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Mevlid kiraati dedigimizde oOncelikle su ii¢ temel hususu anlamaktayiz: 1) Dini
tecriibe gelenegi; 2) Bir sozlii ve yazili edebiyat formu olarak mevlid ya da siir; 3) Bu
siirin miizikal makamlar icinde nadiren besteli ve genel olarak irticalen (dogaclama)
icrast. Bu ii¢ temel unsur arasindaki iligkilerin analiz edilmesi mevlid dedigimiz gele-
negin anlasilmasi icin 6nemlidir. Mevlid gelenegi derken, 6zel olarak Siileyman Ce-
lebi'nin Vesiletii'n-Necat adli mesnevi formundaki kitabinda topladig: siirlerin kiraat
gelenegine atif yapacagimizi belirtmeliyiz. Felsefi analizlerimiz s6z konusu kitaptaki
siirler ve miizik arasindaki iligkiler tizerinde odaklanacaktir. Mevlid kiraatinde s6z
(siir)-miizik iliskisi bazen so6ziin bazen miizigin daha etkinlik ve agirlik kazandig1 bir
etkilesim alani haline gelir.
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Burhanettin TATAR

Mevlidin bestelenmis hallerini de géz 6niinde tutarak, siir-soz iliskisinde bir diyalog
ya da karsilikli bir séylesi etkinliginin genel olarak ortaya ciktigini séyleyebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Dini Musiki, Mevlid, Ritiiel, Konser, Vesiletii’'n-Necat.

The Relationship Between Poetry and Music
in the Context of Mawlid Recitation:
A Philosophical Analysis

Abstract

When we say ‘mawlid recitation’, we first understand three basic points: 1) The tra-
dition of religious experience; 2) Mawlid or poetry as a form of oral and written
literature; 3) The rarely composed and generally improvisational performance of this
poem in musical magams. Analyzing the relations between these three basic elements
is important for understanding the mawlid tradition. When we say the tradition of
mawlid, we will refer to the tradition of recitation of the poems written and collec-
ted by Siileyman Celebi (Sulaiman Chalabi) in his Vasila al-Nejat. Our philosophical
analyses will focus on the relationships between the poems in this book and their
musical recitations. The relationship between words (poetry) and music in the Maw-
lid recitation sometimes becomes an area of interaction where words and sometimes
music gain more effectiveness and weight. Considering the composed versions of the
mawlid, we can say that a dialogue or conversational activity generally occurs in the
poetry-word relationship.
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Giris

Mevlid kiraati dedigimizde 6ncelikle su {i¢ temel hususu anla-
maktayiz: 1) Dini tecriibe gelenegi; 2) Bir sozlii ve yazili edebiyat
formu olarak mevlid ya da siir; 3) Bu siirin miizikal makamlar icinde
nadiren besteli ve genel olarak irticalen (dogaglama) icrasi. Bu ii¢
temel unsur arasindaki iligkilerin analiz edilmesi mevlid dedigimiz
gelenegin anlasilmas icin 6nemlidir. Mevlid gelenegi derken, 6zel
olarak Siileyman Celebi'nin Vesiletiin-Necat adli mesnevi formun-
daki kitabinda topladig siirlerin kiraat gelenegine atif yapacagimizi
belirtmeliyiz. Felsefi analizlerimiz s6z konusu kitaptaki siirler ve on-
larin miizikal icras1 arasindaki iliskiler {izerinde odaklanacaktir.

Gorebildigimiz kadariyla, Vesiletii'n-Necdt eksenli mevlid kiraa-
ti, dini tecriibe agisindan Fatimilerden itibaren kutlanan ve halen
islam diinyasinin pek cok yerinde icra edilen mevlid geleneginin bir
boyutudur. Ancak o, kiiltiirel acidan antik kiiltiirlerde ve Orta Asya
Tiirk kiiltiiriinde var olan epik siir ya da destanlari miizik enstriimani
esliginde ya da vokal olarak icra etme geleneginin bir uzantisi olarak
da goriilebilir. Bu gelenek icinde zaten siir ve miizik hep bir aradadir.

DINBILIMLERI AKADEMIK ARASTIRMA DERGISI CILT 22 SAY| 2



MEVLIT KIRAATI BAGLAMINDA $iiR-MUZIK iLiSKiSi

Kirgiz ve Kazak kiiltiirlerinde Manas destani gibi destanlarin hala
miizik esliginde anlatiliyor olmasi bu noktada kaydedilmesi gereken
bir olaydir. Antik mitolojilere baktigimizda miizik ve siir iligkisi ¢cok
uzun bir gecmiste kok saldigini ve ayni1 kaynaktan beslendigini fark
ederiz. Mesela Yunan mitolojisinde yer alan Musai (ki musiki ya da
miizik kelimesinin kokeninde yer alir) hem miizigin hem de siirin
kaynag1 olan tanricaya ya da peri kizlarina verilen addir.!

Bu acidan bakildiginda Stileyman Celebi'nin mevlidi, hem ken-
dinden 6nceki mevlid metinlerine kismi referansta bulunan? hem de
bagkahraman olarak Hz. Peygamber’in etrafinda ortaya cikan olaga-
niistii olaylarin nazim formunda anlatimiyla olusan bir destan gorii-
niimiindedir.® Her ne kadar ‘dini’ ton agirlikli olsa da hep bir ‘kahra-
man’ imgesinin diger insanlarin erisemeyecegi bir alanda ‘tek basina’
var olmasi* bu destanin temel karakteridir. Destan geleneginde ozan
ya da anlaticinin belli sayidaki dinleyici 6niinde irticalen 6ykiiyi an-
latmasina ya da enstriiman esliginde icra etmesine paralel olarak,®
mevlid geleneginde belli sayidaki topluluk karsisinda siiri miizik es-
liginde kiraat eden mevlidhan(lar) yer alir.® Bu durumun bilinen is-
tisnas1 mevlidin kantat formunda bestelenmis halinin 21 Nisan 2011
tarihinde orkestra esliginde topluca okunmasidir.”

! Yves Bonnefoy, Antik Diinya ve Geleneksel Toplumiarda Dinler ve Mitolojiler S6z1iigTi,
haz. Levent Yilmaz, (Ankara: Dost Kitabevi, Agustos 2000), 2/800-801.

2 A. Necla Pekolcay, “Mevlid”, Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, (Istanbul: Tiir-
kiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2004), 29/ 485-6.

3 Osmanli déneminde Vesiletii'n-Necat’a eklenen Hikayet-i Gligercin ve Hikayet-i Geyik
gibi manzum anlatilar, onun bu destan karakterini daha fazla 6n plana ¢ikarmistir. Bu
anlatilar icin bkz. Muhammet Kuzubas, “Manzum Bir Destan Kitabi: (Destan-1 Veysel
Karani, Vefat-1 Hz. Fatima, Vefat-1 Hz. Ibrahim, Hikéayet-i, Giigercin, Hikayet-i Geyik),
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi (2008), 304-340.

4 QOgzellikle Mi’rac bahrinde Hz. Peygamber’in Cebrail’in makamu sidretii’l-miinteha’y: ge-
ride birakacak sekilde Allah’a yaklagsmasina dair ifadeler soziinii ettigimiz tek basinalik
durumunu cok iyi yansitir. “Bir fez& oldu o demde r(i-ntima; Ne mekan var anda ne arz
u sema.... Ses-cihetden ol miinezzeh zii’l-Celal, Bi-kem ii keyf ana gosterdi Cemal”.
Bk. Bilal Kemikli (ed.), Mevlid Kiilliyat:, (Ankara: Diyanet Isleri Baskanlhg Yayinlari,
2016), 98.

5 Gigdem Akyliz, “Diinden Bugiine Tiirk Diinyasi Destan Anlaticilar1”, Turkish Studies -
International Periodical For The Languages, Literature And History Of Turkish Or Turkic,
6/4 (Fall 2011), 15-26, Erisim 10 Mayis 2022, http://Turkoloji.Cu.Edu.Tr/Halkbilim/
Ca_Destan_Anlaticilari/Ca_Destan_Anlaticilari.Htm; Megan Rancier, “The Musical
Instrument As National Archive: A Case Study Of The Kazakh Qyl-Qibyz”, Ethnomusi-
cology, 58/ 3, (Fall 2014), 379-402.

6 Neset Cagatay, “The Tradition of Mavlid Recitations in Islam Particularly in Turkey”,
Studia Islamica, 28, (1968), 127-133.

7 Bu icra hakkinda bir fikir edinmek icin bkz. https://www.youtube.com/wat-
ch?v=u48VZx8YMc0 (02 Temmuz 2022)
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Mevlid kiraatinde daima asgari sayida bile olsa bir dinleyici top-
lulugun olmasi, siir-miizik iliskisini ele alirken dikkatten kacirilma-
mas1 gereken 6nemli bir noktadir. Zira daima bir topluluk 6niinde ki-
raat edilen mevlid, siir ve miizik iliskisine soyut, formel ve psikolojik
analizlerin 6tesinde yeni boyutlar kazandirir. Mevlid, bir top(ar)lan-
ma hadisesi olarak insanlarin siir ve miizik esliginde yeniden bulus-
masl, yluzlesmesi, diyaloga girmesi ve birbirlerine yeniden tanik ve
tanidik olma durumudur. Bu durum, bulusan insanlarin ayni zaman-
da kendilerini ait hissettikleri -bir dini boyutu olan- tarihsel, kiltiirel
olaya ya da sembolik etkinlige (kandil gecelerinde Hz. Peygamber’i
yad etme, dogum, 6liim, digiin, askere gidis, sehitleri anma, sevap
kazanma vs.) referansta bulundugu icin, mevlidi s6zgelimi bir kon-
serden kolayca ayristirir. Bu yiizden mevlid kiraati icinde siir-miizik
iliskisi, bir konser esnasinda icra edilen sarki s6zii ve miizik arasin-
daki iligki ile tamamen ayni statiide degildir.

Konser ve Dini Ritiiel Olarak Mevlid

Mevlidin kantat formundaki bestesinin analizi, konser ve gele-
neksel mevlid kategorileri arasindaki farkliligi daha iyi gérmeye im-
kan verebilir. Siir boyutu ayni kaldig1 halde kantat formundaki mev-
lid bestesini konser kategorisinde gérmenin temel gerekgeleri neler
olabilir? ilk bakista kantat formundaki mevlid bestesinin sekiiler bir
giyim tarzina sahip senfonik orkestra {iyelerince sekiiler denebilecek
bir ortamda enstriimantal ve vokal olarak cok sesli icrasi birer ge-
rekce olarak diisiiniilebilir.® Ancak yaygin olmamakla birlikte konser
mekanlarinda enstriimanlarin destegiyle mevlid®, Mevlevi ayinleri ve
ilahilerin icra edildigine tanik olmaktayiz.!° Bu durumda benzer soru
Mevlevi ayini ve ilahi icralari icin de s6z konusu olabilecektir. S6zii
ve bestesi ayni1 kaldig1 halde ilahi icrasini bir dini ritiiel olmaktan
cikarip onu konser kategorisine yerlestirmek ne Olciide mesrudur?

8 Yalcin Cetinkaya’ya ait bir yazida kantat formundaki besteye en belirgin itirazin mer-
kezinde diniligi tek sesli veya tek partisyonlu miizik ile irtibatlandirma, kantatin ¢ok
sesli beste olmasi nedeniyle kilise ilahileri gibi soguk ve bize yabanci bulunmasi yer
almaktadir. Bkz. Yalcin Cetinkaya, “Mevlid Kantat ve Hz. Muhammed’i Tampere Siste-
min Indirgenmis Ses Diinyasina Sigdirmak”, http://www.yenisafak.com.tr/yazarlar/
yalcincetinkayapazar/mevlit-kantat-ve-hz-muhammedi-tampere-sistemin-indirgen-
mis-ses-dunyasina-sigdirmak-27178. Erisim 01 Temmuz 2022.

9 Bu konuda detaylh bilgi ve bir model 6nerisi icin bkz. Selman Benlioglu, “Mevlid’in
Sahnede icrasi igin Bir Model Onerisi” https://www.academia.edu/12941138/Mev-
lidin_Sahnede_%C4%B0cras%C4%B1_%C4%B0%C3%A7in_Bir Model %C3%96ne-
risi, s. 1-7. Erisim 01 Haziran 2022.

10 Senfoni orkestrasi tarafindan bir ilahinin seslendirilmesine 6rnek olarak bkz. https://
www.youtube.com/watch?v=woqKRZDw2KE. (01 Temmuz 2022)

DINBILIMLERI AKADEMIK ARASTIRMA DERGISI CILT 22 SAY| 2



MEVLIT KIRAATI BAGLAMINDA $iiR-MUZIK iLiSKiSi

Kald: ki konser kategorisinde icra edilen eserlerin bir dini boyutu
olmadigini soylemek ne kadar dogrudur?

Kanaatimizce bir dini ritiiel olarak mevlid (bu arada ilahi ve
Mevlevi ayinlerini de dikkate almaktayiz) ile konser kategorisinde
goriilen mevlid arasindaki fark, icra tarzlar esnasinda ortaya cikan
genel anlam diinyas: ile ilgilidir. Burada genel anlam diinyas1 der-
ken, psikolojik atmosferden ziyade, eserlerin icrasi ile dinleyicile-
rin eserlerle aralarinda kurduklar baga referansta bulunmaktayiz.
Geleneksel mevlid icrasi, Kur’an tilaveti, ilahiler, dua, salat gibi dini
ritliel formlarinin bir tiir ibadet olarak (sevap kazanma amaciyla)
icrasiyla her seyden 6nce karmasik denebilecek bir metinler-arasilik
iliskisine sahiptir. Bu nedenle geleneksel mevlid icrasi mevlid dedigi-
miz siiri her ne kadar ana (merkez) metin kabul etse de, onu sik sik
Kur’an ayetleri, dua, salat gibi diger metinler ile iliskiye sokarak icra
esnasinda ortaya c¢ikan anlam diinyasini doniistiiriir. Boylece dinle-
yenlerin dikkati zaman zaman farkli metinler arasinda kurulan baga
odaklanir.

Bunlara ilaveten mevlidi okuyan mevlidhanlarin giyim kusam
ve durus/oturus tarzlar ile mevlidin icrasi arasinda geleneksel bir
bag her seferinde yeniden kurulur. Artik dini kabul edilen bir giyim
kusam ve durus/oturus tarzi ile birlikte mevlidin icrasi kendine 6zgii
bir formel-tarihsel anlam diinyasinin yeniden tesekkiiliine imkan
vermektedir.

Geldigimiz bu noktada dini ritiiel ve konser baglaminda siir ve
mizik iliskisinin ¢ok biiyiik oranda form-muhteva iliskisi sorunu
oldugu daha iyi fark edilmektedir. Dikkat edilecek olursa yukarida
irdeledigimiz dini ritiiel olarak mevlid ile konser kategorisinde gorii-
len mevlid arasindaki en biiyiik fark formel-tarihsel farkliliktir. Mev-
lidin nerede kiraat edildigi, kiraat edenlerin giyim kusam ve durus
tarzi, mevlidi hangi metinlerle iliski icine soktuklari onun dini bir
ritiiel ya da konser olduguna dair verilecek yargiyi belirleyen formel
faktorlerdir.!! Ancak dini ritiiel ya da konser kategorileri sadece mev-
lidin formel tarafi ile sinirli degildir; belki daha ziyade onun muhte-
vasi hakkinda belli bir yarginin nasil olustuguna taniklik ederler. Zira
mevlidin bir dini ritiiel olarak icrasinda sevap kazanma gibi bir tasav-
vur rol oynarken konser kategorisinde boylesi bir tasavvur s6z konu-
su degildir. Buna gore, dini ritiiel ve konser kategorileri ayni s6z ve

11 Bu konu basliklarina birkac 6rnek olarak bkz: R. Bahar Akarpinar, “Mevlit Torenlerinin
Yapist”, Tiirkbilig 12 (2006), 38-63.
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hatta ayni beste icra edildigi halde iki farkli muhtevanin ortaya c¢ikist
ile ilgili olabilmektedir. Yukarida isaret ettigimiz iizere bu muhteva-
nin ortaya cikisinda form oldukga belirleyici bir gorev tistlenmekte-
dir. Bu formlar tarihsel siire¢ icinde tesekkiil eden dini tecriibe gele-
negi icinde mesrulastig1 ve ayn1 zamanda bu dini tecriibe gelenegini
sekillendirdigi icin, ortaya ¢ikan muhtevanin ayni zamanda tarihsel
bir perspektif icinde belirlendigine deginmek gerekmektedir. Bunun
anlami sudur: Sayet ileride simdi baz1 mevlid icralarinin konser kate-
gorisinde goriilmesine yol acan formel unsurlar bir sekilde dini ritiiel
formuna doniisiirse, bu durumda dini tecriibe gelenegi de doniismiis
olacaktir. Bizler bazi mevlid icralarim dini ritiiel kategorisi icine yer-
lestiriyor ve bazilarini konser olarak goriiyorsak bunun tarihsel nede-
ni Osmanlidan giiniimiize gelmis olan dini tecriibe geleneginin bize
sundugu genel perspektiftir. Yukarida bahsettigimiz formel hususlar
hem bu gelenek icinde mesrulastirilmis hem de gelenegin devamin-
da rol oynamis hususlardir. Dolayisiyla bir dini ritiiel olarak mevlid
ayni zamanda bir gelenek ve tarihsel hadise olarak mevlid demektir.

Durum ne olursa olsun hald konser ve dini ritiiel arasinda su
fark her zaman olacaktir: Konser kategorisinde mevlid, eser ve din-
leyenler arasinda estetik bir bagin kurulmasini gerektiren bir sanat
icrasidir. Orada her seyden 6nemli olan, eserin dogrudan kendi {ize-
rine dikkatleri cekmesi ve kendi disina referansta bulunmamasidir.
Konser kategorisindeki mevlid icrasinda asil belirleyici olan, siirin
estetik boyutu ve miizik icrasinin sanatsal degeridir. Orada eser ve
dinleyiciler bas basadir ve aralarinda kurulan estetik bag diger tiim
degerlendirmelerin ve amaclarin iistiinde yer alir. Boylece konser ka-
tegorisinde mevlid, konser esnasinda ortaya ¢ikabilecek dini, ahlaki,
sosyal vs. tecriibeyi yonlendiren ve onlar1 doniistiiren bir estetik gii¢
olarak oradadir ve Oncelikle kendisini belirginlestirir. Tabir caizse
konser kategorisinde estetik-sanatsal kaygi bir prizmaya yansiyan
151k gibidir. Konser esnasinda ortaya c¢ikan diger tecriibeler bu 1s1-
gin prizmada kirilmasiyla aciga cikan farkli renk tayflarina benzer.
Estetik-sanatsal bir olay olarak mevlidin icrasi dinleyiciyi adeta bir
prizma haline getirir ve ondaki anlam diinyasinin giiciine gore farkl
renkler halinde kendisini agiga c¢ikarir.

Kuskusuz bir dini ritiiel olarak mevlidin icrasi da estetik deger-
den ve sanat hadisesinden yoksun degildir ve cok iyi mevlidhanla-
rin kiraati sayesinde mevlid dini ritiiel icinde siirekli olarak bir este-
tik-sanatsal deger alaninin yeniden insasinda rol oynar. Ancak daha
once isaret ettigimiz tlizere dini ritiielde belirleyici olan husus dini
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duygular, sevap kazanma, arinma gibi tasavvurlarla!? icra edilen
metne yonelme durumudur. Bu yonelme esnasinda icra edilen me-
tinler kendilerini belli bir perspektif icinde aciga ¢ikarma imkanina
erisirler.

Buna ilaveten s6z konusu yonelim/perspektif esnasinda dini tec-
riibe ve destan geleneginin bir devami olarak mevlidin birbirine ilk
basta zit goriinen iki farkli boyutu aciga cikar. Mevlid, asirlar boyu
tekrar edilmesi acisindan sozlii gelenegin ya da s6ze dayal dini-kdil-
tiirel hafizanin bir parcasidir ve bu yoniiyle o, ‘hatirla(t)ma’ eylemini
on planda tutar. Mevlid, tekrar yani hatirlama eylemini 6n planda
tutarak kiltiirel ve dini hafizanin siirekliligine katkida bulunur. O,
bu durum ile zithik arz ediyor gortinen bir bagka islev de iistlenir.
Mevlid kelimesinin dogum ya da baslangic anlamina gelmesine pa-
ralel olarak o, kendisini kiraat eden ve dinleyenlerin simdi-burada
kendilerine yeni bir baslangi¢c yapmalarini, hayatlarina ceki diizen
vererek arinmalarini ve gelecek hayatina dair yeni umut ve tasarim
edinmelerini talep eder. Yani simdi-burada dedigimiz zaman ve me-
kani oncekilerden ayirt ederek daha iyi bir hayatin baslangic nokta-
sina doniistiirmesini ister. Mevlidin daima bir topluluk 6niinde kiraat
edilmesi, siir-miizik iligkisinin toplumsal dini muhayyilenin harekete
gecirilmesinde oynadigi rolii fark etmemizi gerektirir. Yukarida mev-
lidin dini tecriibe ve destan gelenegi icinde goriilmesi gerektigine
dair yaklasimimizin nedeni bu noktada daha bir aciklik kazanmakta-
dir. Zira mevlid, asla din hakkinda ‘bilgi’ vermeyi,'® ‘kural getirmeyi’
amaglayan ve bu yoniiyle tarihsel, fikhi, kelami kavramlar1 6n plana
cikaran bir ‘informatif’, ‘epistemolojik’ ya da ‘normatif’ metin degil-
dir.'* Aksine o, dile getirdigi ‘olaganiistii’ olaylar sayesinde ‘perfor-
matif’ yani dinleyicinin muhayyilesini harekete gecirebildigi esnada
onun bir seyleri anlamasina yol acan ‘icrai’ ve ‘kiskirtict’ bir metin-
dir."® Bu yiizden mevlid icinde dini muhayyile ve fiziksel-tarihsel ger-
ceklik seklinde acik bir ayirim yoktur.

12 Nuri Ozcan, “Mevlid”, Tiirkive Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2004), 29/484-5.

13 R. Bahar Akarpinar, Tiirk Kiiltiiriinde Dini Térenler ve Mevlid Kutlamalart (Ankara:
Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 1999), 2.

14 Bilal Kemikli (ed.), “On S6z”, Mevlid Kiilliyati, (Ankara: Diyanet isleri Baskanlig1 Ya-
yinlari, 2016), 10.

15 Mevlid icinde Pekolcay’in isaret ettigi sekliyle bazi dini mefhum, farz ve vaciplerin dile
getirilmesini bilgi vermekten ziyade insanlar1 eyleme davet eden (performatif) karak-
terde gérmek daha isabetli olacaktir. Bkz. A. Necla Pekolcay, “Mevlid”, 485-6.
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Cilinkii mevlidde esas olan sadece Hz. Peygamber’e dair bir anla-
tiy1 seslendirmek degil, ayn1 zamanda insanlarin bu anlati ekseninde
top(ar)lanmasi, birbirine tanik olmasi, yani bir gercege ait oldukla-
rinin bilincine yeniden erisebilmeleridir. Boylece mevlidde fiili anlat1
ya da Oykii Hz. Peygamber imgesi etrafinda insanlarin nasil bir inang
toplumu haline gelebildiklerinin anlatis1 ya da oykiisiidiir. Bu yiiz-
den mevlid kiraatinde miizik-siir iligkisi, sadece sozlii ya da yazil bir
siirin miizikal seslerle yeniden hayata getirilmesinden fazla bir hu-
sustur. Orada siirin kendisi ve ortaya ¢ikan miizikal sesler, toplulugu
olusturan insanlarin birbirini yeniden tanimasinin, ortak bir noktada
bulusabilmelerinin temsili haline gelir.

Dinleyici Toplulugu ve Mevlid

Bu noktada karsimiza cikan soru, mevlidin kiraati esnasinda din-
leyici toplulugun siir ve miizik ile iligkisinin ne oldugu hakkindadir.
Daha acikcasi, mevlid kiraati esnasinda dinleyici toplulukta ortaya
¢ikan anlam diinyasi i¢inde siir ve miizigin oynadigi roller nelerdir?
Dinleyiciler s6z ve miizigi ayn1 anda duyarlarken, gercekte siir ve
miizik onlar1 ayn1 yone mi gotiirmektedir yoksa iki farkli gerceklik
olarak siir ve miizik onlari iki farkli yone mi sevk etmektedir?

Miizik tarihine baktigimizda, 18001ii yillara degin genel olarak
miizigin s6z ya da siir etrafinda varlik ve anlam kazandigini goriiriiz.
Son iki asirda enstriimantal miizigin ve virtiidzligiin gelisimi miizi-
gin gittikce siirden ya da ‘s6z’den bagimsizlasmasina yol agmaktadir.
Bu durum kacinilmaz olarak daha 6nce s6ziin anlamina dayali olarak
miizigi anlamlandirma c¢abalarindan vazgecilmesine, miizigi kendi
basina anlamlandirma faaliyetlerine yol agmaktadir.

Bu doniisiimii daha acik olarak dile getirirsek, Ortacagda mii-
zik genelde soz veya siir etrafinda bir melodik dekorasyon-tezyinat
gibi gorilmiis ya da so6ziin isaret ettigi anlam diinyasina erismede
bir gecici ara¢ olarak ele alinmistir.'® Buna gore, o bir tiir hat yazi-
st etrafinda tezhip ya da ebru gibi distiniilmiis ya da miraca cikis
esnasinda belli bir mesafeye kadar Hz. Peygamber’i tasiyan Burak
gibi degerlendirilmistir. Her iki halde de o, asil gidilmesi gereken

16 Geldigimiz noktada bir karisikliga yol agmamak icin, s6z ya da siir derken iki farkl
boyuta isaret ettigimizi belirtmeliyiz. Birincisi, soziin dilsel birim olarak ses ile telaffuz
edilen, yazi ile kagida, bilgisayara vs. aktarilan boyutudur. ikincisi ise s6ziin zihinlerde
kavranan anlam boyutudur. Buna gore, Ortagagda soziin miizige oncelik arz etmesi
daha ziyade soziin anlamu ile ilgilidir. Zira dilsel birim olarak soziin sesli telaffuzu ya
da yaziya aktarilmig hali yine anlamin ortaya c¢ikmasi icin bir ara¢ olarak goriilmiistiir.

DINBILIMLERI AKADEMIK ARASTIRMA DERGISI CILT 22 SAY| 2



MEVLIT KIRAATI BAGLAMINDA $iiR-MUZIK iLiSKiSi

noktaya yonelik bir ‘esik’ ya da ‘gecis noktast’ gibi durmaktadir. Ama
her haliikarda miizik asilmasi ve geride birakilmasi gereken bir sey
gibi algilanmistir. Bu yaklasimi Mevlana’ya atfedilen “Rebabi dinler-
ken cennet kapisinin acilis sesini duyuyoruz”!” séziinde kolayca fark
edebiliriz. Samanlarin, miizigi manevi dleme geciste rol oynayan bir
arac olarak ele almalarinda da'® benzer yaklasim goriilmektedir.

Bu geleneksel yaklasim, asiklik geleneginde, saman ritiiellerin-
de, vasat diizeydeki mevlid kiraatlerinde ortaya cikan miizige bakil-
diginda pek haksiz sayillmaz. Ancak melodik yapilarin giriftlestigi,
makamsal gecki ve derinliklerin arttig1 miizik icralarina baktigimiz-
da, onun bize yeterli bir goriis alan1 sunmadig1 da aciktir. Cok giizel
bir ses ve makamsal derinlik/zenginlik icinde icra edilen bir mevlid
kiraatine baktigimizda soz (siir) ve miizik iliskisini, s6zli 6nceleyen
bir hiyerarsik diizen icinde ele almamiz dogru olur mu?

Mevlidde S6z ve Miizigin Diyalogu

Bu soruya tek ve kestirme cevap vermek miimkiin goértinmemek-
tedir; zira mevlid genel olarak irticalen, dogaclama tarzinda kiraat
edildigi i¢in, beste-giifte iliskisinde ortaya cikan s6z-miizik iligkisin-
den farklilik arz etmektedir. S6zgelimi ilahi, nefes gibi bestelenmis
ve enstriimantal olarak da icra edilebilen eserlerde genel olarak s6z,
melodi tarafindan emilir, absorbe edilir ve melodi ¢cogu zaman s6-
zlin soylenmesine ihtiyac birakmayacak sekilde ‘soziin kalibr'*® ya
da soziin icinde eridigi pota gorevini {istlenir. S6z, boylesi eserlerde,
miizigin icine niifuz eden, onun tabir caizse siinger-sivi iliskisinde ol-
dugu lizere gozeneklerini dolduran ya da cay ve su iliskisinde oldugu
tizere demleyen, ‘doyum noktasina ulastiran bir boyut kazanir. Bu
nedenle s6z konusu eser salt enstriimantal olarak icra edildiginde
héla o eser icinde s6z uzaktan yankilanmaya devam eder.?! Bir baki-
ma miizik soziin bir baska bedene kavusmasi halidir.

17 Ahmet Eflaki Dede, Ariflerin Menkibeleri, cev. Tahsin Yazici, (istanbul: Milli Egitim
Bakanlig1 Yayinlari, 1964), 1/468 — 469.

18 Kira Van Deusen, Singing Story, Healing Drum: Shamans And Storytellers Of Turkic
Siberia, (Mcgill-Queen’s University Press 2004), 103-110.

19 Andrea Loselle, “Poetry And Music: A Roundtable Discussion With Pierre Boulez”, Pa-
roles Gelees 11/1, (1993), 5-11, https://Escholarship.Org/Uc/item/63z2k4z9 Erisim
14 Mayis 2022.

20 Lawrence Kramer, “Speaking Melody, Melodic Speech”, Word and Music Studies: Es-
says On Music And The Spoken Word And On Surveying The Fields (Word and Music
Studies), Edit. Lodato, Suzanne M., Urrows, David Francis, Editions Rodopi, (New
York: 2005), 128.

21 Bahsettigimiz durum, 6zellikle bir dilde yazilmis olan sark: s6ziiniin melodisi sabit kal-
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Ancak mevlid, mevlidhan tarafindan irticalen kiraat edilirken,
bestelerde oldugu {iizere, dnceden belirlenebilir bir s6z-miizik ilis-
kisi s6z konusu degildir. S6ziin hizli ve ritmik bir sekilde s6ylendigi
yerlerde miizik, kacinilmaz olarak soze yalnizca eslik eden bir boyut
kazanir. Ancak mevlidhan siir icinde belli misralari, kelimeleri veya
heceleri uzun melodik seyir ya da derinlik icinde icra etmeye basladi-
ginda miizik adeta so6zii kendi icinde yakmaya ve eritmeye baslayan
bir alev gibi rol iistlenir. Bu esnada siir-miizik iliskisi yalnizca bir es-
lesme, eslik etme, ya da miizigin sozii yorumladig: bir iligki olmaktan
cikarak, kelimenin tam anlamiyla bir ‘transformasyon’ (dontisiim)?
olur. Daha acik deyisle, miizik siirin anlamini kendisinde agiga cika-
ran bir zemin olmaktan iyice uzaklasarak onu doniistiiriir ve siiri,
siirin kendi basina gidemeyecegi bir noktaya eristirir.?

Buna gore, mevlid kiraati esnasinda kelimelerin giindelik ko-
nusmaya yaklasan bir hiz ve yalinlik icinde telaffuzu s6ziin, miizigi
kendi kalibina gore sekillendirmesine; kelimelerin telaffuzunun giin-
delik konusma hizina gore hayli yavaslamasi veya hecelerin melodik
acidan uzatilmasi ise miizigin, s6zii kendi icinde eriten, onu kendi
yapisina gore doniistiiren ve hatta ona ihtiyaci biiyiik oranda orta-
dan kaldiran bir boyut kazanmasina yol acar. Bahsettigimiz hususu
daha acik olarak fark edebilmek i¢in sadece irticali okuyuslara degil,
Itri ya da Dede Efendi'nin agir ve uzun melodilerle ilerleyen eserleri
ile gliniimiiziin pop ya da hip hop miiziginde ritmik sekilde okunan
sozlii eserlere bakmak yararl olabilir.

Bunlara ilaveten klasik eserlerde zaman zaman yer alan ‘ten-
nenni, tenenenni, tenenen’ gibi salt sese dayali anlamdan yoksun
linguistik birimler s6ziin bittigi, dilsel anlamin kayboldugu durumda
miizikal melodilerin simdi-burada konusmaya devam ettiklerini bize
bildiren 6zel durumlardir. Bu tiir birimler, s6ziin bittigi yerde miizi-

mak kaydiyla bir baska dilde cevrilerek/yeniden insa edilerek okunmasinda ¢ok actk
olarak goriiniir. Sozgelimi eski bir Bizans tiirkiisii olan “Sto pa kai sto ksanaleo” bas-
likli bestenin Tiirkceye “SOylemistim sana gitme” (Firtina) seklindeki uyarlamasinda
melodilerde Tiirkce uyarlamanin gerisinde hala Yunanca sozler uzaktan yankilanirlar.
Dolayisiyla Tiirkce uyarlama hala orada bir tiir yabanci konuk olarak tutunmaya cali-
sir. Tabir caizse ilk basta silmis goriindtigli Yunanca sozlerin {izerinde onlara referansta
bulunan yani onlari yar1 goriiniir hale getiren yeni bir katman olusturmaya calisir. Bu
yoniiyle o, kismen papiriisler {izerinde eski yazinin silinip {izerine yeni yazinin yazil-
masiyla olusan palimpsestik goriiniime sahip olur.

22 Joseph Acquisto, “On Artistic Form and The Spiritual: Mallarme, Schonberg and Kan-
dinsky On Poetry, Mystery, and Music”, Thinking Verse 2 (2012), 70.

2 Angelo Pio Buffo, “Interpretation and Improvisation: The Judge and the Musician
Between Text and Context”, Springer Nature, (2018), doi.org/10.1007/s11196-017-
9537-6.
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gin konusmaya devam ettigini gosterdikleri i¢in bir tiir melodinin
kendisinde yankilandig1 akustik mekan haline gelirler.

Belki konunun daha iyi anlasilabilmesi icin bir baska alana, kla-
sik tarzda resim yapma ile impressionist (izlenimci) tarzda resim
yapma arasindaki farka dikkat kesilmek uygun olabilir. Klasik tarzda
resimlerde renkler daima zaten bilinen ve sinirlar1 belirlenebilir bir
formun icinde yer alirlar ve bu formun bir parcasindan ibarettirler.
Sozgelimi ortada simirlari acik olarak belirlenebilir bir aga¢ formu
vardir ve renkler bu sinirlara —ayni zamanda resmettikleri gercek-
lige— uyum saglamak durumunda olan ve ait olduklar yerde ken-
dilerini ifsa eden unsurlardir. Oysa impressionist tarzdaki resimlerde
formu belirleyen, onu dontistiiren, ona yeni bir anlam kazandiran
renklerin kendileridir. Ortada sadece renkler oldugu icin renkler for-
ma degil, form renklere bagimlidir.

Bunun gibi gerek Itri ve Dede Efendi gibi bestekarlarin agir ri-
timle ve uzun hecelemelerle ilerleyen bestelerinde gerekse ‘tennenni’
gibi sese dayali linguistik birimlerin eser icinde ortaya ¢iktig1 durum-
larda miizigin kendisi, impressionist resimlerdeki renkler gibi formu
belirlemeye baslar. Dilsel unsurlar melodinin ilerleyen akisi icinde
elastik bir varlik kazanirlar. Yahut onlar, tabir caizse, irmagin akis-
kan giicline uyum saglayarak ilerleyen bir tiir yelkenliye benzemeye
baslarlar.

Ancak mevlid kiraatine ritmik melodik heceleme-agir/uzun me-
lodik heceleme baglami i¢inde fazlaca odaklanmak bazi yanlis anla-
malara meydan verebilir. Konuya ‘karsilikli yazma/yeniden yazma’
olay1 acisindan bakmak daha genel bir perspektif verecegi icin yararl
olacaktir.

Karsilikli1 Yeniden Yazma Siireci Olarak S6z ve Miizik

Mevlidhan siiri serbest tarzdaki miizikal melodilerle yeniden
seslendirirken hem siir hem de miizik, kelime/nota ikiligi icinde bir-
birleri tizerine yazilan iki farkli ses/yazi/kayit haline gelmektedirler.
Hem siir hem de miizik ayn1 anda kiraat edildikleri ve duyulduklar
icin yapisal olarak onlar bir digerinin mekanina kendisini kaydeden,
ilistiren, ait olan varliklara doniisiir. Onlar arasinda s6z ve miizik sek-
linde bir ayrigsma ancak zihinde ve notaya alindiklarinda s6z konusu
olur. Burada asil fark edilmesi gereken husus, birbirleri iizerine ya-
zilirken hem s6z hem de miizigin birbirlerini yeniden yazmalari ola-
yidir. Miizik, daha once irticali okundugu sekliyle siiri kendi halinde

DINBILIMLERI AKADEMIK ARASTIRMA DERGISI CILT 22 SAY| 2

db | 749



750 | db

Burhanettin TATAR

birakmayip onu kendi melodik seyrine gore yeniden yazar; anlamini
kendi melodik yapisina gore yeniden bi¢imlendirir. Buna karsilik s6z,
miizigi kendi haline birakmayip onu kendi dilsel kalip ya da yapisi-
na gore sekillendirir. Bu karsilikli belirleme/bicimlendirme esnasin-
da miizik, sozii eski (siir formunda sahip oldugu) yerinden eder ve
aciga ciktig1 yerde yeniden konumlandirir. Bir bakima miizik, s6zii
bir sekilde siler ve kendi mekaninda yeniden yazar. S6z de miizigi
sekillendirirken onu daha 6nceki irticali melodik yapisindan uzaklas-
tirir ve ortaya ciktigi mekanda yeniden bicimlendirir. Boylece s6z de
melodiyi, eski melodik icralardan farklilastirma anlaminda siler ve
yeniden yazar. Sonucta ortaya bir sekilde melodinin sozii ve soziin
melodiyi kendisinde hala goriintir kildig:1 transparan (seffaf) bir or-
tam cikar. Bu durum, melodiden hareketle s6ziin ve sozden hareketle
melodinin goriildiigli/ duyuldugu/ fark edildigi cifte bir perspektifin
ayni anda tezahiirii demektir.

Bu cifte perspektif sayesinde s6z, miizigin icinden disariya cikan
ve miizik de sozilin icinden disariya tasan bir boyut kazanir. Belki
konunun daha iyi anlasilmasina yardimei olur iimidiyle, burada Bat1
dillerindeki “expression” kelimesinin kokeninde duran “press out”
filline yonelmek uygun diisecektir. Press out, bir seye baski yapa-
rak onun 6ziiniin disariya ¢ikmasini saglamaktir. Mesela Italyanlarin
gelistirdigi espresso tarzinda kahve yapiminda, makine aracili§iyla
¢ekilmis kahve tanecikleri iizerine uygulanan basing sayesinde kah-
venin aromasi ve yogun tadi aciga cikar. Buna benzer sekilde s6z ve
miizik, mevlid kiraati esnasinda her biri digeri {izerine basing uygula-
yarak onun anlaminin ve melodik zenginliginin ortaya ¢ikmasina yol
acan iki ayr1 expression haline gelir. Isin bir baska ilging yani, Latince
expression kelimesinin, ayn1 zamanda balmumu ya da ¢amura bir
seklin baskisini uygulayarak iiretilen maske kelimesiyle baglantisi-
dir. Bu durum daha oOnce dile getirdigimiz sekliyle s6z ve miizigin
birbirini belirlemesi ve bicimlendirmesi acisindan dikkat cekicidir.
Ancak bizim burada asil vurgulamaya calistigimiz husus, bu karsi-
likl1 belirlemenin, bir digerini kendi maskesi haline getirmesinden
ziyade bir digerinin —espresso kahve 6rneginde oldugu iizere— ken-
di 6ziinii, aromasini, rengini, zenginligini aciga cikaran birer esige
ya da goze (kaynak) doniistiirmesidir. Tabir caizse kiraat esnasinda
dilin géziinden melodiler ve melodilerin esiginden kelimeler aciga
cikmaya baglar.

Su ana degin yaptigimiz analizler, sz ve miizik iliskisini genel
anlamda ele aldiklar: i¢in hala her bir icranin kendi somutlugu, 6z-
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glinliigii ve zamansallig1 icinde ortaya ¢ikan duruma dair yeterli bir
goriis alani saglamamaktadir. Zira bizler s6z ve miizik iliskisini her
zaman icralar esnasinda meydana gelirken tecriibe etmekteyiz. Bu
esnada asil belirleyici olan icracinin ses giizelligi, sesi kullanma tarzi,
ses rengi gibi hususlardir. Dolayisiyla karsimiza daima ‘tasarlanan’
ve ‘fiilen ortaya cikan’ ses baglaminda iki farkli miizik-so6z iliskisi
cikmaktadir. Mevlid kiraat gelenegi bize mevlidin ge¢misteki icrala-
rindan hareketle miizik ve soz iliskisine dair bir ses tasarimini vere-
bilmektedir. Burada ses tasarimi hem melodinin hem de siirin ayni
anda kavranmasina imkan vermektedir. Ancak asil belirleyici olan
belli bir mevlidhanin kendi ses yetenegi ile melodik ve siirsel yapiy1
tek bir icra esnasinda aciga cikarmasi ise, bu durumda ses giizelli-
gi, icra tarz1 gibi unsurlar bizi tasarimin ¢ok o6tesinde duran ve he-
niiz hayal edilmemis alanlara tasiyabilmektedir. Osmanli ve Tiirkiye
Cumhuriyeti tarihinde 6n plana ¢ikan biiyiik mevlidhanlarin varlig
her seyden once ses tasarimi ile fiili icra arasindaki farklilik ile ilgili
goriinmektedir. Buna gore mevlid baglaminda s6z-miizik iligkisi sa-
dece yapisal degil, ayn1 zamanda tarihsel- ontolojik boyutu olan bir
iliskidir. Bizler hecelerin uzatilmasi veya giindelik konusmaya yakla-
san kiraat esnasinda s6z ve miizik arasindaki iliskinin degisimini sa-
dece yapisal acidan ele aldigimizda pekala yanilabiliriz. Zira miizikal
olmayan bir ses ile oldukea fakir bir melodik yap1 bir araya geldigin-
de gercekte ortada ne melodi ne de siir kalmaktadir. Cok zengin bir
melodik yap1 miizikal olmayan bir ses ile icra edilmeye calisildiginda
ses, melodinin zenginligini kirpan ve onu yavanlastiran bir olumsuz
rol iistlenir. Sesin giizelligi ve {ist diizey icra yetenegi, melodinin zen-
ginligini aciga cikarabildigi gibi, daha ileri noktada melodinin hala
yetersiz kaldigini da ima eder. Cok giizel ses, kendi potansiyeline
dikkat ¢ektigi icin melodinin yeniden ve farkli bicimlerde tasarlana-
bilecegini bize fark ettirir. Boylece ¢ok giizel bir ses ve icra yetenegi,
mevlid kiraatinde s6z-miizik iligkisinin asla tamamlanmayacak bir
proje olarak kalacagini ve hem siirin hem de so6ziin farkli acilardan
yeniden goriilebileceginin miimkiin oldugunu bize ima eder.

Sonug olarak, mevlid kiraatinde sz (siir)-miizik iliskisi bazen
soziin bazen miizigin daha etkinlik ve agirlik kazandigi bir etkilesim
alani haline gelir. Mevlidin bestelenmis hallerini de goz 6niinde tu-
tarak, siir-soz iliskisinde bir diyalog ya da karsilikli bir soylesi etkin-
liginin genel olarak ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz. Mevlid dinleyen
topluluk bu yiizden sadece s6z ya da miizigi dinlememekte, belki
daha ziyade soziin anlam alani ile miizigin anlam iiretim giicii ara-
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sinda gerceklesen bir tiir diyalog icinde kendi muhayyilesinin hare-
kete gecirildigini tecriibe eder. Bu nedenle dinleyenlerin anladigi sey,
yalnizca Siileyman Celebi'nin manzum anlatisi, mevlidhanin kiraat
tarzi degil, ayn1 zamanda harekete gecebildigi olciide kendi muhay-
yilelerinin gotlirdiigii yerdir. Bu analizlerimiz ayni zamanda mevlid
geleneginin bundan sonraki akibetini ilgilendiren bir takim perspek-
tiflere sahip olmamizi kolaylastiriyor gibidir.

Sayet mevlid bundan sonra iilkemizde icra edilecekse bu her
seyden O6nce mevlidhanlarin s6z ve miizik arasinda biri digerini bas-
ki (kontrol) altinda tutmayan bir diyalojik iliski kurabilmesine bagl
olacaktir. Daha acik deyisle, s6ziin anlami ile miizigin anlam {iretme
glicli arasinda bir tiir ‘soylesi’ ya da ‘diyalog’ kurabildikleri 6l¢iide
dinleyiciler bu diyaloga katilma imkanini bulabileceklerdir. Bize gore
s0z ve miizik arasinda bir tiir teatral yani sahneleme olayini hatirla-
tir bicimde soylesi olusturuldugunda dinleyici ‘muhayyilesi harekete
gecilmis’ bir dinleyici haline gelebilecektir.
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THE RELATIONSHIP BETWEEN POETRY
AND MUSICIN THE CONTEXT OF MAWLID
RECITATION: A PHILOSOPHICAL ANALYSIS*

Burhanettin TATAR**

Extended Abstract

When we say ‘mawlid recitation’, we first understand three basic points: 1) The traditi-
on of religious experience; 2) Mawlid or poetry as a form of oral and written literature;
3) The rarely composed and generally improvisational performance of this poem in
musical maqams. Analyzing the relations between these three basic elements is impor-
tant for understanding the mawlid tradition. When we say the tradition of mawlid, we
will refer to the tradition of recitation of the poems written and collected by Siileyman
Celebi (Sulaiman Chalabi) in his Vasila al-Nejat. Our philosophical analyses will focus
on the relationships between the poems in this book and their musical recitations.

Stileyman Celebi’s mawlid text makes a partial reference to previous mawlid literatu-
re. Moreover it looks like an epic that is formed by the narration of the extraordinary
events that occurred around the Prophet Muhammad in verse form. The main character
of this epic is the fact that a ‘hero’ image always exists ‘alone’ in an area inaccessible to
other people, even though it has a ‘religious’ tone. In parallel with the poet or narrator’s
improvisational telling of the story in front of a certain number of audience or perfor-
ming it with an instrument in the epic tradition, there are mawlidhan(s) (recitators)
reciting the poem with music in front of a certain number of ensembles in the tradition
of the mawlid.

The main thing in the mawlid is not just voicing a narrative about the Prophet, but also
gathering(s) of people on the axis of this narrative, witnessing each other, that is, being
able to regain the consciousness that they belong to a common truth. Thus, the actual
narrative or story in the mawlid is about how people can become a society of faith
around the image of the Prophet. Therefore, the relationship between music and poetry
in the mawlid recitation is more than just bringing a spoken or written poem back to life
with musical sounds. There, the poem itself and the resulting musical sounds become
the representation of the people who make up the community to know each other again
and to meet at a common point.

This article was first presented in its short version as a paper at the symposium on
"Mawlid in Turkish Culture" held in Manisa in 2015.

Prof. Dr. Ondokuz Mayis University, Faculty of Theology, Department of Islamic Philo-
sophy, Samsun, Turkey, btatar@omu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-4259-5335.

DINBILIMLERI AKADEMIK ARASTIRMA DERGISI CILT 22 SAY| 2

https://doi.org/10.33415/Daad.1107971

Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi

Cilt 22, Sayi1 2, 2022

ss. 739-756

db | 22/2



MEVLIT KIRAATI BAGLAMINDA $iiR-MUZIK iLiSKiSi

The question that arises at this point is about the relationship of the audience with
poetry and music during the recitation of the mawlid. More precisely, what are the
roles that poetry and music play in the world of meaning that emerges in the audience
during the mawlid recitation? While listeners hear words and music at the same time,
do poetry and music actually lead them in the same direction, or do poetry and music,
as two different realities, lead them in two different directions?

When we look at the history of music, we see that music in general gained existence
and meaning around words or poetry until the 1800s. The development of instrumental
music and virtuosity in the last two centuries causes music to become more and more
independent from poetry or ‘word’. This situation inevitably leads to the abandonment
of efforts to make sense of music based on the meaning of the word, and to activities to
make sense of music on its own.

To express this transformation more clearly, in the Middle Ages, music was generally
seen as a melodic decoration around words or poetry, or it was handled as a temporary
tool to reach the world of meaning that the word refers to. According to this, it is thou-
ght of as a kind of ornament and marbling art around a calligraphy, or as Buraq figure
which carried the Prophet to heaven in the course of ascension (miraj). In either case,
it stands as a ‘threshold’ or ‘crossing point’ towards the point to be reached. But in any
case, music was perceived as something to be overcome and left behind.

While mawlid is recited impromptu by mawlidhan, there is no predetermined poetr-
y-music relationship, as is the case with compositions. Where the word is spoken qu-
ickly and rhythmically, music inevitably acquires a dimension that only accompanies
the word. However, when the mawlidhan begins to perform certain verses, words or
syllables in poetry in a long melodic course or in depth, music takes on a role like a

flame that starts to burn and melt the word within itself.
db | 755

The relationship between words (poetry) and music in the mawlid recitation sometimes

becomes an area of interaction where words and sometimes music gain more effecti-

veness and weight. Considering the composed versions of the mawlid, we can say that

a dialogue or conversational activity generally occurs in the poetry-word relationship.

Therefore, the community listening to the mawlid not only hears the word and music,

but also experiences its own imagination activated in a kind of dialogue that takes

place between the meaning field of the word and the meaning-making power of music.

For this reason, what the audience understands is not only Siileyman Celebi’s verse

narrative, the recitation style of the mawlid, but also the place where their imagination

takes them. These analyses also seem to make it easier for us to have some perspectives

concerning the future of the mawlid tradition.

If the mawlid will be performed in Turkey from now on, it will depend, first of all, on the
ability of the mawlidhans (recitators) to establish a dialogic relationship between words
and music that does not keep one under pressure (control) the other. In other words,
to the extent that they can establish a kind of ‘conversation’ or ‘dialogue’ between the
meaning of the word and the power of music to produce meaning, listeners will have
the opportunity to participate in this dialogue. In our opinion, when a conversation is
created between words and music in a way that reminds us of a theatrical event, the
listener will be able to become a listener whose imagination is activated.

Keywords: Religious Music, Mawlid, Ritual, Concert, Vasila Al-Najat.
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