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Bu calisma, belgesel sinema ve izleyici iliskisinin incelenmesi igin 6rnek teskil edebilecek
“Sivas” filminin alt yapisini olusturan “Babalar ve Ogullar”” belgeseli 6zelinde
gerceklestirilmistir. “Babalar ve Ogullari” Kaan Mijdeci’nin 2012 yilinda gektigi kisa metrajl
bir belgeseldir. Bu belgesel, Anadolu’nun belirli bolgelerinde glindelik yasamin bir pargasi
haline gelen “képek doviistirme” kiltlrine dikkat ¢cekmektedir. “Babalar ve Ogullar”
belgeselinde ritleller ve kuiltiiriin aktarilmasi gibi etmenlerle birlikte kaltirel bellek ve
mekan iliskisi irdelenmektedir. Ritleller ve aliskanliklar yeni baglarin gelistirilmesine aracilik
etmektedir. Bu kiltir araciligiyla bireyle bir topluluga, gruba aidiyet duyarlar ve
sosyallesirler. Belgesel sinemanin gergek ile iliskisi nedeniyle izleyicinin izledigi zamana ve
mekana bagli olarak gergeklik yeniden Uretilebilmektedir. Makalede, belgesel sinema,
kiltirel bellek ve mekan iliskisi literatlr taramasi ydntemine basvurularak incelenmistir.
Belgesel, igerik analizi yontemiyle incelenmis ve kultirel bellek ve mekan iliskisi
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kilturel Bellek, Belgesel Sinema, Mekan, Duyumsama, Duygulanis
Abstract

The aim of this study was carried out specifically for the documentary "Fathers and Sons",
which constitutes the infrastructure of the movie "Sivas", which can be an example of the
relationship between documentary cinema and audience. “Fathers and Sons” is a short
documentary film directed by Kaan Mijdeci in 2012. This documentary draws attention to
the "dog-fighting" culture, which has become a part of daily life in certain regions of
Anatolia. In the documentary "Fathers and Sons", the relationship between cultural memory
and space, along with factors such as rituals and the transfer of culture, is examined. Rituals
and habits mediate the development of new bonds. Through this culture, individuals feel a
sense of belonging to a community, group and socialize. Due to the relationship of
documentary cinema with reality, reality can be reproduced depending on the time and
place watched by the audience. In the article, the relationship between documentary
cinema, cultural memory and space has been examined by the literature review method.
The documentary was analyzed by content analysis method and the relationship between
cultural memory and space was examined.

Keywords: Cultural Memory, Documentary Cinema, Space, Sensation, Emotion
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Girig

Sinema, sanatsal ve toplumsal yapisi nedeniyle bircok alanla iliski icerisindedir. Sanat disiplinleri
basta olmak lzere, sosyoloji, antropoloji, tarih gibi belgesel ya da sinemanin icerigine gére biitin
alanlardan faydalanabilmektedir. Etkili bir aktarim araci oldugu icin de butin bu alanlardan
izlekler 6diing almakta, hatta birlikte calismaktadir. Bilgi birikimi ve bakis acilarinin gesitliligi
sayesinde sinema tarihinde bircok basarili yapit ortaya ¢ikmistir. Basarili yapitlarin bir kismi ¢ok
taninma sansini bulmusken, bir kismi alternatif gosterimler ve sosyal medya araciligi ile belirli
sayida seyirciye ulasabilmistir. Popller kiltir ve kitle kilttrd, populer olan izleme araglari
araciligi ile belirli bir izleme kilttri olusturmustur. Bu kiltlriin disinda kalan yapimlar, bir akim
ya da poplilerlik kazanmadigi ve herhangi bir 6dil ve basari elde etmedigi stirece izleyici kitlenin
sadece belirli bir boliimine ulasabilmektedir. “Basin tarafindan desteklenmeyen yapimlarin ticari
basari sansi ¢ok yliksek olmamaktadir” (Rotha, 2000:50). Nitekim, belgesel sinema da popdiler
kiltir tarafindan pompalanmadigi icin sadece belirli bir kitle ya da belirli bir grup izleyicisiyle
bulusabilmektedir.

Sinema, hig stiphesiz gorsel kiltiir olusturmada ¢ok etkili bir aractir. Glinimz teknolojik ve dijital
diinyanin gelisimini de goz oninde bulunduracak olursak sinemada ve belgeselde duygulanis
yaratmak glin gectikce zorlasmaktadir. Clnki izleyici kitle gorsel kiltir olarak bircok tarzda ve
tirde yapimlar izleme sansini bulabilmektedir. Bu baglamda sinema ve belgesel farkli duyulara
hitap etme, yeni araclar ve teknikler gelistirme girisimindedirler. Ozellikle belgeselde gérsel
olmayan dokunma veya koku alma duyusu yoluyla duyumsanabilen olgulara bir yonelim
mevcuttur (Marks,2000:194). Belgesel sinemada bu olgulardan bir tanesi bellek ve mekan iliskisi
olarak dikkat cekmektedir.

Gunlmuz ekran c¢aginda izleyiciler yeni teknolojiler ile birlikte stirekli yeni deneyimler
yasamaktadir. Gorme ve algilama bicimleri film, video ve oyun endiistrileri tarafindan ¢ok hizli
bir sekilde degistirilmektedir. Bir filmi anlamak, bir filmle yakindan ilgilenmek, bir sinema filmini
yorumlamak, sinemay! anlamlandirmak ne demektir (Reinhad ve Olson, 2016:2)? Bu sorulara
cevap arayan izleyici kitlesinin orani kactir? Videonun yeni yayginlastigl, ifade bicimine donustigi
zamanlardaki gibi bir etki halen devam etmekte midir? Sliphesiz sinema ¢ok buiylik bir endstridir
ve slrekli yeni deneyimlere izin vermektedir. Fakat gliniimiiz moda ve hiz caginda hizli tiiketilen
ve lizerinde uzun sire tartismaya sebep olabilecek yapimlar bulmak oldukca zor gériinmektedir.
Fakat belgesel sinema yapisi geregi, teknolojik ve teknik miidahaleler asgari diizeyde olsa dahi,
etkinligini halen devam ettirebilmektedir. izleyici (izerinde kalic etkiler birakabilecek 6zelliklere
sahiptir.

“Belgesel sinema yapisi itibari ile insanlari birbirine baglamasinin yaninda zaman ve mekanlari da
harekete gecirerek toplumlarin animsamasina yardimci olabilmektedir.” (Agocuk Ve Ciftci, 2020).
izleyici, belgesel sinema araciligiyla mekani, konutu, cevreyi ve kiiltiirii gercege yakin bir bicimde
duyumsayabilmektedir.

Grierson, belgeseli “gercekligin yaratici bir sekilde ele alinis1” seklinde tanimlamaktadir. Barsam
ise, “kurgusal olmayan” terimini kullanmistir (Saunders, 2014:24-25). Cink{ belgesel “hakikati
dile getirme” iddiasi tasimaktadir. Rotha’ya gore Belgesel sinema, “gercekligin herhangi bir
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goriinimiiniin yorumlanmasi, olaylara dayanan cekimler ya da olusumlar ile bir duyum ya da
neden yaratma, insanin bilgi ve kavramasini genisletme, ekonomi, kiltiir ve insan iliskilerine
yonelik ¢dzimler sunma ve uyarma amagcli yapimlar ortaya koymak anlamina gelmektedir”
(Rotha, 2000:22).

Gundelik yasamdan, sosyal kultlirden bircok bilgiyi barindirma o6zelligi dolayisiyla belgesel
sinema, kiiltiirel bellekle is birligi halindedir. insanin yasadigi cografya ve kiiltiir onun gérme
bicimini, anlayis bicimini degistirmektedir. Bir Sivas filmini izlerken bati kiltirinin bu filmde
duyumsayacagi seyler ile bizim duyumsadigimiz seyler farkl olacaktir. Farkli kilturlerde, farkh
sosyal yasamlar olmasi belgesel sinemanin dikkat cekiciliginden bir sey gotlirmez. Aksine farkli
kilturlerin cesitliligi ve sasirtma 6zelligi sayesinde ilgi artabilmektedir. “Oteki” ve farkli olana
bakisin, post modern eklektizm ve cesitliligin sagladigl bu avantaj belgesel sinemaya 6zel bir ilgi
cekmektedir. Burada kiltirel bellek kavraminin énemli bir yeri vardir.

Kiiltiirel Bellek, Belgesel Sinema ve Mekan

Toplumda birey diinyaya geldigi andan itibaren yasadigi cevre, mekan, cografya, sosyal yasam,
kiltlr gibi bircok etmen nedeniyle sekillenmektedir. Bitiin bu etmenler ile insan bedeni strekli
etkilesim halinde oldugu icin bellekte belirli izler birakmaktadir. Her duygulanis insani belirli
Olclilerde degistirme ya da sekillendirme 6zelligine sahiptir. Bu degisimler insan belleginde cesitli
sekillerde kaydedilmekte, tekrar karsilasilmasi durumunda bir uyanma, hatirlama, duygulanma
ya da ofke gibi duygulanislara neden olabilmektedir. Toplumlar ve kisiler bu duygulanislar
araciligiile gegcmisle belirli baglar kurmaktadirlar. Bu baglar toplumlarin gerek gorsel gerek mitsel
olarak canli tutmayi arzuladiklari baglardir. Bilent Akin kiiltlirel bellegin tanimini “Kilttrel Bellek
ve Muzik” adli makalesinde su sekilde tanimlamaktadir:

Kiiltiirel bellek, genel anlamiyla toplumlarin ge¢cmislerine dair birikimleriyle olan baglantilarini
tekrarlamak suretiyle canli tuttugu ve bu birikimin kusaklar arasi aktarimini saglayarak siirekli
hale getirdigi kolektif kimligi olusturan bellek tiiriinii tanimlar. Bu anlamda toplumun ge¢cmisteki
ani ve tecriibelerini birlikte hatirlamasi ve tekrarlamasi, o topluma ait ortak bir kimligin
gostergesidir. Dolayisiyla toplumlar kimliklerini korumak ve devam ettirmek icin mutlaka sahip
olduklari kiltiiriin muhafazasini saglayan, kusaklar arasi aktarimini gergeklestirerek ona
stireklilik kazandiran ve gerektiginde yeni kosullara ayak uydurmak adina giincellenebilen bir
bellege ihtiyag duyarlar. Bu ¢ercevede, toplumun kimligini olusturan kiiltiire ait tiim bilgi birikimi,
toplum tarafindan kiiltiirel bellek adi verilen hafiza icerisinde kaydedilir, aktarihir ve canli
tutularak siirekliligi saglanir (Akin, 2018:104).

Kiltiirel bellek araciligi ile kaydedilen en 6nemli unsurlardan birisi de mekan olgusudur.
Halbwachs’a gore herhangi bir hatiralar kategorisinin yeniden canlanmasi icin, dikkatimizi
cevirmemiz gereken sey mekandir (Halbwachs’tan akt. Akin, 2018). Mekan, toplumlarin kiltirel
bellegini olusturan temel yapi taslarindandir. Clinkii mekan bir toplumu yapisal olarak kurgular.
Toplumlarin yasadigi cografya onlarin dilini, fiziki 6zelliklerini, dini inanislarini, davranis
bicimlerini, giysilerini, mimarisini, gorsel temsil bicimlerini olusturmada 6nemli unsur olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. “Bir toplumun mekansal pratiginin kendi mekanini yarattigini” ve
“mekana hakim olarak ve ona sahip ¢ikarak yavasca ve kesin olarak mekani Urettigini” ifade eder
(Lefebvre’den akt. Esitti, 2018).
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Basitlestirecek olursak, dogu kaltird ile bati kiiltlirl arasindaki farklardan en 6nemlilerinden
birisi de kiiltiirel bellegi aktarim bicimleridir. Ornegin, dogu kiiltiirii cogunlukla mitsel bir anlatiyla
hikayeci olurken bati klltiirt ise gorsel bir temsil sergilemektedir. Bunun gibi 6rnekleri cogaltmak
mimkindur.

Kalturel bellegin “hatirlama”, “kimlik” ve “kiltirel streklilik” arasindaki baglantiyi inceledigini
belirtir (Akin, 2018). Bu Ug¢ unsurdan olusan yapi ise “baglayici yapi” olarak adlandiriimaktadir.
Baglayici yapi “Sembolik bir anlam diinyasi olusturarak topluma ait dnemli tecriibe ve anilari
bicimlendiren ve ayni zamanda glincelleyip icinde bulunan zamanla uyumunu saglayarak bugtni
gecmisle birlestirme glicline sahip; ortak yasanmisliklar, kurallar ve degerlere dayanan ortak bilgi
ve kendini algilayis bicimidir. Baglayici yapinin temel ilkesi ise “tekrarlama”dir. Tekrarlama, belirli
bir zaman dizeni icinde ve birbirine bagl adimlar halinde bilgi aktariminin yapilmasinin
saglanmasidir. Kiltiirel bilginin ve kiltirin aktarilmasi icin tekrarlamalar blyik 6nem arz
etmektedir. Siirsel bicimlendirme yoluyla kiiltiirel bellekte muhafaza edilen bilginin aktarimi
sirasinda kullanilan en yaygin ve etkili ydontem “ritliel” ve “muzik”tir. Ritlieller, gecmisteki bilginin
surekli tekrarlandigl, toplumsal bellegin canli tutuldugu ve gerektiginde glncellendigi
ortamlardir.

Toplumsal belledin tekrarlanan her ritiiel icrasinda giincellenmesi (yeniden kurulmasi), topluma
ait ortak bilginin kusaklar arasi aktarimini saglar. Bu sayede ritiieller ve ritiiellerin
strdiirtilebilirliginde en etkin rolii {stlenen miizik araciligiyla birliktelik bilincini ve duygusunu
olusturup pekistiren toplum, siirekli olarak varligini ayakta tutmayi basarir (A.g.e.).

Belgesel sinema, kiltiirel bellek animsaticisi olarak 6énemli bir rol Ustlenmektedir. Belgesel
sinema, toplumsal bellegin tekrarlarina, ritliellerine ve bunlarin yeniden hatirlatiimasi yoluyla
kiltirel bellege dogal olarak katkida bulunur. Belgesel sinema ve tarih iliskisini kilttrel bellek
acisindan yorumlayacak olursak sunun altini ¢cizmek yerinde olacaktir.

Belgesel sinema toplumlarda merak uyandirma islevine sahiptir, bu da kiiltiirel bellek
aciklamalarinda degdinilen iletisimsel bellek kavramina denk gelen bir siireci isaret etmesi
bakimindan anlamlidir. Bununla birlikte tarih anlatisi dogrudan kabul géren bir bilgi aktarimi iken
belgesel sinema zihinlerde soru isaretleri birakir. Siradan olan bir olay veya olguyu bile olagandistii
bir temsile dénlistiirebilme islevine sahiptir. Béylelikle de toplumlarin kiiltiirel bellegini yeniden
sekillendirirken daha da énemli olarak toplumun kendini tartmasina ya da bir baska deyisle
g6zden gecirmesine zemin olusturur. Bunu yaparken kiiltiirel bellege de mekdn sunar. Bunlarla
birlikte planli olarak bellegin diri tutulmasina da hizmet edecek olan belgesel sinema, tarihin
kiiltiirel baglamda zamansal olarak devamliligina da olanak tanimaktadir (Agocuk ve Ciftci,
2020).

Bu tespit sinemanin kiiltiirel bellek animsatici olarak sinema izleyicisi ile kiiltlrel bellek iliskisi
acisindan onemlidir (A.g.e.). Clinki belgesel sinema, siradan olan bir olay veya olguyu bile
olaganisti bir temsile dénustlrebilme islevine sahiptir. Belgesel sinemada mekan boyle bir
olguya denk diismektedir.

Mekan olgusu belgesel sinemanin énemli araglarindan birisidir. insanlari ve yasamini konu alan
belgesel sinemana mekani duyumsama yaratma araci olarak kullanir. Olay 6rglsiinde gecen
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mekanlar teknik detaylar ile birer géstergeye dontismektedir. Glindelik hayatin igcinde siradan
gorinen nesneler, mekan, kisiler, duygular, mimikler teknik yontemlerle izleyici ile bulusur.

Babalar ve Ogullar Belgeseli

Kaan Mijdeci’nin 2012 yapimh bu belgeseli, Tiirkiye'nin farkh bolgelerinde kopek yetistiriciligi
yapan ve bu konuyla ilgili cevrelerce bilinen kdpek sahipleri ve onlarin képeklerini konu alan bir
belgeseldir. Bu kopekler Tlrkiye’de kopek dovistiirme etkinligini takip eden kisilerce “sampiyon”
olarak bilinen kopeklerdir. Sahipleri ise hem bu képekleri dovistiirmekte hem de yavrularini
satarak gelir elde etmektedirler. Ayni zamanda dovislerde bahislerin de dizenlendigi
bilinmektedir.

Belgeselin cekimleri istanbul, Ankara, Afyon, Aksaray, Nigde, Nevsehir, Sivas ve Yozgat
sehirlerinde gergeklestirilmistir. Bu sehirlerdeki nli kopek sahipleri ve Mijdeci’'nin tabiriyle
“ogullar’” “Capan Hoca ve Coskun, Cil’in Sahibi ve Cil, Afyonlu Arap, Cemal ve Kili¢”tir. Belgeselde
bu isimler boliimlere ayrilmis ve réportaj gerceklestirilmistir. Sorulari izleyici bilmese de kopek
sahiplerinin verdikleri cevaplar oldukga sasirtici ve dikkat ¢ekicidir. Dikkat ceken bazi cevaplar su
sekildedir:

- Bir kdpegi bu kadar cok sevip bu kadar baglaninca sanki yakin akrabaymissin gibi,
aileden biri yaralaniyormus gibi.

- Karabas, her seyden 6nce sanki benim oglum, kardesim gibi. O kadar bir sevgisi var
yani.

- Ben bunlarin yaninda bir paket sigara icerim. Sabaha kadar otururum, bunlar boyle
yedikge, trtdikce zevk alirim.

- Eskiden kimin kdpegi yere diisse, bir tane ¢izik almadan kopegini alip giderdi, simdi
kopegi yediriyorlar.

- Hadi diyelim ona yasak var, Cobanlar? Biitilin giin dagda, bahis yok bir sey yok, niye
bogusturuyorlar kopeklerini? O kopekler yaralandigli zaman en blyuk sikintiyr onlar
cekecek. Dogru kani bulabilmek icin. Bu bir adet. Simdi sehirden sen bunu
elestiremezsin. Surada geleceksin, dagda bir gece uyuyacaksin, kurt seslerini
duyacaksin, ondan sonra saglam képek arayacaksin kendine.

- Suan 11 yasini bu Mart’in besinde bitirecek. Ben hicbir cocugumun dogum glintini
hatirlamam, bir Coskun’un dogum glinlini bir de kendiminkini bilirim.

- Hobimizi bedavaya getirmek icin mecbur yavru satmak zorundayiz. Bu dlemde de
kopegin bogusmazsa asla yavru almazlar. Bogusma zaten onun genetiginde var.

- Cil nazhdir bir defa. Cocuk gibidir. Cok duygusaldir. “Cil” benim olmadigim yerde
yemek yemez, bir disiyle ciftlesmez. Camiada binlerce kdpekgi var ama “Cil” gibi bir
tane var. Hatta bir noktada képeginizin ismi sizin 6niine gecer. Cil’in sahibi diye tarif
ederler. Yani “Cil” gibi bir kopege sahip olmak stati sahibi olmak demektir.

- E insanlar kendisi dovistyor. Boks maclari var, Free Fight var, en az kurallarin
koyuldugu dovis. Yani insanin dogasinda da dovis kiltlri var. Adam eve gidince
karisini da doviiyor cocugunu da doviiyor ona bakarsan.

- Bu iste yasamak icin bir zevk. Kar amacli yapmiyorum ben bu isi. Bak parmagim
koptu, kopek kopartti.
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- Ben niye elli tane kopegi besleyeyim ki, doviistirmedigim koépegi. Bir hobisi olacak
bunun. Yaris ati degil ki bu kosturasin.

Bu ifadeler kopek dovistiirme kiltlriinin glindelik yasama yansimalarinin kaniti niteligindedir.
Bu kiltiriin kopek sahiplerinin yasam bicimini, duygu ve distncelerini sekillendirdigi
gozlenmektedir.

Belgesel film, gercek kisilerin (toplumsal oyuncularin) icinde yer aldigi durum ve olaylardan
bahseder. Bu kisiler, betimlenen yasamlar, durumlar ve olaylar hakkinda inandirici bir 5nerme ya
da bakis agisi edinebilmemiz igin aktarilan bir 6ykiide, bize kendilerini kendileri olarak sunarlar.
Yénetmenin 6zglin bakis acgisi, bu éykiiyi kurgusal bir alegori yerine tarihsel diinyayi dogrudan
gbérmemizi saglayan bir arag¢ haline getirir (Nichols’tan akt. Aytekin, 2018).

Rotha’ya gore belgesel sinemanin, “bize tanidik olgu ve insanlarin yasantisini sunmak gibi bir
islevi vardir” Rotha, 2000:18). Belgesel, Rus yazar ivan Sergeyevi¢c Targenyev in “Babalar ve
Ogullar” adli romanindan bir alintiyla baslamaktadir. Roman ile ayni adi tasiyan belgeselin
cekildigi yerler ve Turgenyev’'in romaninin anlatildig1 kdylin ¢evresel 6zelliklerinde bir benzerlik
dikkat cekmektedir. Targenyev romaninda eski ile yeni kiltir arasindaki kiltiirel ¢catismadan
bahsederken baba ve ogul iliskisine, uyusmazliklara ve dénemin sosyolojik alt yapisina isik
tutmasi nedeniyle belgesel-roman diyebilecegimiz bir yapiya sahiptir. “Bu yonilyle Kaan
Mdjdeci’nin Targenyev’'in romaniyla bazi baglantilar kurdugu dislintlmektedir.

Turgenyev bizi kéyle ve kdy yasamiyla tanistirmaktadir: Yari yariya gé¢mdiis ve kararmis damlarin
altindaki ufak birkag kultibeden olusmus kéyler... Sivalari yer yer dékiilmiis tugladan ya da ahsap
kiliseler... Yolda rastladiklari kéyliiler de pili pirti icindeydiler ve ciliz, bitkin atlara binmislerdi...
zayif ve pis inekler, achktan kurumus hendeklerin kenarindaki otlari hirsla kopartiyorlardi (Siier,
2010).

Belgeselin ¢ekim yapildigi mekanlar ¢ogunlukla Targenyev’'in romaninda betimledigi koy ile
benzerlik gdstermektedir. Kenar mahalle ya da gecekondu tarzinda yerlesim vyerleri, koyler,
asfaltsiz, camurluy, inisli cikish yollar, hayvancilik yapilan derme ¢atma ahir seklinde yapilar, saman
balyalari, tarim malzemeleri, tastan ve kerpicten evler, yikilmaya ylz tutmus duvarlar,
tamamlanmamis hissi veren yapilar, mustakil, bahgesi genis, cevresinde yakin herhangi bir ev
olmayan evler, képekler icin kiiclik ve yan yana kultbeler dikkat cekmektedir.

Belgeseli izlerken seyircide etki uyandiran bu eski, kenarda kalmis, ilgisiz mekanlar, araliksiz
havlayan kopek sesleri ile carpistirilmaktadir. Mekanlardaki bu sert ve soguk goérintinn,
bozkirin, rahatsiz edici kdpek doévistirme sahnelerinin duyguya yansimasi olarak bazi sevgi
sozclikleri beklenmeyen bir duygu olarak karsimiza ¢citkmaktadir. Gergek ile duygularin, mekan ile
bellegin carpistirildigl belgeselde sok etkisi oldukca 6n plandadir. Aniden yikselen kopek
havlamalari ile izleyiciye konforlu bir izleme firsati taninmaz.

Belgeselde mavi rengin agirhgl dikkat cekmektedir. Renkler, biling dinyamizin en derin
noktalarini uyarma gliciine sahiptir (Aritan, A. 1998:12). Sembolik olarak degerlendirecek olursak
mavi renk vyaraticilikla 6zdeslestirilir. Pastel olarak kullanildiginda ylizeyi daha genis
gostermektedir (Causse, J.G.2019:144). Causse’ye gore mavi renk tiim diinyada sogukluk, sakinlik
ve hiizlin gibi duygulara hitap etmektedir. Bati kiiltiiriinde ice donukliik, dinginlik, inang, nostalji,
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baris, inziva, zayiflik, uzaklik, cekicilik gibi anlamlar uyandirmaktadir. Dogu kiiltlriinde ise saflik,
serinlik ve melankoli 6ne ¢ikmaktadir (Causse, J.G.2019:177).

Her rengin kendine 6zgl etki yarattigina dikkat ceken Onaran’a gore “psikolojik renk” renklerin
ayri ayri psikolojik etkiler yarattig teorisine dayanmaktadir. (Onaran, A. S. 1999::40) Bu teoriye
ek olarak son zamanlarda bu tirden etkilerin renklerin dalga boyuna bagl oldugu
diistinilmektedir. Ornegin mavi 1si8in beyindeki bazi bolgeleri harekete gecirdigi ve uyanikligi
kolaylastirdigi dikkat gerektiren gérevlerde performansi artirdigi tespit edilmistir (Okmen, K. &
Satici, B. 2021:35).

Belgeselde mavi renk mekan ile 6zdeslestirilerek verilmistir. Alacakaranlik zamanlarinda ¢ekilen
sahneler ve bulutlu bir gokylzii belgeselin neredeyse tamamina yayllmis durumdadir. Mavi
rengin pastel olarak kullanildiginda ylizeyi daha genis gosterdigi distnilmektedir. Belgesel, genis
dizlikler ve mavi rengin hakim renk olmasi nedeniyle mekdn olgusuna dikkat cektigi
gozlenmektedir. Yukarida yer verdigimiz mavi rengin 6zelliklerine tekrar bakacak olursak,
belgeselde sogukluk, sakinlik, ice dontiklik, nostalji, uzaklik, saflik, serinlik gibi duygularin
verilmek istendigi dislintilmektedir.

Babalar ve Ogullari belgeselinde kamera, izleyen bir gozmis gibi ortama katilmaktadir. Ses, miizik
hari¢ tamamen ortamin dogal sesidir. Kameranin agisina giren mekan ya da objelerde, kisilerde
herhangi bir miidahale gorinmemektedir. Kostlim, dekor gibi disaridan herhangi bir etmen bu
ortama alinmamistir. Mekan, kisiler ve olaylar kendi akisinda devam ederken kamera sadece
tanik olmustur. Kopek sahipleri ortamda sanki bir kamera yokmus, birisiyle konusuyorlarmis gibi
bir rahathk dikkat cekmektedir. Kamera mekana dahil olarak, mekana karismaktadir. Bu durum
izleyiciyi mekdna davet etmektedir.

Mekan olgusunun bu noktada 6nemi biylktir. Mekanin konforsuz, rahatsiz edici, soguk, 6zensiz
olusu izleyicide “tanidik” bir seyleri hatirlatma islevi gormektedir. izleyici ile belgesel arasinda bag
kurma mekan olgusu araciligiyla etkili bir sekilde ger¢ceklesmektedir. Anadolu’nun her bolgesinde
gorebilecegimiz bu tir mekanlar duygulanis yaratmada etkili birer aractir. Anadolu’da buyimds,
cocukluk gecirmis herkes bu yollardan ge¢cmis, bu evlerden géormis ya da bizzat yasamistir. Bu
tirden bir yasantisi olmasa dahi aile tarafindan anlatilan ve gosterilenler ¢ogunlukla bu
belgeselde gosterilen mekanlar ile benzerdir. Dolayisiyla bu belgeselde mekan olgusu ile izleyici
arasinda guclu bir etkilesim olmasi nedeniyle duygulanis yaratmada onemli bir ara¢ olarak
gortiinmektedir.

Hatiralar ayni sekilde bir mekédna dayanirlar. Aile icin ev, kirsal kesimde yasayanlar icin kéy ve
vadi, kentsoylular icin kentler ve bir cografyada yasayanlar icin o codgrafi bélge mekdnsal
hatirlama gercevesini olusturur. Bu bag, ézellikle uzakta iken ‘vatan’ duygusunu veren ¢ercevedir.
Mekdna, ben’in cevresindeki, ona ait olan seyler diinyasi, onun ‘maddi ¢evresi’, benligin tasiyicisi
ve destekleyicisi olarak ona ait olan seyler de ddhildir (Assmann’dan akt. Soysal, 2021).

Assmann’in belirttigi lizere benligin tasityicisi olan, maddi cevre, ona ait olan seyler diinyasi
mekana dahildir. Belgeselde konusan kisilerin siveleri, dilin de mekana 6zgi bir nitelik oldugunu
gostermektedir. Mijdeci, belgeselde kdpegin sahipleri haricinde bir konusmaya yer vermemistir.
Soru sorulur, fakat izleyici bu kisimlari duymaz. Bu durum 6zellikle konusulan dilin saf bir sekilde
aktarilmasini saglamistir. Kopeklerin belgesel boyunca sirekli havlamalari da bu durumun
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benzeri bir nitelige sahiptir. Bu sayede dil de mekana dahil edilerek daha glicli bir anlatim
olusturulmustur. Bu durumda mekan, bireyin kimligini ve bellegini olusturan en etkili aragtir.
Clnkd maddi olan diinyada bedenimiz belirli bir yer kaplamaktadir. Bu yer bir mekanla, nesneler
ve uyarimlar sistemiyle cevrili oldugu icin bedeni, hafizayi, bellegi, kisiligi sekillendirmektedir.

Mekan, Babalar ve Ogullari belgeselinde 6n plandadir. Burada képekler de mekan ile iliskilidir. Bu
képekler, yukaridaki konusma orneklerinden de anlasilacagi Gzere kiiltlirel ve cografi bir 6zellige
isaret etmektedir. Anadolu’da hayvancilik oldukga yaygindir. Bu kiltirin olusmasindaki en bliytk
sebep hayvancilikta képeklerin dnemidir.

Anadolu’da kopekler, yetistirilen hayvanlari, evi, kisileri yabani hayvanlara ve yabanci insanlara
karsi korumasi nedeniyle oldukca yaygindir. Hayvan yetistiriciliginin cogunlukla bozkirda, dagda
gerceklestigi ve yaygin oldugu donemlerde képeklerin bu tiirden islevi vardir. Fakat glinimizde
bu tiirden bir fayda geri planda kalmis gériinmektedir. Daha ¢ok, kdpekleri déviistirmek, bahis
aractligiyla ve vyavrulari araciligiyla para kazanma amachidir. Yukaridaki konusmalardan da
anlasilabilecegi lizere, kopek sahiplerinin kdpeklere olan ilgisi ve tutkusu oldukga yiksektir. Ayni
zamanda sevgi, aidiyet duygulari da oldukga yiiksek goriinmektedir.

Akin,’in yukarida tanimini yaptigi baglayici yapinin temel ilkesi tekrarlamadir. Képek dovistiirme,
neslinin devamini getirme, saf kani bulma gibi eylemler bu tekrarlamaya 6rnektir. Bu eylemler
belirli bir bilgi birikimi gerektirdigi icin ge¢cmisle buglini birlestirecek bir bilgi aktarimina ihtiyag
duymaktadir. Képekler lizerinden sembolik bir anlam dinyasi Ureten kdpek sahipleri belirli
kurallar, ritieller, degerler Uretmektedirler. Ayni zamanda mekani da Uretmektedirler. “Bir
toplumun mekansal pratiginin kendi mekanini yarattigini” ve “mekana hakim olarak ve ona sahip
¢ikarak yavasca ve kesin olarak mekani Girettigini” ifade eder (Lefebvre’den akt. Soysal, 2021). Bu
yonlyle Babalar ve Ogullari belgeselini kiltiirel bellek kavramina 6nemli bir 6rnek ve arag olarak
gosterebiliriz.

Buradan hareketle Babalar ve Ogullari belgeselinin kultirel bellek icin mekdn drettigini
sdyleyebiliriz. izleyici bu belgeseli izlerken ya da izlediginde, mekan ya da zaman sinirini ortadan
kalkar ve duyumsama etkili bir sekilde gerceklesebilir. Mekan boylelikle hafizaya aracilik eder,
bireyler mekana yerlestirdigi hafiza parcalarini toplayarak kendi kiltiirel bellegini yeniden Uretir.

Belgeselde gecen konusmalar incelendiginde kopek sahiplerinin kopeklerine karsi biylik bir sevgi
besledigi, kopeklerle ilgilenmekten, beraber zaman gecirmekten zevk aldiklari gériilmektedir.
Képeklerini bazen bir akrabadan ote, kardes, hayat arkadasi gibi gostermektedirler. Kopek
dovistirme kaltirinin olusmasi 6nceleri sadece koruma amacliyken, bu belgeselden
ogrendigimiz kadariyla toplumsal bir iliski bicimine déntusmustir. Bu kultiir araciligiyla bireyler
grup olma, aidiyet, topluluk olusturma gibi davranislar sergilemektedir. Eski kiiltir ve yasam
bicimleri ile kendi gelistirdikleri davranis bicimlerini birlestirmislerdir. Burada eylemler, ritteller,
inancglar eklemlenerek yeni bir kiiltir bicimi olusturmustur. Assmann’in (2008) aciklamalarinda,
kiltlrel bellek topluluk tGiyelerinin ve kimliklerinin kendi baslarina insa ettikleri uzun soluklu bir
mirastir (Assmann’dan akt. Agocuk ve Ciftci, 2020).

“Bireyin kendi ait oldugu grubun belleginden yardim alirken o anda orada bulunmasi
gerekmedigini, toplumun (iyesinin o anda orada olmasa bile toplulugun etkisini hissetmeye
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davam ettigini, kendini o grubun liyelerinin bakis agisi ile siniflandirmanin, kisilerin grubun
mekdni ve zamanina ait hissetmesine olanak verdigini s6yler” (Halbwachs’tan akt. Soysal, 2021).

Halbwacks’in vurguladigi lizere, birey, kiltiirel belliginin uyarimi dogrultusunda kendisini o
grubun bakis agisi ile siniflandirir. Bu sayede birey o grubun zamanina ve mekanina ait
hissetmektedir. Calismamiz agisindan degerlendirecek olursak, birey duyumsama ve algi yoluyla
olay ve olgulari tam olarak kavrayamaz ve bu durumda gercek ile duygu arasinda mesafe
acilabilmektedir. Babalar ve Ogullari belgeseline donecek olursak, képek sahiplerinin bakis agisi
ve izleyicilerin bakis acisi bu duruma o6rnek olusturabilir. Belgeselin konu aldig1 cografyadaki
cevresel, kiltlirel ve sosyal kosullar ile izleyicinin bulundugu kosullar ve bakis acisinin uyusmasi
zor goriinmektedir. izleyici, kiiltiirel ve bellek olarak uyussa dahi, zaman ve mesafe degisen
etmenlerin Olclilmesine engel teskil edebilmektedir. Bu noktada “Gestalt” kuramina deginmek
yerinde olacaktir “Gestalt kuraminin en kritik vurgusu, herhangi bir uyaran ¢evresinin bir bitin
olarak ele alinmasi gerektigidir.” (Mungan, 2020). Bu noktada belgeselde kdpek sahibinin su
climlesi 6nemlidir:

“Hadi diyelim ona yasak var, Cobanlar? Biitiin giin dadda, bahis yok bir sey yok, niye
bodusturuyorlar képeklerini? O kbpekler yaralandigi zaman en bliyiik sikintiyi onlar ¢ekecek.
Dogru kani bulabilmek igin. Bu bir adet. Simdi sehirden sen bunu elestiremezsin. Surada
geleceksin, dagda bir gece uyuyacaksin, kurt seslerini duyacaksin, ondan sonra saglam képek
arayacaksin kendine.”

Kopek sahibinin bu climlesi, kopek doévistirme kaltirinin farkh boyutlarini ve amaclarini
gostermektedir. Herhangi bir uyaran cevresinin bitindlyle ele alinmasi gerektigi dislincesi bu
ornekte kendisini gostermektedir. Eisentein Gestalt¢ci kuramcilardan Goffmann’in su alintisina
yer vererek sinemadaki algl ve olgu meselesine dikkat cekmektedir (Eisentein, 1957:8). “Bir s6z
vardir: Batln, parcgalarinin toplamindan daha fazladir. Biitliniin, parcalarinin toplamindan baska
bir sey olmadigini séylemek daha dogrudur, clinki toplama anlamsiz bir islemdir, oysa bitlin-
parca iliskisi anlamlidir.”

Anlasiimahdir ki, belgesel sinema ya da herhangi bir uyaran cevresinin, bellek izlerinin organize
bir sistem teskil etmesi nedeniyle parcalarin bir araya getirilerek algilanmasi yeterli degildir.
Sahneleri ve duyumsamalari birlestirerek toplanmasi yerine, uyaranlarin cevresel ve anlk
durumlarini bitinle iliskilendirmek gerekmektedir. Bu cercevede yontem, (Mungan, 2020)
“Koffka’nin tabiriyle fenomenal ¢evreyi anlamak ve incelemektir.”

Belgesel filmler diinyaya belli bir bakis agisindan yaklasmaktadir; bize sundugu ise gercekligin
birebir kopyasi degil, yasadigimiz diinyanin temsilidir. Temsil edilen bu diinyanin olgusal
boyutlarini bilsek bile, belki de baska bir yerde karsilasamayacagimiz bir gériistiir bu. izleyiciler
bu yeniden (retimi aslina benzerligine gére yargilamaktadir (Nichols’tan akt. Aytekin, 2018).

Belgesel sinemanin etkili bir duyumsama araci olmasi, bitlini (gercegi) iliskileriyle birlikte
aktardigl anlamina gelmemektedir. Belgesel sinemanin gercegi miimkiin oldugu kadar objektif
bir bakis acisi ile aktarma amaci olsa da biitlint bitin iliskileriyle birlikte aktarmasi mimkiin
goriinmemektedir. Belgesel sinema, temel araclari, bu araclari kullanan kisilerin slizgecinden
gecmesi, biitlin asamalarinin bir se¢im, ayrim ve bir araya getirme sireci olmasi nedeniyle
gercegin yalnizca bir kopyasina, bir bakis acisina ulasabilmektedir. Neden ve sonug orlintilerinin
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yer degistirmesi, zaman-mekan ve olay aninin tim cevre ile iliskisi gibi etmenler nedeniyle
belgesel sinemanin gercgek ile iliskisi duyumsama ve imaj tizerine kurulan bir yapiya donlismesine
neden olmaktadir. Fakat bu saptamalar, belgesel sinemanin 6nemi ve diger gésterim araclari ile
kiyaslandigindaki konumu ile iliskilendirilmeden, yalnizca gercek ile belgesel sinema temellerine
dayanmaktadir.

Sonug ve Degerlendirme

Babalar ve ogullari belgeselinde kdpek sahipleri olayin direkt anlaticilari ve aktaranidirlar. Fakat
koépek sahipleri o cografyanin biitlin gercekligini ve olgulari, kavramlari tam olarak aktaramaz.
Ayni sekilde yonetmen de bu her olguyu parcalara bolerek ve yeniden toplayarak kendi
siizgecinden gecirmekte ve kendi gercekligini yeniden olusturmaktadir. “Sadik Aslankara’nin
soyleyisiyle, belgesel sinema bitiin gercekligini, belgesel sinemacinin gercekliginden
almaktadir.” (Aytekin, 2018).

“Bir belgesel film, seyirci ile bulustugu zamana ve yere bagli olarak da yeni ve farkl bir gerceklige
donidsmektedir. Yani yonetmenin, nesnel gerceklikten stizerek yarattigi hakikat, yaraticisinin
disinda, yepyeni bir gerceklige, en azindan yeni bir gercekligin gorulebilen yansimasina dontismiis
olmaktadir” (Aytekin, 2018).

(Saunders, 2014:120)’e gore “goriniste nefes kesici bir basitlige sahip sahneler bile siklikla
oldukga biylk bir siyasi 6nem tasir”. Babalar ve Ogullari belgeseli, basitligi bir ara¢ olarak
kullanmaktadir. Bu belgeselde, kostim ve makyaj, dekor, 1sik, gibi teknik detaylardir asgari
dizeyde kullanilmistir. Dolayisiyla bu noktada duygulanim yasayan seyircinin roli énemlidir
(Sunders, 2014:26). “Bir filme bakisimiz, ona verdigimiz tepki ve filme dair beklentilerimiz onu ne
kadar ‘gercek’ olarak algiladigimizi etkiler”.

Kopek dovistirme kaltira gindelik yasamin bir parcasi haline gelmis, ritleller, aliskanliklar ve
yeni baglarin gelistirilmesine aracilik etmektedir. Ayrica bu kiltlr araciligiyla bireyle bir topluluga,
gruba aidiyet duyarlar ve sosyallesirler.

Belgesel sinema yapisi itibariyle insanlari, topluluklari birbirine baglamaktadir. Toplumlarin
animsamasina yardimci bir arac olarak islev gérmektedir. Belgesel sinema, blinyesinde sosyal
kiltiirden, glindelik yasamdan, tarihinden, ritliellerden bircok bilgi barindirmaktadir. Belgesel
sinema topluluklarda merak uyandirma o6zelligi tasir. Bu yolla toplumun kendisini gozden
gecirmesine olanak taniyabilmektedir.
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