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Siileymanname (TSMK, H. 1517) Vr. 503a’da Yer Alan El¢i Kabul
Sahnesinde Kozmik Merkez Uzerinden Yol Alan iktidar Dili*

Zaliha Pece™

Oz
Kitap sanatlar1 arasinda dnemli bir yere sahip olan minyatiir sanati, yazma eserler
icerisinde yer alan metinleri gorsellestirmek amaci ile yapilmislardir. Bir haminin destegi
ile viicuda getirilen resimli tarihlerde eserin metninde oldugu gibi icerisinde yer alan
minyatiirlerde de hami lehine insa edilmis taltif edici bir dilin varlig1 géze garpar. Bu bag-
lamda bizzat padisahin ya da yiiksek makamdaki devlet gorevlilerinin emri ile yapimina
baslanan resimli tarihlerde padisah lehine insa edilen, onun iktidarini taltif edici bir gorsel
dilin varlig1 dikkati ¢eker. Ele alinan makalede, padisahtan yana olan bu iktidar dilinin
Osmanlt minyatiirlerindeki varligi, Tirklerdeki iktidar sembolleri ve kozmik merkez
kavramlari {izerinden analiz edilmeye c¢aligilmistir. Bu analizin yapilacagi drnek olarak
ise bizzat padisahin talimati ile yapimina baslanan 1558 tarihli Siileymanndme (TSMK,
H. 1517) adli eserin vr. 503a da yer alan “Kanuni Sultan Siileyman’in Halep’teki Sarayda
Hicaz’dan Sorumlu Mekke Serifi’nin El¢isini Huzura Kabulii” sahnesi se¢ilmistir. Yapi-
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lan bu analiz sonucunda mevcut minyatiirde merkez ve iktidar sembollerinin varligindan
miitesekkil bir dikey kompozisyon semasinin varligina rast gelinmistir.

Anahtar Kelimeler: Siileymanname, kozmoloji, kozmik merkez, iktidar sembolleri,
minyatiir.

Language of Power Through the Cosmic Center in the
‘Receiving of the Messenger’ Scene of the Suleiman-Nama
(Stileymanname) (TSMK, H. 1517) Vr. 503a

Abstract

Miniature art, which has an important place among the book arts, was created with
the aim of visualizing the texts in the manuscripts. In the illustrated dates brought to life
with the support of a patron, the presence of a gratifying language built in favor of the
patron stands out in the miniatures included as well as in the text of work. In this context,
the presence of a visual language built in favor of the sultan on the illustrated dates, which
were started to be created by the order of the sultan himself or the state officials in high
office, that gratifies his power, draws attention. In the article discussed, the existence
of this language of power in Ottoman miniatures were tried to be analyzed through the
concepts of symbols of power in Turks and the cosmic center. As the example through
which this analysis was to be done, the scene “Suleiman the Magnificent Receiving the
Messenger of the Sharif of Mecca Responsible of Hijaz in the Palace in Aleppo” in the
vr. 503a of the 1558 dated work d Suleiman-nama (Siileymanname) (TSMK, H. 1517),
the making of which had started by the order of sultan, was selected. As a result of this
analysis, a vertical composition scheme consisting of the symbols of center and power
has been found in the present miniature.

Keywords: Siileymanname, cosmology, cosmic center, symbols of power, miniature.
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Giris

Saray igerisinde aktif dolasim icerisinde olan, hanedan ve saray ¢evresi tara-
findan okunup bu ¢evrelerin egitiminde etkin bir rol oynayan resimli tarihler, oku-
yucularinin gorislerini sekillendirmede, hamilerinin fikirlerini hedef kitle olan
Osmanli sarayr mensuplar1 arasina yaymada onemli bir gorev tistlenmislerdir'.
Bu sayede Osmanli hanedaninin ve yonetici elitinin timsalini insa etmeye yar-
dimc1 olmuglar, sarayin emperyal kimligini olusturarak, saray igerisindeki sosyal
hiyerarsiyi mesrulastirmada hatir1 sayilir bir etki olusturmuslardir?.

Cogunlukla padisah, biirokratik-askeri sinif ve kapikullarinin siparisi lizeri-
ne, onlarm hamiliginde, politik bir savasin silahi, bir propaganda arac1 olarak si-
yasal amaglarla viicuda getirilen resimli tarihler, hamilerinin iktidarini ve giictinii
pekistirmislerdir 3. Nitekim eserlerin metininde ve bu metine eslik eden minya-
tiirlerde hami lehine insa edilmis olan bir ikonografinin, bir iktidar dilinin varlig:
gbze ¢arpar®. Sanatsal ve edebi sdylem araciligi ile iktidardan yana yaratilan bu
dil Osmanli saray1 da dahil tarihte her daim rastlanila gelen bir durum olmustur®.
Osmanli Saraymin ideal diinya diizeni seklinde sunuldugu bu eserlerde, eserlerin
metin ve minyatiirleri mesruiyet ve diizeni yansitir bir mahiyet tasimiglardir®.

Resimli tarihlerde bahsi gecen iktidar dili, hamilerin kendi lehlerine olumlu
bir imaj yaratmalari, kendilerini padisaha faydali bir kul olarak gostermeleri ga-
yeleri ile inga edilmistir’. Boylece hamiler, saray hiyerarsilerindeki konumlarini
sanat hamiligi ile etkilemeye calisip kendilerine ve mensup olduklari camiaya
dair belirli mesajlar1 yaymak i¢in yazmalarin ifade potansiyelinden faydalanmig-
lar® bu dogrultuda bir iktidar dili olusturarak kendi lehlerine bir propaganda ger-
ceklestirmislerdir.

Resimli tarihlerin propaganda potansiyelinden yararlanan, bu dili kendi le-
hinde kullanan ilk sarayli Sokullu Mehmed Pasa (d. 1505 - 6. 1579) olmustur®.
Bu giiclii sadrazam, III. Murad (sal. 1579-1595) déneminin ilk yillarinda sénen

1 Emine Fetvaci, Saraymn Imgeleri, Istanbul, Yapt Kredi Yaymlari, 2013, s. 46, 47.

2 ae.,s.40,43,46,48, 137.

a.e.,s. 19, 26,140; Tiilin Degirmenci, fktidar Oyunlart ve Resimli Kitaplar II. Osman Devrinde
Degisen Gii¢ Simgeleri, Istanbul, Kitap Yaymevi, 2012, s. 16.

w

4  Tilin Degirmenci, a.g.e., s. 17.
5 Emine Fetvaci, a.g.e., s. 44.

6 ae.,s. 119,137.

7 ae.,s. 19.

8 ae.,s. 20,138.

9 ae.,s.42.



76 FSM ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 17 (2021) Bahar

siyasal ikbalini, hamisi oldugu resimli tarihlerde kendisi hakkinda olumlu intiba
yaratarak diizeltmeye ¢alismistir'®. Sonraki dénemlerde sultanin savas sahasin-
dan saraya ¢ekilmesi ile birlikte degisen giic dengeleri, saray1 yeni giic merkezi
haline getirmis, bunun sonucu olarak hadimagalarin rolleri ve saraydaki gligleri
artmistir'!. Hadimagalar sahip olduklari bu yeni konumlari ile yazma eser hami-
liginde etkin bir rol alarak bu eserler vasitasi ile saray icerisindeki konumlarini
pekistirmislerdir.

Sokullu Mehmed Paga’nin ardindan Dariissadde Agasi Mehmed Aga (d.? - 6.
1590), Babiissadde Agas1 Gazanfer Aga (d. ? - 6. 1603), Dariissadade Agasi el-
Hac Mustafa Aga (d. ? - 6. 1624) ve Dariissadde Agas1 Siileyman Aga (d.? - 6.
1622) gibi hadimagalar da resimli tarih hamileri olarak kendi konumlarini giic-
lendirmek, saray igerisinde artan etkin konumlarini pekistirmek amaci ile sanat-
sal eser siparislerinin giiciinden etkin bir sekilde yararlanmislar, hamisi olduklar1
eserlerin gerek metinlerinde, gerekse minyatiirlerinde kendi lehlerine bir dil insa
ettirmislerdir'2.

III. Murad déneminde, Dariissadde Agast Mehmed Aga’nin hamiliginde ya-
zilmis olan Sehinsahname I (IUK, F. 1404) adli eserde, Mehmed Aga’nin be-
timlenme bi¢imi, aganin saray igerisindeki artan giiciinii ve saray igerisindeki
degisen gii¢ dengelerini gozler 6niine serer'®. Sultan i¢in hazirlanan bir eser ige-
risinde Dartissadde Agas1 Mehmed Aga’nin pes pese 4 minyatiirde resmedilmis
olmasi, aganin bu minyatiirlerde Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa’nin ugradigi
suikast1 sorusturan giiglii bir karakter olarak karsimiza ¢ikmasi, saray igerisin-
de hadimagalar lehine degisen gii¢c dengelerini yansitmasil4 agisindan mevcut
eserdeki hami lehine insa edilmis iktidar dilini gézler 6niine serer. Osmanlt min-
yatlirlerinde genellikle kap1 esiginde, pencereden bakarken ya da emir bekler du-
rumda elleri dnlerinde bagli, edilgen bir durusla resmedilen hadimaga figiiriiniin
aksinel5 bu eserde Mehmed Aga, sahip oldugu giiclii ikonografi ile adeta bir bas
aktor gibi sunulmustur. Bu baglamda Mehmed Aga’nin bir hadimaga i¢in olduk-
ca stra dist denecek bir seklide at iizerinde, buyurgan bir eda ile gosterildigi ayni
eserin vr. 131b’de yer alan minyatiirii, resimli tarihlerde hami lehine insa edilmis
olan gorsel dilin varligina giizel bir 6rnek teskil eder (bkz. R. 1).

10 a.e.,s.70.

11 Tilin Degirmenci, a.g.e., s. 37, 38.

12 Emine Fetvaci, a.g.e., s. 42, 43, 137; Tiilin Degirmenci, a.g.e., s. 41, 43.
13 Emine Fetvaci, a.g.e., s. 200; Tiilin Degirmenci, a.g.e., s. 43.

14 Tilin Degirmenci, a.g.e., s. 43, 44; Emine Fetvaci, a.g.e., s. 203

15 Emine Fetvaci, a.g.e., s. 204, 205.
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R. 1- Dariissaade Agast Mehmed Aga Sokulluyu 6lim doéseginde gérmeye
giderken, Sehinsahname I, 1581, IUK, F. 1404, vr. 131b (Emine Fetvaci,
Sarayin Imgeleri, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, s. 202, Resim 4.02).

Osmanli Saraym ideal diinya diizeni seklinde sunan resimli tarihler yonetici
elitin oldugu kadar padigahin ve Osmanli hanedaninin de ideal kamusal timsalini
sekillendirmisler, bu timsalin ilgili gevrelere tanitilmasina katkida bulunmuslardir'e.

16 a.e.,2013,s. 21,43, 119.
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Esrelerin gerek metinlerinde gerekse minyatiirlerinde ideal padisah imgesi olustu-
rulmaya calisilmis, padisahtan, hanedan ve saraydan medhile bahseden metinlere,
imparatorlugun ve geleneklerinin agirligini gézler oniine seren, padisaha ve saraya
ait ideal kamusal timsalin yer aldig1 minyatiirler eslik etmistir'’. Bu minyatiirlerde
sarayin ihtisamini yansitir sekilde kurgulanmis kompozisyon diizenleri, Osmanli
saray portresini oturtmaya yonelik tekrarli kompozisyonlar, merkezi konuma yer-
lestirilmis padisah figlirli ve ikonik tasvirler sarayin giicline, degismez diizenine ve
hanedanin siirekliligine gbnderme yaparak ideal padisah imgesini tesis etmeye ¢a-
lismuslardir'.

Osmanli hanedan tarihine 12 Osmanli padisahinin eslik ettigi 1579 tarihli
Kuyafetii’I-Insaniyye fi Semdili’I-Osmdniyye (TSM, H. 1563)’de yer alan padisah
portre serisi, resimli tarihlerde insa edilmeye calisilan ideal padisah imgesinin
onemli orneklerinden birini teskil eder (bkz. R. 2). Hiikiimdarin soy ¢izgisine
vurgu yaparak Osmanli hanedaninin mesruiyetini Allah tarafindan se¢ilmis ol-
masina baglayan eser, Tirklerdeki kozmik kurguya atif yapan mekan kurgusu,
tekrarl1 mekan anlayis1 ve iktidar sembollerinden miitesekkil figlir anlayis ile
Osmanli padigahlari i¢in ideal bir kurumsal kimlik yaratarak'® iktidardan yana bir
gorsel iktidar dili tesis eder.

V. W . .
_ -E:r.'.ia-‘«-fl_'_t-.\u-'w'{-ﬁk

17 a.e.,s.20,24,26,331.

18 Emine Fetvaci, a.g.e., s. 133; Zaliha Pege, “Nakkas Osman ve Levni’ye Ait Padisah Portreleri-
nin Kompozisyon ve Teknik A¢idan Karsilastirilmasi”, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlar
Ana Sanat Dali, Istanbul, 2015, s. 63.

19 Emine Fetvaci, a.g.e., s. 190; Zaliha Erdogan Pece, “Nakkas Osman’in Padisah Portrelerinde
Goériilen Kozmik Kurgu ve Iktidar Taltif Edici Unsurlar, Levni’nin Bu Kaliba Getirmis Oldu-
gu Yenilikler”, Lale Kiiltiir Sanat ve Medeniyet Dergisi, sa. 2, Istanbul, 2020, s. 86, 87, 88.
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R. 2- Kiyafetii’l-Insaniyye fi Semaili’I-Osmaniyye, 1579, TSMK, H. 1563 (Filiz
Cagman, “Osmanli Saraymnin Yorumu: Ustad Osman ve Dizisi”, Padisahin
Portresi Tesavir-i Al-i Osman, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1, 2000, s. 166-167).
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Sarayin padisahla olan iligkisine yon veren resimli tarihlerde, farkli donem-
ler igerisinde degisen ideal hiikiimdarlik anlayisina paralel olarak hiikiimdar
tasvirinin de degismis oldugu goriiliir®. Ornegin hiikiimdarlik telakkisinin adil
hiikiimdar kavrami tizerinde temellendirildigi bir donemde yapilmis olan 1558
tarihli Stileymanname (TSMK, H. 1517)’de askeri yonetimle adalet dagitan adil
hiikimdar imgesinin alt1 ¢izilirken, 1587-89 tarihli Hiinername 11 (TSMK, H.
1524)’de ise padisah, donemin hiikiimdarlik telakkisine paralel olarak tasavvuf-
taki kamil insan anlayisinin bir timsali olarak, peygamberin varisi halife-sultan
imaji?! ile resmedilmistir.

Yukarida verilmis olan bilgiler, Osmanli minyatiirlerinde iktidardan yana olan
gorsel dilin ingasinda, nakkaslarin sahip olduklari bilgi birikimlerinin dnemli bir
rol oynadigini diisiindiirtiir. Zira bu minyatiirlerin gorsel diline dair arkeolojik bir
kazi yapildiginda Osmanli nakkaslarinin gegmisten kendi donemine degin akta-
rila gelen Tiirk kiiltiirel mirasinin kodlarina, Tiirk kozmoloji inancina ve iktidar
sembollerine vakif olduklari, kompozisyon kurgusunda, mekanin tasariminda,
sahne icerisine yerlestirilen her bir unsurda ve dahi tercih edilen renklerde bu
bilgilerden istifade ederek iktidardan yana bir dil inga ettikleri goriiliir. Bu iktidar
dilinin kimi zaman gok, yer ve yer alt1 birlikteliginden, evrenin merkezinde bu
iiclinii birlestirdigine inanilan bir gok direginden (Kutup Y1ldiz1) miitesekkil koz-
mik evren anlayisi lizerinden de insa ediliyor olabilecegi fikri akla gelmektedir.
Bu ana iskelet iizerine eklemlenen c¢esitli iktidar sembollerinin ise mevcut dilin
kuvvetlendirilmesi amaci ile kompozisyona igerisine yerlestirilmis destekleyici
unsurlar olabilecegi diigiiniilmektedir.

Bu taltif edici dil, konu itibari ile dogrudan iktidari ela alan, onun giiciinii
goze getirerek goriiniir kilan Sehindme, Stindme, Gazavatname ve Silsilename gibi
yazma tiirlerinde yogun bir sekilde hissedilir. Bu yazma tiirleri padisahin gii¢ ve
kudretini sergiledikleri ciilus, elgi kabul, av, savas ve diigiin s6leni gibi sahneleri
ele almalart itibari ile iktidari yiiceltici bir arag olma gdrevini istlenirler. Nitekim
av, savag ve ciilus sahnelerini konu edinen tasvirler, Yakindogu’da emperyal iko-
nografinin tarihi boyunca varligini siirdiiren dort kraliyet mecazi olmuslardir®.
Yine hanedan soyunu biiyiik din ve tarih biiyiiklerine ve dahi Hz. Adem’e bag-
layarak kesintisiz hanedan zinciri olusturma niyeti ile yapilan Silsilendmeler de
hanedanin siirekliligine ve giiciine yaptigi vurgu ile iktidari yiiceltici bir alanin
i¢erisine dahil olurlar.

20 Tilin Degirmenci, a.g.e., s. 15; Emine Fetvaci, a.g.e., s. 21, 43, 330, 331.
21 Emine Fetvaci, a.g.e., s. 73, 179, 337, 340.
22 a.e., Dipnot 56, s. 37.
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Arifi mahlash saray sehnamecisi Fethullah Celebi’nin (d.?- 6. 1562) Osmanli
tarihini konu edinen Sehndme-i Al-i Osman adl1 bes ciltlik eserinin son cildi olan
Siileymanname (TSMK, H. 1517), Osmanl padisahlari arasinda en giiglii iktidar
figlirlerinden biri olan Kanuni Sultan Siileyman’in (sal. 1520-1566) sagliginda,
onun himayesinde yazilmis® ilk resimli tarih kitabidir. Eser, sultanin saltanatinin
1520-1555 yillar1 arasindaki olaylar1 konu edinir*. Calismanin metnine Dogulu
ve Batili sanatkarlar tarafindan yapilmis 4’ ¢ift sayfa olmak {lizere 69 adet min-
yatiir eslik eder?.

Stileymanndme Osmanli sehnamelerinin prototipini olugturmus olmasi itiba-
ri* ile Osmanl sehnameleri arasinda ayricalikli bir yere sahiptir. Nitekim Os-
manli klasik minyatiir tislubunun bir¢cok ana kompozisyon semalari ilk defa bu
eser igerisinde yer alan minyatiirlerde ortaya ¢ikmistir?’. Eser sahip oldugu tiim
bu ozellikleri ile gerek metni gerekse igerisinde yer alan minyatiirleri ile bize
gore tizerinde iktidar dilinin yogun bir sekilde miisahede edilebilecegi en ideal
orneklerden birini teskil eder.

Bu dogrultuda Siileymanndame (TSMK, H. 1517) vr. 503a’da yer alan “Ka-
nuni Sultan Siileyman’in Halep’teki Sarayda Hicaz’dan Sorumlu Mekke Seri-
fi’nin El¢isini Huzura Kabulii” sahnesinde kozmik merkez {izerinden yol alan bir
iktidar dilinin varligin1 konu edinen bu makale, Osmanli minyatiirlerinde bahsi
gecen iktidar dilinin varligini, bu dilin nasil bir yontem takip edilmek suretiyle
gorsel bir forma doniistiiriilmiis oldugunu tespit etmeyi amaglamaktadir.

Calismada, bahsi gegen iktidar dilinin varligi Tiirklerdeki yer ve gok bir-
likteliginden olusan dikey kurgulu kozmik evren ve kozmik merkez kavramlari
tizerinden irdelenmeye ¢alisilacaktir. Bu minvalde {izerinde arzu edilen amaca

23 Banu Mahir, Osmanl Minyatiir Sanati, Istanbul, Kabalc1, 2012, s. 56; Esin Atil, “Arifi’nin
Siileymannamesi’nde Kanuni’nin Seferleri”, P Diinya Sanati Dergisi, sa. 30, Istanbul, 2003,
s. 78; Reha Giinay, “Siileymanname Minyatiirlerinde Mekéan ve Anlatim Teknikleri®, Topkapt
Sarayr Miizesi Yillik 5, Istanbul, 1992, s. 57.

24 Serpil Bagci-Filiz Cagman-Giinsel Renda-Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Istanbul, T.
C. Kiiltir ve Turizm Bakanligi, 2006, s. 100.

25 Esin Atil, a.g.m., s. 69; Fatma Sinem Eryilmaz Arenas Vives, “The Shehcis of Sultan Siiley-
man: Arif and Eflatun and Their Dynastic Project”, (Sanal Ortamda Ulagima Ag¢ik Doktora
Tezi), University of Chicago, Chicago, 2010, s. 166.

26 Zeren Akalay, “Tarihi Konularda Tiirk Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yilligr 1969-1970, Istanbul,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Enstitiisii, 1970, s. 151.

27 a.e., s. 161; Nurhan Atasoy, “1558 tarihli Siileymanndme ve Macar Nakkas Pervane”, Sa-
nat Tarihi Yilligi 1969-1970, Istanbul, istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Enstitiisti, 1970, s. 167, Esin Atil, a.g.m., s. 69.
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yonelik analizlerin yapilabilecegi en ideal minyatiir 6rneginin tespiti yoluna
gidilmis, Siileymanndme (TSMK, H. 1517)’ye dair yukarida verilmis olan bil-
giler g6z oniinde bulunduruldugunda bu 6rnegin bahsi gecen eser igerisinden
se¢ilmesinin uygun olacagina kanaat getirilmistir. Eser igerisinde, Emel Esin
tarafindan Nakkas A olarak isimlendirilen bir sanat¢i?® tarafindan resmedilmis
oldugu diisiintilen vr. 503a’da ki el¢i kabul sahnesi {izerinde bahsi gecen ¢a-
lismanin yapilacagi drnek olarak secilmistir. Zira bu minyatiir gerek ele aldig:
konu, gerekse “yer-gok” birlikteligini ve “merkez” kavramini ¢agristiran dikey
kompozisyon semasi (kozmik kurgu), bu semay1 anlamca destekleyen iktidar
sembollerinin varlig1 ile lizerinde iktidar dilinin rahatlikla okunabilecegi bir
ornektir (bkz. R. 3; C. 1).

Kozmik kurgu ve kozmik merkez {izerinden yol alan bir gorsel iktidar dilinin
izinin siiriilmeye calisilacagi bu makalede analizi yapilacak olan minyatiiriin ko-
nusu hakkinda verilen bilginin ardindan ilgili minyatiirde bahsini etmis oldugu-
muz gorsel dilin varligt dikey kurgulu kompozisyon semasi ve bu sema iizerinde
yer alan iktidar sembolleri iizerinden tespit edilmeye caligilacaktir.

28 Esin Atil, Siileyman The Illustrated History of Siileyman the Magnificent, New York, Harry
and Abrams Inc., 1986, s. 66.
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R. 3- Kanuni Sultan Siileyman’in Halep’teki sarayda Hicaz’dan sorumlu Mekke

serifinin el¢isini huzura kabuli, Siileymanname, 1558, TSMK, H. 1517, vr. 503a

(Esin Atil, Siileymanndame The Illustrated History of Siileyman the Magnificent,
New York, Harry and Abrams Inc., 1986, s. 200).
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Minyatiiriin Konusu

Kanuni Sultan Siileyman 1548-1549 yilinda 2. Iran Seferi’ne ¢ikmistir®. Pa-
disah bu sefer sirasinda kisi gecirmek iizere 25 Kasim 1548 Pazar gilinli Halep’e
geemis, 6 ay 10 giin burada kaldiktan sonra 6 Haziran 1549 Persembe giinii Di-
yarbakir’a gitmek iizere orduyu hiimayn ile birlikte Halep’ten ayrilmistir®®.

Misir’in 1517 yilinda Yavuz Sultan Selim (sal. 1512-1520) tarafindan fet-
hinin ardindan Hicaz, kutsal sehirleri Mekke ve Medine ile birlikte kendi istegi
ile Osmanli himayesi altina girmistir®!. Hicaz emiri Osmanli sultanina olan bag-
liligin1 bir kez daha gostermek amaci ile Kanuni Sultan Siileyman’in Halep’te
bulundugu siire icerisinde kendisine bir el¢i gondermistir®. Siileymanndme’nin
metnine gore bu ziyaret 1548-1549 yilinin kiginda vuku bulmustur®.

Hicaz biiyiikelgisinin Hicaz emiri adina gergeklestirmis oldugu bu ziyaretin
hemen ardindan Kanuni, Sii baskinina kars1 padigsahtan yardim isteyen bir baska
Miisliiman yonetici Mogol Hiikiimdar1 Cengiz Han’in (d. 1162- 6. 1227) torunu
Taskent (Ozbek) emirinin géndermis oldugu elgiyi huzura kabul etmistir®.

Esin Atil, Kanuni Sultan Siilleyman’in, bir bagka Miisliiman hiikiimdar olan
fran sahi ile olan savasinin halihazirda devam ettigi bir siirec igerisinde bahsi
gecen Miisliiman hiikiimdarlarin Kanuni Sultan Siileyman’a olan baglilik yemin-
lerinin bir pargasi olarak gerceklestirmis olduklari bu el¢i ziyaretlerinin oldukg¢a
onemli ve manidar oldugunu belirtir’*>. Bu durum Osmanli sultaninin Safeviler
karsisinda giristikleri miicadelede diger Miisliiman liderlerinin kendilerini des-
teklediklerini ve yapmis olduklari baglilik yeminleri ile birlikte Osmanli sultanini
tiim Miisliimanlar’1n lideri olarak goriip, desteklediklerini gozler 6niine serer. Bu
durum incelemis oldugumuz minyatiirde iktidardan yana olan gorsel dilin varlik
sebebini gerekgelendiren bir mahiyet tagir.

29  Ismail Hakki Uzungarsih, Osmanli Tarihi, Istanbul 'un Fethinden Kanuni Sultan Siileyman 'n
Oliimiine Kadar, c. 2, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, 2016, s. 359; Yilmaz Oztuna, Kanuni Sul-
tan Siileyman, Istanbul, Otiiken, 2016, s. 132; Tayyib Gokbilgin, Kanuni Sultan Siileyman,
Istanbul, Kronik, 2019, s. 95.

30 Ismail Hakki Uzungarsili, a.g.e., s. 360; Yilmaz Oztuna, a.g.e., s. 133; Turgut Giiler, Demir
Kusakli Cihangir Siileymanndme, Istanbul, Otiiken, 2016, s. 483, 485.

31 Ismail Hakk1 Uzuncarsily, a.g.e., s. 292; Esin Atil, a.g.e., s. 201.

32 EsinAtil, a.g.e.,s. 201.

33 ay

34 ay.

35 ay
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Minyatiiriin Kozmik Kurgu ve Kozmik Merkez Acisindan Analizi

El¢i kabul sahnesinin resmedildigi bu minyatiir ele aldig1 konu itibari ile daha
en bagindan iktidar vurgusu yapar. Zira daha dnce de belirtilmis oldugu gibi cii-
lus, siinnet solenleri, gegit alaylari, av tertipleri ve elgi kabulleri gibi seremoniler
padisahlarin gerek tebasina gerekse diinyaya kendi kudret ve gii¢lerini sergiledik-
leri sahalardir. Incelenmekte olan minyatiirde ele alinan konunun yapmis oldugu
iktidar vurgusunun, kompozisyonda iktidar lehine insa edilmeye calisilan bir gor-
sel dilin tesisi sureti ile de desteklenmeye calisilmis oldugu fark edilir. Bu gorsel
dilin, nakkas tarafindan bilingli olarak yapilip yapilmadigimi kesin olarak bile-
medigimiz, Tiirklerdeki dikey katmanli evren, Kutup Yildiz1 ve kozmik merkez
kavramlar iizerinden yol aldig1 diistiniilmektedir. Bahsi gecen kozmik kurguyu
analiz edebilmek adina oncelikli olarak Tiirk kozmolojisindeki dikey katmanli
evren ve kozmik merkez kavramlar1 hakkinda bilgi verilmesi sonrasinda ise ilgili
kavramlarin mevcut minyatiir tizerindeki gorsel izdiisiimlerinin tespit edilmesi
gerekmektedir.

Tiirk kozmolojisinde evrenin “yer” ve “gok”’ten miitesekkil bir unsur oldu-
gu goriisti hakimdir®. Bu “yer-gok™ ikilisinde “yer” olarak belirtilen kisim va-
tan (vatan topragi) kavramina tekabiil eden kutsal “yer-su” (yer-sub) ikilisinden
meydana gelmekte ve bu ikilinin ise birlikte gégii tamamladigma inanilmakta-
dir*”. Uygurlular bu ikiliye “yer alt1 diinyasin1” da dahil etmisler boylece “yer”
ve “gdk”’ten olusan ikili evren anlayis1 Uygurlarla birlikte “gdk”, “yer” ve “yer
alti”’ndan olusan t¢lii evren anlayigina donligmistiir®®. “Su” unsuru {iglii evren
anlayisinda da kendine yer edinmis bu minvalde “yer alt1 sular1” yer alt1 katmani
ile baglantili bir unsur olarak goriilmiistiir.

Tirklerdeki li¢li evren anlayisinda “yer-su” ikilisi bir hakimiyet sembolii
olup Tiirk kaganinin Tirk’in yer ve suyunun sahibi oldugu® inanci benim-
senmigtir. Bu inanca paralel olarak, Tiirk kaganin, “yer” ve “su” sahipsiz kal-

36 Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi, c. 2, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, 2014, s. 187, 188; Talat
Tekin, Orhon Yazitlari, Kiil Tigin, Bilge Kagan, Tunyukuk, Ankara, BilgeSu, 2017, s. 37; Ek-
rem Memis, Tiirk Kiiltir Tarihi (Tiirk Kiiltiriinden Bazi Kesitler), Bursa, Ekim, 2015, s. 63;
Mehmed Niyazi, Tiirk Devlet Felsefesi, Istanbul, Otiiken, 2017, s. 172.

37 Bahaeddin Ogel, a.g.e., s. 188, 409, 417, 418; Bahaeddin Ogel, Tiirklerde Deviet Anlayist,
Istanbul, Otiiken, 2016, s. 57, 163; Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi 2, Istanbul, Otiiken,
2015, s. 40; Ismail Tas, Tiirk Diisiincesinde Kozmogeni Kozmoloji, Konya, Kémen, 2011, s. 72,
74, 118.

38 Ismail Tas, a.g.e., s. 230, 231.

39 Fuzuli Bayat, Tiirk Mitolojik Sistemi I, Istanbul, Otiiken, 2015, s. 56; Bahattin Ogel, Tirk
Mitolojisi, c. 2, s. 459.
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masin diye, “gdk”’te Tanrinin, “yer”de ise vatan topragini olusturan “yer” ve
“suyun” (yer ve su ruhlarinin) yardimai ile bu ikisinin arasinda tahtinda oturdu-
guna inanilmistir*. Hitkiimdar bulundugu bu konumda Gok-Tanri tarafindan
biitlin insanligin iizerine hitkiimdar olarak oturtulmus, Gok Tanri’dan aldig1 kut
hasebiyle onun miimessili sayilmistir*'. Sultanin “yerin ve gogiin hiikkiimdar1”
olarak oturdugu bu konumu, “yerin ve gogiin hikkiimdar1” imgesinin altin1 ¢izer
gibi goriinmektedir.

Hiikiimdarin yer ve gok arasindaki dikey konumuna eski Tiirk kaynaklarinda
da deginilir. Ornegin Tiirklerde “iizerine oturmak”, yani “halkin iizerine hakan
olarak oturmak”, hakan ile halk arasinda, ylice devlet ile millet arasinda, dike-
yine bir yiikseklik ve mesafe anlayisini dogurur®?. Nitekim Goktiirk Yazitlart,
Kiiltigin Kitabesinde yer alan: “Ustte mavi gok, yerde yagiz yer yaratildiginda,
ikisinin arasinda insanogullart yaratilmis. Insanogullarinin iizerine de atalarim,
dedelerim Bumin Hakan ve Istemi Hakan hiikiimdar olarak tahta oturmus™
ibareleri halk ve hakan arasindaki dikey hareketi gézler 6niine serer. Goriildiigi
iizere Tirklerde yiicelik ve ylikseklik, han tahti ile 6zdeslesen, onu tanimlayan

kavramlar olmustur*.

Yer ve gok unsurlarinin birer hakimiyet sembolii olusu, hiikimdarin ye-
rin ve géglin destegi ile bu ikisi arasindaki konumu, Osmanlilar tarafindan da
kabul gormiistiir. Nitekim su ve nehir gibi unsurlar, Osmanl padisahlarinin
“karalarin ve denizlerin sultan1” oldugunu vurgulayan bir hakimiyet sembolii
olarak kullanilmislar, “karalarin ve denizlerin hakimi”, “kara ve denizlerin hali-
fesi (yer-su)” gibi ifadeler , Osmanli sultanlar1 i¢in kullanilan unvanlar arasinda
yer almigtir®.

40 Mehmed Niyazi, a.g.e., s. 36, 170, 172; Talat Tekin, a.g.e., s. 5, 37, 59, 63; Bahattin Ogel, Tiirk
Mitolojisi, c. 1, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, 2014, s. 305, 306; Bahattin Ogel, Tiirk Mitolojisi,
c.2,s. 185,417, 418; Bahattin Ogel, Tiirklerde Deviet Anlayisi, s. 31, 36, 44, 45, 57; Cengiz
Balcy, Destanlar, Kitabeler ve Kutadgu-Bilig 'den Orneklemelerle Tiirk Devlet Téresi, Istanbul,
Bilgeoguz, 2018, s. 47; Ekrem Memis, a.g.e., s. 63.

41 Mehmed Niyazi, a.g.e., s. 170; Cengiz Balcy, s. 47; Ismail Tas, a.g.e., s. 159.

42 Bahattin Ogel, Tiirklerde Deviet Anlayist, s. 94.

43 Ismail Tas, a.g.e., s. 42; Ogel, a.g.e., s. 94.

44 Bahattin Ogel, a.g.e., s. 94.

45 Mustafa Sabri Kiiglikase1, “Topkap1 Sarayi’'nda Kutsiyet ve Kutsal Mekanlar”, Topkap: Sara-
yi’ni Anlatmak, Istanbul, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2018, s. 173; Nank Sinan Turan, Hild-
fet Erken Islam Tarihinden Osmanli'min Son Yiizyihna, Istanbul, Istanbul Bilgi Universitesi
Yaynlar, 2017, s. 226; Vasilij Vladimirovi¢ Barthold, Islam da Iktidarn Seriiveni Halife ve
Sultan, Istanbul, Yeditepe, 2012, s. 114.
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Bu bilgiler esliginde incelenecek olan minyatiire bakildiginda hiikiimdarin
“yer” ve “gok” arasindaki dikey konumuna atif yapan bir kompozisyon kurgusu-
nun varlig: dikkati ¢eker. Bu kurgu, padisahin mavi bir kubbe ile dairevi bir ha-
vuz arasinda, bu ikisi ile ayn1 dikey hat {izerinde konumlanmis olmasi tizerinden
yol altyor gibi gériinmektedir (bkz. C. 2). Bu semanin daha sonraki donemlerde
yapilmis olan minyatiirlerde de kullanilmis oldugu goriliir (bkz. R. 4, R. 5)*. Bu
gorsel dili anlayabilmek i¢in Tiirklerde mavi kubbe ve havuz unsurlarinin sahip
olduklar1 sembolik anlamlara deginmek gerekmektedir.

46 Matali’ii’s-sa’dde ve Yenabi'ii s-siydde, PBNF, Turc 242, vr. 7b, Hiiner I, TSMK, H. 1523, vr.
57b,75b, 68b, 72a, 75b, 112b, 132b, 153b, Ziibdetii t-tevdrih, TSMK, H. 1321, vr. 33a, 43a,
Hiiner I, TSMK, H. 1524, 148a, Semdil-i Al-i Osmdn TSMK, A.3592, vr.79a, Tarih-i Feth-i
Yemen, UK, T. 6045, 1594, vr. 7b, Gencine-i Feth-i Gence, TSMK, R. 1296, vr. 8b, Terciime-i
Sehname, NYPL, Spencer Turk, ms. 1°de yer alan minyatiirlerin de benzer bir kompozisyon
kurgusuna sahip oldugu goriiliir.
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R. 4- III. Murad’1n sarayda bir kdskte kendisine sunulan, burg ve yildizlarla
ilgili tasvirli bir sayfas1 acik Matali’ii’s-sa’ade’yi incelerken, Matali i 5-sa ade
ve Yenabi'u s-siyade, 1582, PBNF, Turc 242, vr. 7b (Serpil Bagci, Filiz Cagman,
Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanli Resim Sanati, Istanbul, T. C. Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, 2006, s. 190, Resim 153).
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R. 5- Kanuni Sultan Siilleyman’in oglu sehzade Mehmed’e nasihat etmesi,
Semdailndme-i Al-i Osman, 1590 civar;, TSMK, A. 3592, vr. 79a
(Serpil Bage, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanii Resim
Sanati, Istanbul, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1, 2006, s. 179, Resim 147).



Siileymanname (TSMK, H. 1517) Vr. 503a’da Yer Alan El¢i Kabul Sahnesinde
Kozmik Merkez Uzerinden Yol Alan iktidar Dili / Zaliha Pece 91

Tiirk kozmolojisinde kubbe ve kemer, gogii, manevi dlemi ve merkezi sem-
bolize eden unsurlardir’’. Bu unsurlarin mavi renkte olmasi da ayni anlami pekis-
tiren bir mahiyet tasir. Zira Tiirklerde, mavi ve yesil arasindaki tiim renkler gok
renkleri olup gogii sembolize ederler*®. Bu durum mevcut minyatiirde yer alan
mavi kubbenin gogi, ilahi olan1 ve merkezi sembolize eden bir unsur oldugunu
ve onun kompozisyon icerisine hiikiimdarin goksel yanina isaret etmek amaci ile
yerlestirilmis olabilecegini diislindiirtiir.

Ilgili minyatiirde mavi kubbenin hiikiimdarin goksel yanina yapmis oldugu
diisiiniilen bu vurgu, kubbe altinda resmedilen hiikiimdar kalib1 iizerinden de bir
kez daha okunabilme imkanina sahiptir. Zira bir kubbe ya da bir kemerin hemen
altinda yer alan tahtinda oturan hiikiimdar betimlemeleri kozmik bir mesaj ihtiva
etmekte olup Tiirk resim sanatinda oldugu gibi Budist resim sanatinda, Roma
donemi hiikiimdar tasvirlerinde de siklikla kullanilmistir*’. Incelemis oldugumuz
minyatiirde de bu kalibin kullanilmis oldugu fark edilir. Bu kurgu, Tiirk hakani-
nin Tanr1’nin miimessili olarak, gok ve yer arasinda, gokte Tanrinin, yerde ise yer
ve suyun yardimi ile kullarinin tizerinde oturmus olduguna dair inancin gorsel bir
dile doniistiirilmiis bi¢imi gibi goériinmekte olup bu anlami ile de sultanin goksel
yanina igaret eden bir sembolik anlama sahiptir.

Sultanin hemen altinda, mavi kubbe ile ayn1 dikey hat tizerinde yer alan ha-
vuz unsuru ise kompozisyon igerisinde bulundugu yer de dikkate alindiginda
Tiirk kozmolojisindeki Gi¢lii evren anlayiginda yeralt1 katmani ile 6zdeslestirilen
yer alt1 sularina tekabiil ediyor gibi goriinmektedir. Yer alt1 katmani ile 6zdesles-
tirilmis olan yer alt1, kimi zaman bir gol veya deniz ile de yer degistirmistir™. Su,
yerin derinliklerinden gelerek onun biitiin gizemini tagiyan bir yer alt1 simgesi
olarak ilahi giiclin gokyliziinden yeryliziine iletilmesine aracilik eden bir sem-

47 Titus Bruckhardt, Dogu 'da ve Bati’da Kutsal Sanat, Istanbul, Insan, 2017, s. 45, 104; Ahmet
Cayct, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, Konya, Palet Yayinlar, 2017, s. 65, 200, 203,
207; Ismail Tas, a.g.e., s. 207, 208, 209; Simge Ozer Pinarbas1, “Taht Tiplerinin Olusmasinda
Inanglarin Etkisi”, Sanat ve Inang 1, Riffa Meliil Meri¢ Amisina, istanbul, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Tiik Sanat Tarihi Uygulama ve Arastirma Merkezi, 2004, s. 79.

48 Titus Bruckhardt, a.g.e., s. 82, 97; Bahattin Ogel, Tirk Kiiltiir Tarihine Giris: Tiirklerde Tug
ve Bayrak (Hunlardan Osmanlilara), c. 6, Ankara, Kiiltiir Bakanligi, 1989, s. 463; Resat Geng,
Tiirk Inamislar: ile Milli Geleneklerinde Renkler ve Sari Kirmizi Yegsil, Ankara, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, 2009, s. 2, 28.

49  Ahmet Cayct, Selcuklularda Egemenlik Sembolleri, Istanbul, iz Yaymcilik, 2008, s. 162,

50 Ahmet Caycy, a.g.e., s. 162; Rovsen Alizade, Tiirk Halk Kiiltiirii ve Tarihi, Istanbul, Karma
Kitaplar, 2014, s. 373.
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bolik anlama da sahiptir®'. Glinkut Akin, dini mimaride ve saray mimarisinde
yer alan havuz unsurunun kozmik bir anlama sahip oldugunu, bu havuzun yeri
(yeraltini) ve g6gi (cenneti) birlestirdigine inanilan gdk direginin (axis mundi)
yeryliziinde son buldugu noktay1 sembolize ettigini belirtir’®. Giinkut, bu havu-
zun sahip oldugu konumu ile goksel olanla, ilahi olan arasindaki iletisime olanak
saglayan bir isleve sahip oldugu bilgisini de ekler’*. Nitekim Emevi ve Abbasi
saraylarinda yer alan havuzlar da bdylesi bir simgesel anlama sahiptirler>.

Oyleyse mavi kubbenin gdge, dairevi havuzun yer alt1 sularma (yer altina)
tekabiil ettigi bu kurguda padisahin bu ikisi arasindaki dikey konumu “yerin ve
gogiin hilkiimdar1” imgesinin gorsel bir semasimi tesekkiil ediyor gibi goriinmek-
tedir (bkz. R. 3; C. 1, C. 2).

Mevcut minyatiiriin sahip oldugu dikey kurgunun altin1 ¢izmis oldugu “yerin
ve gogilin hiikiimdar1” imgesi, Tirk kozmolojisinde evrenin merkezinde yer ile
g6gi, ruh alemi ile madde alemini birlestiren bir kutlu kap1* olduguna inanilan
Kutup Yildiz1 (gok diregi) ve kozmik merkez kavramlar iizerinden de bir kez
daha okunabilme imkanina sahiptir. Tiirk kozmoloji inancina gore Tiirkiin vatani
(yer-su), hiikiimdarlik merkezi, hiikiimdarmn ikametgahi, saray ve hiikiimdar kav-
ramlarmin her biri birer merkez sembolleri olup bunlarin her birinin tipki Kutup
Yildiz1 gibi diinyanin ve evrenin merkezinde*® yer aldigina inanilmigtir. Bu min-
valde Tiirkler, kainatin merkezinde yer aldigini diisiindiikleri hiikiimdarlik mer-
kezinin “Altun” ya da “Temur Kazik” denilen “Kutup Yildiz1”nin (gok diregi)
tam altina rast gelen “yer-su” sahasinda, yiiksek bir dag misali, set {izerinde bu-

51 N. Cicek Akeil Harmankaya, Mimar Sinan Camilerinde Sembolizm, Istanbul, Kitabevi, 2018,
s. 146; Giinkut Akin, “The Muezzin Mahfili and Pool of the Selimiye Mosque in Edirne”,
Mugarnas, volume 12, 1995, s. 77; Fatma Sinem Eryilmaz Arenas Vives, a.g.t., s. 202.

52 Gilinkut Akin, “The Muezzin Mahfili and Pool of the Selimiye Mosque in Edirne”, Mugarnas,
volume 12, 1995, s. 77.

53 Cigek Akcil Harmankaya, Mimar Sinan Camilerinde Sembolizm, Istanbul, Kitabevi, 2018,
s. 146; Giinkut Akin, “The Muezzin Mahfili and Pool of the Selimiye Mosque in Edirne”,
Mugarnas, volume 12, 1995, s. 77.

54 Cigek Akeil Harmankaya, a.g.e., s. 146.

55 Bahattin Ogel, Tiirk Mitolojisi, c. 1, s. 128; Bahattin Ogel, Tiirk Mitolojisi, c. 2, s. 214; Ismail
Tas, a.g.e., s. 148; Unal Asan, Amit Aga¢ Kavramimn Fiziksel, Gorsel ve Sosyokiiltiirel Daya-
naklart, Istanbul, Arkeoloji ve Sanat Yaymlari, 2016, s. 151, 155, 159; Fuzuli Bayat, a.g.e., s.
290; Pervin Ergun, Tiirk Kiiltiiriinde Aga¢ Kiiltii, Ankara, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi,
2017, s. 197.

56 Bahattin Ogel, Tiirk Mitolojisi, c. 2, s. 319, 327; Bernard Lewis, Isldm in Siyasal Séylemi,
Ankara, Phoenix, 2007, s. 18; Ismail Tas, a.g.e., s. 159, 231; Fuzuli Bayat, a.g.e., s. 46.
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lundugu inancini benimsemislerdir’’. Bizatihi kendisi de bir merkez olan hiikiim-
dar Tiirkiin yer ve suyunun sahibi olarak bulundugu bu konumda tanridan aldig:
kut, iktidar ve yonetme hakki ile Gok-Tanr tarafindan biitiin insanligin {izerine
hiikiimdar olarak oturtulmus, onun miimessili sayilmigtir®. Bu durum Tiirklerde-
ki evren katlar1 arasinda goriilen hiikiimdar merkezli iletisimin varligimni gézler
oOntine serer. Bu evren telakkisinde, hiikiimdar bulundugu merkezi konumda yeri
ve gdgii, diinya ile ukbay1 birlestiren bir merkez, bir Kutup Yildizi (Temur Kazik,
g0k diregi) olarak goriilmiistiir®.

Tanr1’nin miimessili olan hiikiimdarin yeri ve gogii birlestiren bir merkez olu-
su, Hunlardan itibaren eski Tiirklerde evrenin merkezinin (vatanin) ayni anda
profan alem ile ilahi alemi birbirine baglayan ve birbirinden ayiran bir nokta
oldugu, hayatla 6limiin burada birlestigi inanci ile de anlamca bir birliktelik
olusturur. Evren katlar1 arasindaki hiikiimdar merkezli bu iletisime Oguz Kagan
Destani’nda da rast gelinir. Destanda kozmik bir merkez olarak yeryiiziiniin mer-
kezinde yer alan Oguz, yapmis oldugu goksel ve yersel evlilikleri ile hem yerin
hem de g6giin merkezinde yer alarak yeri ve gogii birbirine eklemler®.

=99

“Gogiin diregi” ve “Kutup Yildiz1” anlayis1 Tiirkler Miisliiman olduktan son-
ra da kendine yer bulmus, Hz. Muhammed dinin diregi, yerden gége uzanan bir
direk olarak goriilmustiir®'. Sonraki donemde Aleviler bu goriise Hz. Ali’yi de
eklemiglerdir®,

Evrenin merkezindeki yurdunda ikamet eden hiikkiimdarin, yeri ve gdgii, mad-
deler dlemi ile ruhlar dlemini, diinya ile ukbay1 eklemleyen bu dikey hareketi,
Osmanlilarda padigahlarin ayni zamanda bir halife olmasi iizerinden de kendine
varlik alan1 bulur. Bilindigi {izere Yavuz Sultan Selim’in 1517 yilinda® Misir’t
fethi ile birlikte halifelik Osmanlilara gegmistir. Halifeligin Osmanlilara gegmesi
ile birlikte hem bir sultan hem de bir halife olan Osmanli padigahi, ayn1 anda
siyasi ve ruhani iktidar1 kendi sahsinda toplayan® bu vesile ile diinya ile ukbay,

57 Bahattin Ogel, a.g.e., s. 319; Fuzuli Bayat, a.g.e., s. 46; Ismail Tas, a.g.e., s. 159; Mehmed
Niyazi, a.g.e., s. 87-88.

58 Bahattin Ogel, a.g.e., s. 206, 459; Mehmed Niyazi, a.g.e., s. 48, 170; Cengiz Balcy, a.g.e., s.
47,124, 129; Halil Inalcik, Osmanli 'da Devlet, Hukuk ve Adalet, Istanbul, Kronik, 2017, s. 36;
Ismail Tas, a.g.e., s. 159, 231.

59 Ismail Tas, a.g.e., s. 159, 231; Mehmed Niyazi, a.g.e., s. 87-88.

60 Ismail Tas, a.g.e., s. 163, 165, 202.

61 Bahattin Ogel, a.g.e., s. 213.

62 a.e.,s.214.

63 Bernard Lewis, a.g.e., s. 71.

64 Namik Sinan Turan, a.g.e., s. 227, 228.
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yer ile gogii birbirine eklemleyen bir merkez figiire donligsmiistiir. Bu dogrultuda
bir sdylem ile Halil Inalcik, iktidarin goksel ve diinyevi kokenlerine isaret eden
“halife-sultan” unvaninin ikili iktidarin ifadesi oldugunu belirtmistir®. Nitekim
Kanuni Sultan Siileyman da bir halife-sultan olmasi hasebi ile ikili iktidar1 bir-
lestiren bir merkez hiitkmiindedir. Bu durum mevcut minyatiirde padisahin ikili
iktidarina atif yapan bir gorsel dilin varligini akla getirir.

yasi otoriteyi tek bir hiikiimdarlik altinda birlestirme istegi ile de Ortlisiir®. Nite-
kim onun sahip oldugu bu ikili iktidar kendi doneminde de alt1 ¢izilen bir durum
olagelmistir’. Bu minvalde kimi zaman Siinni Islam’n halifesi, kimi zaman biin-
yesinde dini ve siyasi iktidar1 barindiran cihansiimul bir “sahib-kiran” (mesiya-
nik bir kumandan), kimi zaman ise bir “miiceddid” olarak nitelendirilmistir®.
Incelemis oldugumuz minyatiiriin igerisinde yer aldig1 Siileymanndme (TSMK,
H. 1517)’nin metninde de Fethullah Celebi, Sultan Siileyman’in ruhani ve siyasi
liderligine isaret etmis, sultani “sahib-kiran” ve “miiceddid” sifatlari ile birlikte
nitelemistir®.

Tim bu bilgiler kompozisyonda, daha dncede belirtmis oldugumuz iizere
evrenin merkezinde, gok, yer ve yer alti katmanlarinin merkezlerinden gecerek
bunlar1 birbirine bagladigina inanilan gok diregi (Kutup Yildizi) kavrami {ize-
rinden yol alan bir dikey kurgunun varligin1 diisiindiirtiir (bkz. C. 2). Tiirk hii-
kiimdarmin, evrenin merkezinde yer alan sarayimda, yeri ve gogii birlestiren bir
gok diregi (Kutup Yildizi), bir merkez olusuna génderme yaptig1 diistintilen bu
kurgu, “yerin ve gégiin hiikkiimdar1” imgesinin de altini gizer. Tiirk sultani, tiglii
evren kozmolojisinde gok ve yer altinin tam ortasinda, “yer”de, tahtinda, evrenin
merkezinde oturur.

Nakkas A’nin, sultan, gok diregi ve merkez kavramlari {izerinden yol alan bu
kozmik dikey kurguyu Siileymanndme (TSMK, H. 1517) igerisinde resmetmis
oldugu diger sahnelerde de devam ettirmis oldugu goriilir (bkz. vr. 17b-18a, vr.
71a, vr. 98a, vr. 177a, vr. 189b, vr. 260a, vr. 309a, vr. 332a, vr. 346a, vr. 367a,
vr. 441a, vr. 519a, vr. 557a, vr. 570a, vr. 583a, vr. 592a, vr. 600a, vr. 603a) (bkz.
R. 6;C. 3).

65 a.e.,s.228.

66 Kaya Sahin, Kanuni Devrinde Imparatorluk ve Iktidar Celalzide Mustafa ve 16. Yiizyil Os-
manli Diinyasi, Istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 2014, s. 77.

67 Fatma Sinem Eryilmaz Arenas Vives, a.g.t., ,s. 171.

68 Kaya Sahin, a.g.e., s. 72, 82; Fatma Sinem Eryilmaz Arenas Vives, a.g.t. , s. 171.

69 Fatma Sinem Eryilmaz Arenas Vives, a.g.t., s. 171, 173, 175, 178, 207.
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R. 6- Iskender Pasa’nin cam-1 Cemsid’i Kanuni Sultan Siileyman’a sunusu,
Stileymanname, 1558, TSMK, H. 1517, vr. 557a (Esin Atil, Siileymanndme The
1llustrated History of Siileyman the Magnificent, New York, Harry and Abrams

Inc., 1986, s. 200).
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C.3

Incelemis oldugumuz minyatiirde kompozisyonun merkezinden gecen dikey
aksin, yukaridan asagtya sirasi ile her biri birer merkez ve iktidar sembolii olan
mavi kubbe, kemerli nig, sar1 kaftanli padisah, altigen formlu altin taht, arz odasi-
na giris kapisi, kap1 agas1 ve son olarak yesillendirilmis bir avlunun tam ortasinda
yer alan dairevi formdaki bir havuzdan miitesekkil olmasi da bu aksin yapmis
oldugu merkez vurgusunu pekistirir bir mahiyet tasiyor gibi goriinmektedir (bkz.
C. 2). Bu aks, kompozisyon igerisindeki merkezi konumu, sahip oldugu dikeyligi
ve lizerinde yer alan merkez ve iktidar vurgusu yapan unsurlar ile birlikte adeta
evrenin merkezinde, yeri ve gogii, ruh alemi ile maddi alemi birlestirdigine inani-
lan Kutup Yildizi’m1 (Temur Kazik, gok diregi) cagristiran bir mahiyet tagir. Ttlirk
hiikkiimdarmin bir merkez oldugu ve Osmanli padigahlariin diinyevi iktidarin
sahibi bir sultan ve ayn1 zamanda bir halife olduklar1 g6z 6niinde bulunduruldu-
gunda, bu dikey aks ve bu aks iizerinde yer alan unsurlarin birlikteligi mevcut
kompozisyonda Tiirk-Islam diisiincesinin sentez edildigi bir hiikiimdar algisinin
varligim disiindiirtiir. Kompozisyon bu sekli ile bir kez daha ikili iktidar1 biinye-
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sinde barindiran “yeri ve gdgii birlestiren hiikiimdar” imgesinin altini ¢iziyor gibi
goriinmektedir. Bu aksin bahsedilen imgenin altin1 ne sekilde ¢iziyor oldugunu
anlayabilmek i¢in aksin iizerinde alt alta yer alan her bir unsurun sembolik an-
lamlarina kisaca deginmek gerekir.

Dikey aksin en tepesinde yer alan mavi kubbe daha 6nce de belirtmis oldu-
gumuz gibi gogii, manevi alemi, semavati, ilahi olan1 ve dahi merkezi sembolize
eder. Mavi kubbenin hemen altinda yer alan kemerli nig de yine kubbe gibi gogii,
manevi alemi, semavat1 ve merkezi sembolize eder.

Kemerli nisin hemen altinda, altin tahtinda, sar1 kaftani ile oturan padisah
figlirti de sahip oldugu tiim unsurlar ile birlikte merkez kavramina atif yapar. Zira
daha 6nce de belirtilmis oldugu gibi Tiirklerde padisah bir merkez, yeri gogii
eklemleyen “Kutup Yildiz1” hiikmiindedir. Padisahin iizerine giymis oldugu kaf-
tanin sahip oldugu sar1 renk de merkez kavraminin altini ¢izen bir unsur olarak
kompozisyon i¢erisinde bulunuyor olmalidir. Zira sar1 ve altin Tiirklerde hiikiim-
darlara 6zgii bir renk olup merkezi ve vatani sembolize ederler™.

Padisahin {izerine oturmus oldugu altin taht bir egemenlik ve hiikiimdarlik
alameti olmasmin yaninda ayni zamanda bir merkez semboliidiir’. Taht ayrica
dinsel bir simgedir ve onun bu simgeselligi tahtta oturan kisinin dinsel kimligi ile
ilintili olmustur”. Ozellikle din ve devlet iliskisinin i¢ i¢e ge¢mis oldugu erken
donemlerde tahtin dinsel niteligi goz ardi edilemez bir mahiyettedir’®. Bu top-
lumlarda devleti yoneten taht sahibi kisilerin siklikla dinsel bir kimlik tagimasi,
krallarin ve tahtin gokten indirildigine ya da goge ¢ikilarak tahta oturulduguna

70 Fuzuli Bayat, a.g.e., s. 39, 46; Bayram Durbilmez, Tiirk Diinyas: Kiiltiirii, Istanbul, Otiiken,
2017, s. 74; Annemarie Von Gabain, “Renklerin Sembolik Anlamlar1”, Tiirkoloji Dergisi, c. 3,
1968, s. 107; Resat Geng, a.g.e., s. 35; Fatmagiil Kiiciik Tursun, “Tiirk Atasozlerinde Renk-
ler”, Renk Kitabi, Istanbul, Kitabevi, 2017, s. 22; Simge Ozer Pinarbasi, Caglar Boyu Tahtin
Simgesel Anlamlart Isiginda Tiirk Tahtlari, Ankara, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinla-
r1, 2004, s. 55.

71 Ibrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, Istanbul, Otiiken, 2017, s. 257, 258; Ali Arslan, Tiirk
Tarihinde Lider ve Liderlik Anlayist, Istanbul, Kitabevi, 2014, s. 29; Ahmet Cayci, a.g.e., s.
77; Bahattin Ogel, Tiirklerde Devlet Anlayist, s. 158; Simge Ozer Pinarbasi, a.g.e., s. 18; Ber-
nard Lewis, a.g.e., s. 185; Erdogan Mercil, Selcuklular 'da Hiikiimdarlik Alametleri, Ankara,
Tirk Tarih Kurumu, 2007, s. 132; Salim Koca, “Tiirkiye Selguklu Devleti Hiikiimdarlarmin
Aldiklar1 ve Kullanilan Hakimiyet ve Hiikiimdarlik Sembolleri”, I11. Milli Sel¢uklu Kiiltiirii ve
Medeniyeti Semineri Bildirileri 20-22 Mayis, Konya, Selguk Universitesi Yayinlari, 1994, s.
155.

72 Simge Ozer Pimarbas, a.g.e., s. 18, 20.

73 a.e.,s. 20.
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dair inaniglar™ tahtin iizerinde oturan kisinin kimligi ile iniltili olarak dinsel bir
simge olusunu gdzler oniine serer.

Tek tanril1 dinlerin kabuliiyle birlikte Tanr1 krallar ortadan kalkarken, hiikiim-
darlar dinsel bir kimlik tasimaya devam etmis buna paralel olarak taht unsuru da
hiikiimdarin dinsel kimligi ile baglantili bir unsur olmay1 siirdiirmiistiir’.

Tiirk kaganinin gokyiizii ile olan iligkisi dolayisiyla, kutsal ve dinsel bir kim-
lige sahip olusu, onun Tanri tarafindan aldigi kut ile tahtta oturuyor olmasi™ hii-
kiimdar ve taht arasindaki dinsel baglamin Tiirklerde de benimsenmis oldugunu
gbzler dniine serer. Islamiyet’in kabulii dncesi Tiirklerde hiikiimdarlik kavrami-
nin icermis oldugu bu dinsel kimlik Tiirklerin islamiyet’e girisiyle birlikte ortaya
cikan “halife-sultan” kavrami lizerinden de varligin1 devam ettirmistir’’.

Oyleyse mevcut minyatiirde yer alan altin taht, yeri ve gogii, diinyevi ve ma-
nevi iktidari birlestiren dinsel nitelikli bir merkez motif olarak islev goriiyor gibi
goziikmektedir. Bir kozmik sembol olan tahtin’ sahip oldugu bu ikili anlam, yer-
sel ve goksel unsurlar1 birlestiren bir unsur olarak kompozisyonun orta ekseni
iizerinde yer alan dikey aksin varligi ile de bir anlam birlikteligi olusturur.

Tahtlarda yaygin olarak kullanilan kimi siislemeler de gokyiizi ile iliskili
olup tahtin kozmolojik anlamini gii¢lendirir mahiyettedirler’”. Bu dogrultuda in-
celenilen minyatiirde, tahtin altigen formda olmas1 gok ve merkez sembolizmi
ile baglantili olarak tahtin kozmik anlamini gii¢lendirir bir nitelik tasiyor gibi
goriinmektedir. Nitekim Ahmet Cayci’min altigen formun goksel bir sembol ol-
dugunu, Giinkut Akin’in ise bu formun merkezi sembolize ettigini, sekiz ve alt1
sayilarinin gogi, yeri ve yer altin1 birlestiren eksenin tam ortasinda yer alan bir
merkezi sembolize ettigini belirtmis®® olmalar1 yukarida yapilmis olan tespiti te-
yit eder bir nitelik tasir.

Iktidarin giiciinii ve merkez kavraminin altini ¢izen bu taht, altindan yapilmis
olmasi ile de ayn1 vurguyu devam ettirir gibi goriinmektedir. Zira altin, Tiirklerde

74 a.e.,s. 20,44

75 a.e.,s.25.

76 a.e.,s.?22,23; Mehmed Niyazi, a.g.e., s. 36, 70.

77 Simge Ozer Pinarbasi, a.g.e., s. 24.

78 a.e.,s.44.

79 a.e.,s. 18, 44.

80 Ahmet Cayci, Islam Mimarisinde Anlam ve Sembol, s. 71; Giinkut Akin, a.g.m., s. 76; Giinkut
Akin, “Edirne Selimiye Camii’ndeki Miiezzin Mahfili Uzerine Diisiinceler”, Uluslar arast
Mimar Sinan Sempozyumu Bildirileri (Ankara, 24-27 Ekim 1988), Ankara, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, 1996, s. 36.
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bir hiikiimdarlik ve merkez semboliidiir®. Bu durum altigen formlu altin tahtin,
sahip oldugu tiim bu 6zellikleri ile hiikiimdar, gék ve merkez kavramlarina bir
gonderme yapiyor olabilecegi fikrini akla getirir. Bu ise minyatiiriin orta ekseni
tizerinde yer alan dikey aksin yapmis oldugu kozmik merkez vurgusunu pekistirir
bir mahiyet tasir.

Dikey hat boyunca yer alan bir diger unsur ise arzin gergeklestigi mekana
acilan giris kapisidir. Mevcut minyatiirde resmedilen el¢i kabulii sahnesi gergekte
Halep’te ki bir sarayda vuku bulmus olmakla birlikte eserin Topkap1 Saray1 Arz
Odasi’nda gerceklesen el¢i kabullerinin yer aldig1 332a, 471b ve 519a’da yer
alan minyatiirlerine bakildiginda, bu 503a’da resmedilen mekanin 332a, 471b
ve 519a’da ki Topkap1 Saray1 Arz Odast ile benzer bir kurguya sahip oldugu fark
edilir®? (bkz. R. 7, R.8).

81 Ahmet Cayct, Selcuklularda Egemenlik Sembolleri, s. 77; Annemarie Von Gabain, a.g.m., s.
109.
82 Esin Atil, a.g.e., s. 201
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R. 7- Iranl1 el¢inin huzura kabulii, Stileymanname, 1558, TSMK, H. 1517,

vr. 332a (Esin Atil, Siileymanname The [llustrated History of Siileyman the

Magnificent, New York, Harry and Abrams Inc., 1986, s. 160).
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R. 8- Devler Giray Han’1n padisahi ziyareti, Siileymanname, 1558, TSMK, H.
1517, vr. 519a (Esin Atil, Siileymanname The Illlustrated History of Siileyman
the Magnificent, New York, Harry and Abrams Inc., 1986, s. 206).
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Bu durumda mevcut kompozisyonda yer alan kapi, mekanin genel kurgu-
su dikkate alindiginda Topkap1 Sarayi’ndaki Babiis’s-saade kapisina denk diiser
ki, Arz Odasi’na geg¢isi saglayan bu kap1 padisahin varligini, onun yiice giiciinii
temsil eder®. Kap1 unsuru biitiin yiice makamlar1 simgesel olarak ortaya koyan
bir kavram olup hiikiimdar ve sarayi ile baglantili bir unsur® olarak hiikiimdarin
giiciine vurgu yapar®.

Kapinin tam orta kisminda, hiikiimdarin siirekli hizmetinde olan, misafirleri
agirlayan® ve mevcut minyatiir de ise saraya ait kapiy1 koruma gorevini ifa eden,
ylizii seyirciye doniik eli asali kap1 agasi da iktidar vurgusu acisindan 6nemlidir.
Bu figiir bir hakimiyet sembolii olan kapiy1 koruma gorevini iistlenmis olmas1 ve
bir egemenlik ve hiikiimdarlik sembolii olan asasi®’ ile kompozisyonda iktidari
taltif edici bir unsur olarak yer aliyor gibi goriinmektedir.

Kap1 agasinin yiiziiniin ve bakiglarinin seyirciye doniik olarak resmedilmesi
de olduk¢a manidardir. Zira kap1 agasinin seyirciyle goz goze gelmekte tereddiit
etmeyen, kendinden emin, donuk bir bakisla resmedilmis olmasi izleyici lizerin-
de bir hakimiyet kuruyor gibi goriinmektedir. Seyirci ile goz goze gelen, onun
iizerinde hakimiyet kuran bu bakis adeta iktidarin ta kendisidir.

Ayni dikey hat tizerinde yer alan son unsur olan dairevi formlu havuz da bir
bagka iktidar ve merkez semboliidiir. Daha 6nce belirtmis oldugumuz gibi bu
minyatiirde yer alan havuz unsurunun, Tirk kozmolojisindeki gok, yer ve yer
altindan olusan ti¢lii evren anlayisindaki yer altina (yer alt1 sularina) tekabiil
ediyor olabilecegi diistiniilmektedir.

Suyun yer alt1 unsuru olusu onun merkez sembolii olusunun da kapisini ara-
lar. Zira birbirine paralel ii¢ yatay diizlem olarak tasarlanan evren tabakalarinin
(gok-yer-yeralt1) tam ortalarindan gegtigi diigiiniilen bir dikey eksen vasitasi ile
birbirlerine baglandiklar1 diisiiniiliir. Tiirk kozmolojisine gore diinyanin ve ev-
renin merkezi oldugu diisiiniilen bu dikey eksen, en alt tabakada yer alan su yii-
zeyinin i¢ine girerek, yerin derinliklerine ulagir®®. Bu baglamda su, havuz ve gol

83 Mustafa Sabri Kiiciikasc1, a.g.m., s. 173; Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapi Saray
Mimari, Téren ve Iktidar, stanbul, Yap: Kredi Yaymlari, 2014, s. 59, 60

84 Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 177-195.

85 H. Canan Cimilli, “Topkap1 Saray1’nin Anitsal Toren Kapilarindaki Simgesellik, Kap1 Kavra-
m1 ve Torenler ile Baglantis1”, Filiz Cagman’a Armagan, Istanbul, Lale Yaymcilik, 2018, s.
178.

86 Ahmet Cayct, a.g.e., s. 225.

87 a.e.,s.221.

88 N. Cigek Ake1l Harmankaya, a.g.e., s. 146, dipnot: 486.
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unsurlari da diinyanin merkezi iglevini vurgular bir mahiyet tasirlar®. Su kenarla-
rinin kdinatin merkezinde yer aldiklari diistiniilen Tiirk yurtlarinin ikamet ettikleri
yerler® olmasi da su unsurunun bir merkez sembolii olusunu gézler 6niine serer.

Giinkut Ak, Sasanilerin tapinak ve saraylarmi dogal veya yapay bir gdliin
merkezinden gegen bir eksen iizerine yerlestirmelerinin Tiirklerdeki gok, yer ve
yer alt1 (gol-deniz) kozmolojisine benzer bir inanc¢la ortaklik gdsterdigini belir-
tir’!. Ona gore buradan yola ¢ikarak havuzun bir diinya egemenligi ve hiikiim-
dar giicii sembolii oldugu daha kolay anlasilir®. Giinkut, diinyanin merkezinden
gecen axis mundi inanci disinda, yer alt1 giiglerine olan inancin da burada rol oy-
nuyor olabilecegini, havuzun basinda duran hiikiimdarin, yer alt1 diinyasina agi-
lan kapinin agzinda durduguna ve burada yerin altindaki giiglerle iletisimi elinde
tutmakta oldugunu belirtir®.

Asya’da bir¢ok kiiltiir gevresinde simgesel nitelikli havuzlar sarayin ayrilmaz
bir pargasi olarak var olmustur®. Bu egemenlik simgesinin saray ve cami mima-
risindeki ortak kullanimi erken Isldmiyet donemine kadar geriye gitmektedir®.
Topkap1 Sarayi’nda sultanin bulundugu ve kabuller yaptig1 mekanlarda da ha-
vuz unsuru yaygin bir sekilde kullanilmistir®®. Semra Ogel bu havuzlarin evrenin
merkezi hiikmiinde bir sembolizmi barindirdigini belirtir®’.

Havuzun, saray ile birliktelik kazanan sembolik anlaminin minyatiirlerde agik
bir sekilde miisahede edildigini belirten Gilinkut Akin, tahtinda oturan padisah ve
onilinde yer alan havuzdan meydana gelen geleneksel semanin bahsetmis oldu-
gumuz merkez ve egemenlik sembolizminin anlamin1 ve kdkenini agiklayacak
mahiyet tagidigini belirtir®®. Bu anlama paralel olarak Mustafa Sabri Kiigiikaget
da su ve nehir gibi unsurlarin Osmanli padisahlarinin karalarin ve denizlerin sul-

89  a.y.; ismail Tagpinar, “Halk Inanclarinda Su”, Z Kiiltiir Sanat Sehir, sa. 2, Istanbul, Zeytinburnu
Belediyesi, 2017, s. 35.

90 Bahattin Ogel, Tiirk Mitolojisi, c. 1, s. 90, 91, 92.

91 Gilinkut Akin, a.g.m., s. 30, dipnot 29.

92 ay.

93 a.y.

94  Ayni makale, s. 28.

95 Ayni makale, s. 28; Muhittin Aykut, “Tiirk Mimarliginda Su Kompozisyonlar1 Kullanimi1”, 8.
Uluslar arast Tiirk Sanatlar: Kongresi Bildiriler, (23-27 Eyliil 1991 fstanbul), c. 1, Ankara, T.
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tant oldugunu vurgulayan bir unsur oldugunu belirtir®. Dikkat edilecek olursa
incelemis oldugumuz minyatiirde de tahtinda oturan padisah ve dniinde yer alan
havuzdan olusan geleneksel semanin kullanilmig oldugu goriiliir. Aslina bakilirsa
bu havuzun sahip oldugu daire formunun kendisi de tek basina lizerinde tiim yo6n-
lerin birlestigi bir merkez semboliidiir'®.

Suyun, i¢en kisiye ebedi yasam bahsettigine inanilan ab-1 hayat'*! ile olan
baglantis1 da goz onilinde bulunduruldugunda mevcut minyatiirde yer alan havu-
zun, yalnizca sultanin gok ve yeralt1 arasinda, bir merkez ve egemenlik sembolii
olusuna vurgu yapan bir kompozisyon unsuru olmakla kalmayip ayni zamanda
yerin ve yer alti diinyasinin, karalarin ve denizin, yerin ve gogiin sahibi olan
sultanin, giicline, imparatorlugun devamliligina vurgu yapan bir kompozisyon
unsuru olarak ta minyatiir igerisine yerlestirilmis olabilecegini diisiindiirtiir.

Gorildiigi tizere bu dikey aksin iizerinde yer alan her bir unsur, gerek merkez
gerekse bir iktidar sembolii olusu ile dikey aksin yapmis oldugu merkez, yeri ve
gogi birlestiren direk vurgusunu anlamca destekler. Bu kurgu bir kez daha “yeri
ve gogli, diinya ile ukbay birlestiren hiikiimdar” imgesinin altin1 ¢izerek mev-
cut kompozisyonda kozmik merkez inanci iizerinden ilerleyen bir iktidar dilinin
varligini gozler Oniine serer.

Sonug¢

Siileymanname, vr. 503a’da yer alan el¢i kabul sahnesinde Tiirk kozmoloji
inanci iizerinden yol alan bir iktidar dilinin var oldugu diisiiniilmektedir. Bu
dil oncelikli olarak gdk, yer ve yer alti katmanlarindan miitesekkil {iglii evren
anlayigindan istifade edilerek insa edilmis olan dikey kompozisyon kurgusu
ile varligin1 belli eder. Nakkas tarafindan bilingli olarak yapildigi kesin olarak
bilinmeyen bu dikey kozmik kurguda, sultanin goégii temsil eden mavi kubbe ile
yer altin1 sembolize eden dairevi formlu havuzun arasinda konumlanmis oldugu
fark edilir. Sultanin kompozisyon igerisindeki bu konumu, gégiin ve yer alt1 su-
larinin destegini alarak tahtinda oturan Tiirk hiikiimdar1 imgesinin gorsel bir dile
aktarilis bi¢cimi gibi goriinmektedir.

99 Mustafa Sabri Kiigiikasc1, a.g.m., s. 173.

100 Semra Ogel, a.g.e., s. 67.
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Bu gorsel dilin kozmik merkez kavrami ile de temellendirildigi fark edilir.
Zira kompozisyonda, bir merkez sembolii olan sarayin igerisinde, kendisi de bir
merkez olarak yer alan sultanin, kompozisyonun tam orta ekseninden gecen di-
key aks tizerinde, her biri birer merkez ve iktidar sembolii olan unsurlarla birlikte
yer almis olmasi, bahsetmis oldugumuz kozmik merkez lizerinden hareket eden
kurguyu gozler oniine serer. Bu dikey aks, lizerinde yer alan diger unsurlarla bir-
likte evrenin merkezinde, yeri ve gdgii birlestirdigine inanilan “Kutup Yildizi’na
denk diismiis olmasi ile sultanin diinyanin merkezinde yeri ve gogii birlestiren bir
gok diregi (Kutup Yildiz1) olusuna atif yapiyor gibi gorinmektedir.

Tiirklerde yeri ve gogl birlestiren bir Kutup Yildizi olmasi hasebi ile
hiikimdarm barindirdigr ikili iktidar, incelemis oldugumuz minyatiirde yeri ve
g6gii, diinya ile ukbay1 birlestiren halife-sultan imgesi ile de birlikte ilerler. Zira
bu minyatiirde hilafet makaminin da sahibi olan Kanuni Sultan Siileyman’1n, yeri
ve gogi, diinya ile ukbayi birlestiren bir halife-sultan imgesi olarak resmedilmis
oldugu fark edilir.

Tiim bu veriler mevcut minyatiirde kozmik kurgu ve kozmik merkez iizerin-
den yol alan bu iktidar dilinin nakkas tarafindan bilingli bir sekilde insa edilmis
olabilecegi ihtimalini akla getirir. Bu dilin Osmanl padisahlari arasinda en giiclii
iktidar figiirlerinden biri olan Kanuni Sultan Siileyman’in saltanat yillarini1 konu
edinen ve onun himayesinde yazilmis bir resimli tarih kitabi1 olan Siileymanname
icerisinde yer almig olmast olduk¢a Onemlidir. Zira daha 6nce de belirtmis
oldugumuz gibi Siileymanndme Osmanlilardaki ilk resimli tarih kitab1 olup, bu
eserde yer alan minyatiirler Osmanli klasik minyatiir tislubunun ana kompozis-
yon semalarini tesis etmistir. Bu durum, Tiirk kozmoloji diisiincesi iizerinden
temellenen bir iktidar dilinin sonraki donem Osmanli minyatiirlerinde de kulla-
nilmis olabilecegi fikrini akla getirir. Osmanli minyatiirlerinde Tiirk kozmoloji
diisiincesi iizerinden yol alan bir iktidar dilinin var olabilecegine isaret etmesi
acisindan bir baslangi¢ adimi olarak diisiiniilebilecek bu makalenin bu alanda
yapilacak olan yeni ¢aligmalara katki saglayacagi timit edilmektedir.
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