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OZET

Turk resim sanati, Cumhuriyet'in ilanindan sonra dinamik bir gelisim evresine girer. Sanatsal tartismalar ve
elestirel yaklasimlar bu gelisim dogrultusunda yeni boyutlar kazanir. Ttrkiye Cumhuriyeti'nin ulusal sanat yaratma
gabalari ve cumhuriyet ideolojisini destekleyici mahiyetteki etkinlikler tzerine yapilan tartismalar, donemin
sanatsal perspektifini aciklar niteliktedir. Ote yandan, 20. yiizyil baslarinda Avrupa’da dogan yeni akimlar da bu
tartismalar igerisinde sikga konu edinilir. Turkiye'de modern sanata iligkin diistinsel tartismalarin ivme kazanmasi
ise 1930'lu yillarda baslar. Bu donemde, Turk resim sanati tarihi icerisinde oncu roller Ustlenmis iki sanatgl
toplulugu, Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ve d Grubu, Cumhuriyet ilke ve devrimleri paralelinde onemli
faaliyetlerde bulunur. Batili bigimleri deneme ve yayma anlayisl bu strecin dogal bir sonucu olarak sanatgilarin
tuvallerinde hissedilir. Sanatgilar, bigcimsel agidan yeni ve zengin denemelerinde, modern sanatin yapisal
boyutlarini kesfeder. Kamuoyunda modern sanat algisi, bu sureci yonlendiren basat etkendir. Dolayisiyla, Tdrk
resim sanati ile iliskili gelismelerin kavranmasi agisindan, 1930°Iu yillarda modernizme iligkin elestirel yaklagimlarin
degerlendirilmesi biylk bir oneme sahiptir. Tirk kamuoyunda modernizm olgusunun ele alinisi, resim sanatinda
gunimuze kadar gelen basat tartismalara isik tutmaktadir. Bu agidan distnsel boyutu ve sanatsal etkinliklere
kars! yoneltilen elestiriler, stireci okumamiz noktasinda birincil kaynak durumundadir. Makale kapsaminda, Turk
resim sanatinda modernlesme fikrinin tarihsel gelisimine yonelik onemli bir evresinin, donemin sanatgi ve
didstndrlerinin soylemleri cergevesinde dederlendiriimesi amaglanmaktadir. Elde edilecek sonuglarin, Tirk
resminde modernlesme olgusuna iliskin bilgilerimize yeni bakis acilari ve degerlendirme olanaklar katmasi
beklenmektedir.
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Perception of Modernism in Turkish painting in the 1930s

ABSTRACT

Turkish painting enters a dynamic phase of development after the proclamation of the Republic. Artistic debates
and critical approaches gain new dimensions in line with this development. The Republic of Turkey's efforts to
create national art and the discussions on the activities that support the republican ideology explain the artistic
perspective of the period. On the other hand, the new movements emerging in Europe in the early 20th century
are also frequently discussed in these debates. The acceleration of intellectual debates on modern art in Turkey
begins in the 1930s. In this period, two artist groups, the Union of Independent Painters and Sculptors (1928-
1942) and Group D (1933-1951), which have assumed pioneering roles in the history of Turkish painting, carry out
important activities in parallel with the principles and revolutions of the Republic. The experimentation and
dissemination of Western forms are felt on the canvases of the artists as a natural consequence of this process.
In their stylistically new and rich experiments, the artists explore the structural dimensions of modern art. The
public perception of modern art is the main factor that directs this process. Therefore, evaluating the critical
approaches to modernism in the 1930s is of great importance in terms of comprehending the developments
related to Turkish painting. The examination of the phenomenon of modernism within the Turkish public sphere
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provides insight into the fundamental debates that have persisted in the realm of painting up until the present
day. In this regard, the intellectual dimension and criticisms directed towards artistic activities constitute primary
sources for us to understand the process. This article aims to evaluate an important phase in the historical
development of the idea of modernization in Turkish painting within the framework of the discourses of artists
and thinkers of the period. It is expected that the findings to be obtained will contribute new perspectives and
assessment opportunities to our knowledge on the phenomenon of modernization in Turkish painting.
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Girisg

“Erken Cumbhuriyet Donemi” olarak adlandirilan 1923-1938 yillari, kdlturtn millilestirildigi ve
modernlesme yolunda yeniden insa edildigi donemi kapsar. Modernlesme ulkisd, Cumhuriyet'in
kurucu ideolojisinin temelini teskil ederken, toplumsal, politik ve kilttrel yasami sekillendiren en
onemli etkendir. 1930'Iu yillar ise “kafa devri” sdylemi ile tanimlanan 6zel bir evreye isaret eder.
Bu donemde, kilturel ve dustnsel donusumler modernizmin prensipleri cercevesinde
yapilanmis reformlar temelinde gerceklesir. Cumhuriyet'in duslnsel alanda asli hedeflerinden
birisi de Turk kultdrunun c¢agdas sanatsal normlar araciligi ile modernize edilmesidir. Bu
baglamda ortaya c¢ikan en belirgin tavir, sanatta eskinin yerine yeniyi kurma istencidir. Donem
sartlar neticesinde yeniden yapilanan sanat ortami ile sanatgilarin etkinlikleri yeni ideal ve
prensipler dogrultusunda sekillenir (Bozdogan, 2015: 18).

TUrkiye'de 1930'Iu yillarda resim sanatinin iletisim islevi, geng Cumhuriyet'in yenilikci ve modern
degerlerinin topluma ulastirimasinda diger sanatlara gore ustunluk olarak degerlendirilir. Resim
sanatl, yeniden yapilanan ulusal imgelerin modern ifade yontemleri ile toplumsal tabana
aktarilmasinda onemli bir arag olur. 1930'Iu yillarin okuma yazma oranlari dustnuldtugune, resim
sanati gorsel anlamda gugclu bir iletisim gorevi Ustlenir. Resim sergileri, Cumhuriyet degerlerinin
halka ulasmasinda onemli toplumsal etkinliklerdir. Bu yillarda Galatasaray Resim Sergileri,
Ankara Resim Sergileri, MUstakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi Sergileri, d Grubu Sergileri,
inkilap Resimleri Sergileri, Halkevleri Sube Sergileri, Avrupa’da acilan modern Tirk resmi sergileri
ve cesitli kisisel sergiler acilir. Sanatcilar, faal bir sergileme ortami igerisinde bircok yeniligin
yasandigi, zengin bir tretim streci insa eder (LUleci, 2015: 178).

1930'lu yillarda resim sanatinda donemin siyasi kosullari ile paralel olarak ulusal ve yerel
duygularin 6n planda oldugu eserler Uretilir. Bicimsel agidan ¢cagdas yeniliklere acik ve dinamik
bir ortamda zengin Uslup denemelerinden s6z etmek mimkindir. Ote yandan, Tirk resim
sanatinin kurumsal ve yapisal problemlerine iliskin ¢cozimlere yonelik gabalar ivme kazanir. Bu
acidan 1930'lu yillar, Turk resim sanatinin cagdas ilkeler etrafinda temellendigi ve gelecek
donemlere kaynaklik eden bir zaman dilimidir. On yil gibi kisa bir surede, yuzlerce resim sergisi,
guglu bir elestirel ortam ve farkl stillerde Uretilmis yapitlar bu zenginligin guglt birer
gostergesidir. Bu etkinlikler icerisinde one ¢ikan en onemli tartisma ise modernizm kavramidir.
Sanatta modernizm olgusuna iliskin yaklasimlar, Bati dinyasinin estetik normlarini anlama ve
uygulama c¢abalarini igerir. Bu noktada, modernizmin girift anlam katmanlarini ¢ézimleme
gabalar Turk sanatinda elestirel ortami zenginlestiren basat unsurdur.

Modernizm, Bati dunyasina 6zgu kosullarin Ronesans ve Aydinlanma doneminde ortaya
cikardigr dustinsel zemin Uzerine insa edilir. 18. yuzyilda Aydinlanma Gagi boyunca kilisenin birey
ve toplumsal yasam Uzerindeki tahakkimine karsi akil, doga ve ozgurlik kavramlari
cercevesinde yeni bir dinya kavrayisi olusur. 19. yuzyilda pozitivizmin yukselisiyle Sanayi
Devrimi'ne bagli olarak ortaya c¢ikan yeni atilimlar bilim, etik, felsefe ve sanatta o ana kadar esi
gorulmemis bir huviyet kazanir. Bu baglamda modernizm, en genis haliyle 19. ydzyilin sonlari ve
20. ylzyilin baslarinda ortaya c¢ikan, Bati toplumunda bireyin diinyayl anlama ve ifade etme
bicimlerinde koklu degisikliklerin goruldtgu bir streci kapsar.

‘Modern” kelimesi, icerdigi cagrisimlar gergevesinde karmasik anlam iliskilerine sahiptir. Latince
‘modo” kokinden tureyen “modern” kelimesi “gtncel” anlamina gelir. Bilinen en eski kullanimi
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olan “modernus”, 5. ylzyilda pagan Roma kdltlrine karsi Hristiyanlarin yeni kultdrant imler
(Childs, 2000: 12). Orta Cag Latincesi'nde ise antiquus'un zit anlamlisi olarak kullanilir (Mattick,
2003: 10). 1700'lerin sonlarina gelindiginde, yeni toplumun simgesi olarak yenilige ve degisime
karsl olumlu bir ilgiyi tanimlar. Modern kelimesine iliskin kavramlarin baglamsal ortakliklarina
karsin, farkli unsurlar tanimlama kapasiteleri goz ardi edilir. Turkce literatirde modernite,
modernlesme, modernizm ve modern sanat kavramlarinin belirli bir 6zdeslik icerisine ele alindigi
gortnmektedir. Modernlesme kavrami Avrupa’da 19. yuzyilin ikinci yarisinda bilim, teknoloji,
sanayilesme, kentlesme, kapitalizm, milliyetcilik ve kamusal alanin yeniden tanimlanmasi
yoluyla ortaya ¢ikan sUreclere atifta bulunur. Bugln ise ¢cogunlukla Bati disi Ulkelerin Batili bir
modernizm perspektifinde yeniden vyapilanmasini ima eder. Modernizasyon kavrami,
modernlesme surecinde bilimsel ve sanayiye dayali donusumleri isaret eder. Modernite ise bu
nesnel degdisikliklerin sosyo-kiiltirel igerigi ve yasama bigimlerine karsilik gelir (Mattick, 2003: 11;
Harrsion & Wood, 2003: 128).

Avrupa sanatinda Modernizm

Sanatta modernizm, tek bir stilistik 6zellik ya da yaklasim ile ifade edilemeyecek kadar ¢ok
boyutludur. 19. yuzyilda Fransa'da daha dnce benzeri gorulmemis bir bigcimde ve hizla degisen
sanat ortami soz konusudur. Gerek Fransiz Devrimi'nin yaratti§i dusunsel iklim, gerekse de
Sanayi Devrimi ile gerceklesen teknolojik atiimlar sanatsal faaliyetler Gzerinde etkili olur. Bu
donemde ortaya cikan akimlar, Avrupa’nin sanatsal geleneklerini radikal bir sorgulamaya tabi
tutar. Sanatcilar, siyasi hegemonya altinda sekillenen klasik anlayistaki akademik egitime karsi
clkarak teknik ve stili agisindan buyuk yenilikler getirir. Cezanne, Manet, Gauguin, Braque gibi
modernizmin oncd isimleri gerek resim sanatinda ortaya koydugu yeni problemler gerekse de o
gune dek suregelen akademizm temelli ilkeler karsisindaki radikal ve cesur girisimleri ile yeni
cidirlara oncultk eder. Fovizm, Kdbizm, Sembolizm, Soyut Sanat gibi birgok akim ile sanat tarihi
icerisinde buyuk bir devrim gerceklesir.

Tarihsel acidan 19. yuzyilin sonlarina gelindiginde, doganin taklit ya da ideallestiriimesine dayali
temsili (mimetik) estetik ¢ozllmeye bagslar. Wilhelm Worringer'in deyimiyle; sanat eseri doganin
karsisinda “otonom bir organizma” statlsu kazanir (1997: 3). Dogdaya igkin gizelligin sanat
eserinin bir kosulu olarak goruldigu yaklasimlar sona erer. Worringer'a gore (1997: 3); modern
estetik, guzelligi baslangi¢c noktasi almayan ve 6znenin tefekkdr araciligi ile nesneyi kavradigi
yeni bir asamadir. Bu gercevede modern sanati “estetik nesnelcilikten estetik 6znelcilige dogru”
bir adim olarak tanimlar (Worringer, 1997: 4). Sanatgcilar tarihsel iceriklerden uzaklasarak kendi
zamanlarina ait, radikal bir bireysellik icerisinde guncel konulara yonelirler. Ayrica modernlesme
sUreci sanayilesme, kentlesme ve sekulerlesmenin getirdigi degisimlerin etkisinde toplumsal
yasamda yeni bicim ve kavramlar tlretir. Modern sanat, sanayilesme, kentsel toplum, savas,
teknolojik degisim ve yeni felsefi fikirler dahil olmak tzere Bati diinyasindaki dondsumlere karsi
bir tepki icerir. Parcalanma ve yeniden sekillenme, hizli degisim, gecicilik, guvensizlik, hiz,
hareketlilik, iletisim, dinamizm, kaos ve kdltirel devrim gibi olgular 20. yUzyll dinyasini
sekillendiren kilit olgulardir. Soz konusu temalar igerik ve bigimsel yapilanis agisindan modern
ekollerin merkezinde yer alir. Ayni zamanda sanatcilarin bu olgulara yonelmesi, sanatsal pratigi
yoneten tarihsel normlari reddederek radikal sonuglara varmalarina yol agar (Mattick, 2003: 11,
76).

Doga bilimlerinin bulgulari modern sanatin kendine 6zgu yapisinda bicimlendirici bir etkiye
sahiptir. Peter D. Ouspensky, Wilhelm Wundt, Albert Einstein gibi bilim insanlarinin X-isinlari,
elektronlarin kesfi, uranyumun radyoaktif ozelliklerinin bulunmasi, kuantum eneriji teorisi, hiper-
uzay felsefesi, gorelilik, dordinct boyut gibi modern fizige iliskin devrim niteligi tagiyan tezleri
yeni bir evren algisina yol agar. Ote yandan Karl Marx, Charles Darwin ve Sigmund Freud'un
toplum, doga ve insan hakkindaki fikirleri, Avrupa’nin zihinsel donudsumunde sok edici etkiler
yaratir. Motor guicy, yeni yakit kaynaklari, ulasim ve iletisim konusunda yeni araglarin ortaya gikisl
ve kimya alanindaki “sentetik devrim” insanh@in dretim ve tiketim bicimlerini kokten degistirir
(Henderson, 2009: 132). Tum bu gelismeler, Bati dlinyasinin zihninde gergeklik algisina iligkin
tarihsel bir kinlma yaratir. Ampirik deneyimle gozlemlenen dinyanin aslinda onu algilayisimizdan
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farkli olabilecedi fikrini dogurur. Gorsel deneyimin yaniltici oldugu fikri glgclenir. Fiziksel
gercekligin, insanin duyusal deneyimlerinden farkl oldugu disuncesi, yeni bir gerceklik algisi
yaratir. Bu noktada sanatgilarin diinyayl deneyimleme ve ifade bicimlerinde koklu degisiklikler
meydana gelir. Sanatcilar, dinyanin nesnel gortnuse iliskin derin bir stphecilik icerisine duserler.
Sanat eserinin tarihsel misyonu olan dogay: taklit eyleminden uzaklasarak gergegdi kesfetmenin
yeni yollarini ararlar (Henderson, 2009: 143). Kibizm, Rayonizm, Vortisizm, Konstriktivizm,
SUpremativizm gibi stillerde uzay, zaman, elektromanyetik ve kitleye iliskin bilimsel atiflar iceren
eserler gormek mumkindur. Jean Metzinger, Georges Braque, Kazimir Malevich, Wassily
Kandinsky, Umberto Boccioni, Uretimlerine iliskin agiklamalarda donemin bilimsel gelismelerine
atifta bulunduklan ¢ok sayida cikarimlar yaparlar. Bauhaus, De Stijl gibi avangard gruplarin
modern sanatin kuramsal zeminini olusturan ¢aligsmalarinda modern bilimsel teknikler onemli
bir yer tutar (Childs, 2000: 21-22).

Modern sanat, gelenekten kasitl bir uzaklasma girisimi olarak yenilik¢i ve radikal ifade
bicimleriyle karakterize edilir. Modernitenin temel soylemi olarak “ilerleme” kavrami, 19. ytzyilin
ikinci yarisinda sanatsal yaklasimlarda gereklilik haline gelir. Sanatcilar bilimsel ve teknolojik
gelismelerin ufkunda bigim Uzerine sistematik deneylere yonelir. Estetik modernizm ile sanat
tarihinde ilk kez sanatin bigimsel olanaklari, sanat kavraminin tanimlanabilmesi i¢in birer
sorgulama aracina donusur. Sanatcli icin bicimsel tartismalarin amaci, nesnel gercekligin temsili
durumlarini dretmek yerine, sanatin kendi gercekligine ickin degerleri ortaya c¢ikarmaktir.
Clement Greenberg, estetik modernizmin davranigsal 6zund, bir disiplinin kendisini elestirmek
icin o disiplinin karakteristik yontemlerinin kullaniimasi olarak isaret eder (Greenberg, 1965: 193-
194).

Turkiye’de modern sanatin ortaya ¢gikisi

Turkiye'de Batili resim anlayisiyla ilk temaslar 18. yizyilin sonu ve 19. yuzyilda askeri okullarin
egitim programlari gergevesinde ortaya c¢ikar. Mihendishane-i Bahr-i Himayun (1773),
Muhendishane-i Berri-i Himayan, (1796), Mekteb-i Tibbiye (1826), Mekteb-i Harbiye (1834) gibi
Batill mufredata sahip okullarda topografya ve askeriamacli verilen resim derslerinde geleneksel
minyatdr sanatinin iki boyutlu yapisindan farkli olarak, dizlem, perspektif ve ¢ boyut iceren
yaklasimlar one gikar (Ozyigit, 2012: 21-22, 410). . Mahmut doneminde bu okullarda egitim
goren Ferik Ibrahim (1815-3 Ekim 1889) ve Ferik Tevfik Bey'in (1819— 1865/66) sanat egitimi
amaclyla Avrupa'ya gonderilmesi yeni bir evrenin baslangici olur. 19. ytzyilda Batili anlamda
resim sanatinin ilk temsilcileri olan bu sanatgilar doganin taklidine yonelik, manzara agirlikli
naturalist ve foto-gergekgi resimler Uretir. 1883 yilinda Osman Hamdi Bey tarafindan kurulan
Sanayi-i Nefise Mektebi, Bati etkisinde gelisen Turk sanatina kattigi degerler bakimindan Turk
resminin modernlesmesi serUvenini bir adim oteye tasir. Egitim programi Paris |“Ecole des
Beaux-Arts“tan (1648) orneklenerek olusturulan okul, Turkiye'de resim sanatinin akademik
disipline kavusmasi agisindan énemli bir asamadir (Renda & Erol, 1989: 127; Giray, 1988: 20).

Modern Usluplar ile ilk bilingli karsilasma, Sanayi-i Nefise Mektebi'nden 1910 yilinda mezun
ogrenciler arasinda egitim amaclyla Paris'e gonderilen sanatgilar eliyle gerceklesir. 1914 Kusagi
olarak adlandirilan, ibrahim Galli, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Feyhaman Duran
gibi sanatcilar, modern Turk resminin ilk temsilcileri olur. Bu sanatcilar Pariste Fernand Cormon
(1845-1924), Albert Laurens ve Jean Paul Laurens'in (1838-1921) atolyelerinde izlenimcilik
temelinde akademik icerik ve disipline bagl bir egitim alirlar. Ogrenimleri esnasinda patlak veren
|. DUnya Savasl sebebiyle 1914 yilinda yurda geri donduklerinde, Turk resim sanati igerisinde
buyuk bir devrimin mujdecisi olurlar. Turk sanatina izlenimciligi getirerek, gergekligin taklidi
otesinde, duyumsanan gerceklige yonelik yeni yaklasimlara dayali modern kavrayislara onculuik
ederler. Ayrica 0znellije ve kisisel duyarlia dayall sanatgi kimliginin insasinda buyutk rol
oynarlar. 1914 Kusagi ayni zamanda Sanayi-i Nefise'nin ilk yerli 6gretim kadrolarini olusturarak,
Turk resim sanatinin modern kusaklarinin yetistiricileri olur (Ondin, 2011: 99-100; Giray, 2010:
22-23,37).
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TUrk resim sanatinin modernizm ile temasinda ikinci evre MUstakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi'dir. 1922-23 yillarinda resim egitimi i¢in Paris ve Almanya'ya gonderilen bu ogdrenciler
Ernest Laurent (1859-1929), Lucien Simon (1861-1945), Paul-Albert Laurens (1870-1934), Hans
Hoffman (1880-1966) gibi sanatcilarin atdlyelerinde galisir. 1928 yilinda Tirkiye'ye donerek
MuUstakil Ressamlar ve Heykeltrasglar Birligi'ni kuran bu ogrenciler, Avrupa'daki egitimleri
dogrultusunda realizm, konstriktivizm, disavurumculuk ve kibizm Uzerine derinlikli
arastirmalara girisir. 1927 yilinda agilan 11. Galatasaray Sergisi'nde, Ahmet Zeki (Kocamemi)
Bey (1900-1959) ve Ali Avni (Celebi) Bey (1904-1993) gibi birka¢ gen¢ sanatgl, kiibizmden
disavurumculuga dek her tirli akimin benimsendigi buyuk bir Uslup degisiminin orneklerini
verirler. MUstakiller ile bicimsel deformasyon, zaman-mekan strekliligi, kent yasami gibi 6deler
TUrk sanatina girer. Turk resminde disavurumcu egilimler, modern sanatin temel karakteri olan
analitik yaklasimlar ile 6znel ifade sureclerinin i¢ ice gectigi yeni bir estetik modelin ilk ornekleri
olur. Turk resim sanatina kattiklari bu ¢ogulcu anlayis, kendilerinden sonraki ressam ve
heykeltraglara da 6Gnemli bir miras olmustur (Giray, 1988: 20-23, 37).

TUrk resim sanatinda eski sanat ve modern sanat karsithginin agikga belirdigi evre, 1933 yilinda
d Grubu'nun kurulmasi ile baslar. d Grubu, Nurullah Berk, Elif Naci, Zeki Faik izer, Cemal Tollu,
ZUhtd Muridoglu ve Abidin Dino tarafindan kurulur. Geng sanatgilar, Turkiye'nin modern ylzinu
temsil eden yenilikci ve etkin bir glc¢ olarak yorumlanir. d Grubu sanatcilar, modern kaygilar ile
akademik ve empresyonist yapiya karsi tavir alir. Ttrk sanatinin, dogulu kimliginden siyrilarak
Batili teknik ve bicimlere yonelmesi gerekliligini savunur. Grup Uyeleri, basta kibizm olmak tzere
modern sanatin bigimsel dilini benimser. Resmin yapisal sorunlari, formalist degerleri ve
kibizmden futdrizme dek genis stil etkilenimleri ile modern Turk resminde yeni boyutlara
oncultk ederler. d Grubu sanatgilari, 1936 yilinda Leopold Levy'nin Gizel Sanatlar Akademisi
resim bolimunun basina ge¢mesi ile 1914 Kusagi hocalarinin yerine Akademi'de gorevlendirilir.
Yetistirdikleri ogrenciler ile basta non-figuratif ve soyut sanat olmak Uzere c¢agdas resim
sanatimizin kurucular olur. Grup 1930l yillarin sonunda modern sanattan onemli Olglde
uzaklasarak, yeni bir klasisizm arayisi igerisine girer (Ozsezgin, 2010: 6; Yasa-Yaman, 2006: 23).

1930'Iu yillarda sanatgi faaliyetleri, Cumhuriyet'in modernlesme ulkisiunU temsil eden ilke ve
devrimleri paralelinde karsilik bulur. Batili bicimleri deneme ve yayma anlayisi bu strecin dogal
bir sonucu olarak sanatgilarin tuvallerine yansir. Bagimsiz ya da bir grup icerisinde etkinlik
gosteren sanatcilar tematik olarak birbirine yakinligi s6z konusu olan, ancak estetik agidan her
tdrll yeni denemelerin bulundugu ¢ogulcu bir ortamda eserler verirler. 1930'larda sanatgilarin
uslup zenginliklerinin ve 1950'lerden sonra baslayacak olan bireysel Uslup arayislarinin temelini
teskil edecek yaklasimlari, modern Tirk resminin kurucu unsurlari olarak tarihsel 6neme sahiptir.

1930'lu yillarda siireli yayinlarda modern sanat algisi

1930'larda TUrk basininda yer alan resim elestirilerinde, modern sanata iliskin tartismalarda artis
gorulur. Soz konusu donemin dusunsel boyutu ve sanatsal etkinliklere karsi yoneltilen elestiriler,
bu slreci okumamiz noktasinda birincil kaynak durumundadir. Modernizm igerikli tartismalarin
yogunluk kazandigi donem Mustakiller ve d Grubu etkinlikleri ile es zamanlidir. “Eski sanat ve yeni
sanat” ikiligi cercevesinde yapilan elestiri ve incelemeler, yazarlarin estetik degerlere yonelik
sorgulamalari sosyal, politik ve kultirel baglamlara sahiptir.

Celal Esat, Hakimiyeti Milliye Gazetesi'nde kaleme aldi§i yazida; tim dinyada hizla degisen
sanat anlayisinin Turk sanatcilari olumsuz etkiledigini disunur. Celal Esat'a gore modern sanat,
dogayr mimetik bir bicimde temsil etmek yerine, sanatgiya ickin duygularin lirik bicimlerde disa
vurulmasini hedefler. Turkiye'de ise modern sanatin 6zimsenmedidi goridsundedir. Turk
ressamlarin modern egilimleri uygulayabilmek icin yeterli birikime sahip olmadigini dusundr.
Dolayisiyla yeni sanatin anlasilmadan, salt taklide indirgendigini belirtir. Sanatcilarin surekli
yenilik kaygilarini modern sanati savunanlarin spekdlatif tutumlariyla iligkilendirir (Celal Esat,
1930: 1). Oysa Esat’a gore, modern sanati savunan ¢evrenin sanatsal yetkinligi tartismalidir. S6z
konusu cevrenin empresyonist ve akademik ressamlari kigimsemesi sanat konusundaki
bilgisizliklerini yansitir. Benzer bir durumun Avrupa'da yasandigina dikkat geken Esat, kubist ya
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da modern sanatginin samimi ¢abalarini gormenin gu¢ oldugunu savunur. Dogru bir
degerlendirme igin yeni sanatin on yargilardan uzak ve dusUnsel boyutlariyla irdelenmesi
gerektiginin altini cizer (Celal Esat, 1930: 2).

Ali Sami, 24 Arallk 1931'de kaleme aldigi yazida, modernist egilimlerin Guzel Sanatlar
Akademisi'ndeki bazi hoca ve ogrenciler tarafindan anlasiimadan sahiplenildigini belirtir.
Modernizme iliskin yeterli bilgileri olmadigini disundugd bu sanatcilari “Batinin zdppeliklerini
surdiurmekle” itham eder. 1910 yilinda qittigi Paris Guzel Sanatlar Akademisi tecrubeleri
gergevesinde sanatta modernizmi “¢uruk ve kof” bir yaklasim olarak yorumlar. Modern donemde
sanat disi pek ¢ok girisimin, yalnizca yeni olduklari gerekcgesiyle kabul edildigini belirtir. Modern
sanatin zayif temellerinin, basin ve sanat ortami tarafindan kamufle edilerek ekonomik kaygilar
cercevesinde tuzaga donustlguni ifade eder. Modern sanatgilarin Uretim sureglerinin para
kazanma kaygis! ile yapilan bir gesit “dlizenbazlik ve sarlatanlik” olarak niteler (Ali Sami, 1931: 4).
Avrupa'da “snoblarin tekelinde rant kapisina dénismus” modern sanatin, Turk kdltirinde anlam
bulamayacagini savunur. Turkiye'nin yeni sanatin milli degerler gercevesinde yapilanmasi
gerektigine inanir. Guzel Sanatlar Akademisi'ndeki egitimin sahteliklere kapilmadan ilim ve irfan
tzerine kurulu milli bir durus igermesini salik verir (Ali Sami, 1934: 302-306).

Peyami Safa, kiibizmin ortaya c¢ikis kosullarini Avrupa’nin modernlesme streci ile iliskilendirir.
KUbizmin, varligin en saf halini arayan modern insanin derin bir sadelik istencinden dogdugunu
belirtir. Ancak modern sanatgilarin gelenedi reddetmeye varan sinirsiz bir 6zgurlige sahip
olmasini sakincall bulur. Bu alanin suiistimal edilmeye musait olduguna dikkat ¢eker. Sinirsiz
Ozgurlugun kisitlanabilmesi icin modern eserlerin “esnek bir akil stizgecinden gecirilmesini” salik
verir (Safa, 1936: 7). Boylece modernizmin sorunlu yonlerinin azaltimasinin mimkin oldugunu
ddsunur. Henri Matisse, Pablo Picasso, Fernand Léger gibi sanatcilarin eserlerinde 6zgurltk ile
mantik kurallari arasinda dengenin kuruldugu gorusundedir. Bu sayede modern resmin aykiri
yonlerinden siyrildigini belirtir. Modern stillere yonelen ressamlarin, “ic dunyalarindan dogan
ilhamin” tesiriyle estetik degerlerden uzaklasip farkli arayiglara yonelmesi, sanatin gerilemesi
anlamina gelir (Safa, 1936: 8). Modern sanatin, klasik degerlerin sahip oldugu estetik tutarlilia
ulasamayaca@l bir gercek olarak anlasiimaktadir. “Guzel" kavramini temel alan ve rasyonel
ilkelerin 1s1ginda yapilanan geleneksel sanatin, modern kaygilar ile “yolunu kaybeden” sanatgilar
icin kurtulus anlami tasidigini savunur. Turkiye'de ise kibizmin Avrupa’nin realitesinden kopuk
olarak algilandiina dikkat geker. Turk sanatindaki kubist egilimlerin Tanzimat'tan beri Turk
insaninin zihnindeki hayali bir Avrupa’dan geldigi yorumunda bulunur (Safa, 1939: 7-8).

Halide Edip, modern sanati 6zgurlik ve politik icerigi baglamda ele alir. Modern sanatin basat
soylemi olan ozerklik mefhumunu Adolf Hitler'in kibizm ve izlenimcilik gibi modern sanat
akimlarini yasaklamasi Uzerinden irdeler. izlenimciligin yasaklanmasini, sanatta sinirsiz
ozglrluge iliskin endiseler baglaminda anlayisla karsilar. izlenimci resmin, alaninda uzman
olmayan sanatcilar eliyle halki aldatabilecek asirilik ve illizyonlara imkan verdigini belirtir. Yasam
ve sanatin dustnulenden daha fazla iliskili oldugu varsayildiginda ise taskinliklar iceren sanatin
toplumsal kargasaya yol acacagl, sanatcilari “asiri bireycilige” sevk edecedi yorumunda bulunur.
Kubizmin, izlenimciligin kontrol edilemez 6zgurluk istencine karsi estetik bir tepki igerdigini
savunur. Kubizmi, sanatin kontrol disi egilimlerini geometrik gizgilerle sinirlandirmak ve
Olgulendirmek olarak tanimlar. Yazara gore ktbizmin kontrole yonelik tavri, toplumsal ve politik
yasamda karsilik bulur. Totaliter Ulkelerde, kitleler kontrol altina alinmak istendiginde ya da belirli
bir ideoloji baglaminda konsolide edildiginde kubizmin yayginlik kazanmasinin siradan bir
rastlanti olarak gorilemeyecedi kanisindadir (Halide Edip, 1937: 4).

Mahmut Clda (1937: 13); modern sanat kavramini, modernlesen diinyanin birey tzerindeki
sosyal ve psikolojik etkileri agisindan irdeler. Modern sanata iliskin gelismelerin ¢agin
ihtiyaclarina cevap niteligi tasidigini dusunur. EndUstriyel dinyanin medeniyetin degerlerini
degistirerek tasama bicimlerini temelden sarstigina dikkat ceker. S6z konusu donudsumler,
toplumsal yasamin 6nemli bir unsuru olan estetik begenimizi sekillendiren kosullar Uzerinde
hissedilir. ClGda'ya gore gundelik yasam endustriyel Uretimin etkisiyle geometrik formlar
tarafindan kusatilir. Fabrikasyon dretim ve yeni tasarim anlayislari ile geometrik uyum basat
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begeni kosulu haline gelirken, geometrik bigimler haz kaynagdina dontsur. Benzer bir dontstim,
basta fotograf olmak Uzere gortintileme ve mekanik dretim sistemlerinin gelismesi ile ortaya
cikar. Fotograf, rontgen, matbaa ve yeni baski teknolojileri ile resmin tarihsel roli baskalasima
ugrar. S6z konusu ortam sanatgilar igin yeni bir 6zgurltk alanidir. Ressamlar, doganin taklidine
ve konuya bagiml ifadelerden kurtulur. Bunun sonucunda sanatcilar igin sanatin duygusal
ihtiyaclar karsilamaktan baska bir anlami kalmaz. Boylece sanatcinin tarihsel olarak
Ozgurlidgidnd kazanmasi mumkin olur (CGda, 1937: 14). Mahmut Clda, Tirk kamuoyunda
modernizm hakkinda ¢ikan olumsuz yorumlara karsisinda resim sanatinin tarihsel gelisim
slrecinin hatirlanmasi gerektigini belirtir (Ctda, 1937: 15). Clda, Bati etkisindeki Turk resminin
kokenlerinin “sasirilmayacak kadar agik bir sekilde Bati” oldugunu animsatir. Cada'ya gore (1936:
6); bu kaynadin esas etki alani modern ekollere yonelen genglerden ziyade geng nesilleri
yetistiren Akademi hocalardir. Ciinkd, modern TUrk resminin Batili kaynaklari Andre Lhote, Jean-
Paul Laurens, Heinrich Hoffman, Simon Hollosy gibi Batili hocalar ve Avrupa’nin geleneklerinin
gorulebilecegi muzelerdir. Dini, politik ve ekonomik kosullarin etkisiyle Bati karsisinda tarihsel bir
gerilemenin icerisinde olan Turk resim ve heykel sanatinin gelisimi icin, Avrupa ile saglanacak
temaslar araciligiyla kalkinabilecegini savlar.

Fikret Mualla Varlik Mecmuasi’'ndaki incelemesinde; modern resmin, sanatin tarihsel gelisimi
icerisinde guclu bir atihm oldugunu yazar. Sanatta modernizmin baslangici olarak 20. yuzyilda
izlenimcilikten sonra ortaya gikan Usluplariisaret eder. Turkiye'de ise modern sanatin izlenimcilik
ile basladigina dair kabuli elestirir. izlenimciligin Avrupa’da “klasik” bir Uslup olarak kavrandidina
dikkat ceker. Yazara gore, disavurumculuk, kibizm, dadaizm, surrealizm ve purizm, gibi stiller,
halk tabanina yayilarak gelisimini surdurur. Edebiyat alaninda Friedrich Schiller, Gotthold
Ephraim Lessing, Wolfgang von Goethe; muzik alaninda Richard Vagner, Ludwig van Beethoven,
Franz Schubert; resim sanatinda Pablo Picasso, Raoul Dufy Andre Derain, Henri Matisse,
Maurice de Vlaminck gibi sanatgilarin yapitlarinda sanat ileri bir boyut kazanir. Ayrica modern
sanatin gelisiminde Avrupa’da artan egitim seviyesinin temel motivasyon olduguna dikkat ceker.
Fikret Mualla'ya gore (Fikret Mualla, 1933: 149) sanat, 18. ylzyilda sair ve yazarlar, 19. yizyilda
muzisyenler tarafindan sekillendirilir. Buna karsin 20. ylzyillda modern gelismeler isiginda resim
sanatinin zaferini mujdeler bir niteliktedir (Fikret Mualla, 1933: 150).

Malik Aksel (1939: 24); modern sanat Usluplarinin yapilanisinda insanligin duyus ve ifade
bicimlerindeki degisikliklerin etkisine isaret eder. Modern sanatin kaynadini, izlenimcilik ve
sonrasindaki surecte sanatgilarin 6znel yaklasimlari oncelemesiyle iliskilendirir. Ressamlarin
nesnel dlinyanin gorunusleri yerine, doga karsisindaki duyumlarina yonelmelerini dikkat geker.
Dolayisiyla sezgi ve hayal gucu, resmin temel hareket noktasina donusur. Bunun sonucunda
oznel yaklasimlar yogunlasir ve ekollerin tek bir sanatciyla temsil edilecek kadar daralmasina yol
agar. Eserler, 6znel igeriklerin egemenliginde tamamen anlasiimaz hale gelir (Aksel, 1939: 24).
Dolayisiyla, sanatcilarin hitap edebildikleri kitleler, klcuk topluluklar ile sinirlanarak sanatin
tarihsel iletisim misyonu degisir. Dadaizm, surrealizm, kibizm, flttrizm gibi mimetik estetikten
uzaklasmis stiller dusunuldigunde, sanatta yeni bir sdylem alaninin kurulur. Sanat sadece
benligin ifadesi konumuna gelerek tarihsel islevleri yerine ozerk bir yapiya kavusur. Aksel'e gore
(Aksel, 1939: 23); sanat sanat igindir sdyleminin giig kazanmasi bu kosullarda gergeklesir. Malik
Aksel'in bir baska tespiti, izlenimcilik sonrasinda estetikte ortaya cikan istikrarsizliktir (Aksel,
1939: 24). Modern egilimler dogrultusunda girift problemlerin ortaya ¢iktigini, modern ile moda
kavramlarinin 6zdes degerler ile yuklendigini belirtir. Bu stregte resmin gelenege dayanan renk,
bicim, perspektif gibi temel unsurlari Gnemini kaybeder. Kibizm ile tg boyutlu diizlem kavrayis,
futdrizm ile zaman-mekan algisi, Dadacilar'da ise sanatin tim degerleri diglanir. Strrealizmin
‘beceriksizlik” dvgusu, soyut resmin ise primitivizme yonelmesi sanatin tarihsel birikimlerinin
sona erdigi anlamina gelir. Artik teknik beceri yerine acemilik hakim olurken, acemilik de saf
sanat ya da 6z — bicim olarak lanse edilmeye baslar. Basitlestirilmis eserlerde sanat kiymetleri
aranirken, gelenege dayali yuksek sanatin Urtnleri olan basyapitlar “klasik” ve “akademik” gibi
nitelemeler ile kigimsenir. Aksel'e gore Bati'nin muze ve galerileri, ivedilikle bu dogrultuda
yapiimis eserler ile donatilmistir (Aksel, 1939: 23-24).
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Bedri Rahmi Eyiiboglu (1938: 7); modernizmin baglangicini P. Cezanne'in gizgi ve rengin yapisina
Uzerindeki arastirmalarinda gortr. Modernizm ile resmin “gokten yere indigini"; sanatcilarin,
‘sadelik” ve “samimiyete” odaklanarak, acik ve anlasilabilir bir ifadeye yoneldigini soyler.
Sanatgcilarin dogaya cikarak yeni gozlem ve deneyim olanaklarini kesfettigine dikkat geker. Yeni
motiflere yonelen modern ressamlarin klasik anlayistan uzaklastigini belirtir. Eytiboglu'na gore,
sanat tarihinde ustaligin sinirlarini belirleyen anatomi ve perspektife iliskin teknik beceriler yeni
sanat ile yikima ugrar. Bu durum modern yapit karsisindaki izleyici i¢in sasirticidir. Resimlerde,
konulari tim detaylyla gormeye alismis izleyiciler, yalnizca “6zU arayan” modern resmin yeni
vizyonunu yadirgar. Eytboglu, modern resmin temsili kimliginden arinma idealinde oldugunu
soyler. Bu ideal baglaminda, yeni olcu ve Olgutler ortaya cikarken, doganin taklidine yonelik
cabalar ve igerik bilingli olarak goz ardi edilir. Modern ressam, fotografin ulasamayacadi
degerleri, objektifin kaydedemeyecedi guzellik bicimlerini aramaya baslar. Eyuboglu, olumlu
cikarimlarina karsin Pablo Picasso’nun fikirlerinden tireyen kubizm, Dadacilik, futdrizm gibi
usluplarin sanata kot bir sohret kazandirdigi gordstindedir (Bedri Rahmi, 1938: 8). Kibizmi,
“bdtun ddnyayi bir nezle mikrobu gibi dolastiktan sonra gocup gitmekte” sozleri ile tenkit eder. P.
Cezanne'in Rene Descartes'in teorik zemininde gelistirdigi analitik ve geometrik yaklasimlarin, P.
Picasso'nun eserlerinde garpitildigini dusunur. P. Cezanne'da bicimsel 6gelerin dogayla bagini
koparmadan yeni de@erler kazandigini, P. Picasso'nun ise resmi salt geometriye indirgeyerek,
sanatin doga ile iligkisini kestigini belirtir. Bedri Rahmi Eyudbodglu, Dadacilarin butunlik icermeyen
calismalarini, sirrealizmin tekrarlara dayal form ve gizgisel yapisini yeni resim olarak kabul
etmekte isteksizdir. Bu Usluplari, yeni olmak adina sanatin tarihsel birikimini reddeden ve yeni
sanatin tarihsel yapisiyla orttismeyen yaklasimlar olarak degerlendirir. Modern sanatin, sanatin
geleneksel birikimine gok sey borglu oldugunun altini gizer (Bedri Rahmi, 1938: 9).

Zeki Faik Izer, sanatta modernizmin tarihselliginin anlasilabilmesi igin 19. ylzyildaki gelisim
sirecine isaret eder. izer'e gore (1939a: 12); modern sanatin temelleri, akademizm, romantizm,
izlenimcilik ve disavurumculugun dzerine insa edilmistir. Bu baglamda 19. ylzyll sanat
“Davidlerin, Ingreslerin, Courbetlerin” ¢abalari ile gelenegdin yeniden kesfi ile gelenegin reddi
arasinda estetik bir gerilim icerir. Temel atrimin, gelene@i reddetmek suretiyle yeni bir renk
anlayisina yonelen empresyonistler ile Ingres'in klasik anlayisini devam ettiren takipgileri
arasinda olduguna dikkat ceker. Bu gerilimin yarattigi kaotik yapida Nicolas Poussin’in klasik
gelenege ickin rasyonel yaklasimlara donulmesi gerektigini iddia eder. Modern sanatgilarin
1930'larin sonundan itibaren, “neo-klasizme” yonelmesinin gelenedin yeniden sahiplenilmesi
anlamina geldigini ifade eder. Modern akimlarin, kiibizm ile agmaza girdigini belirten izer,
gelenegin resim sanatinin yeniden ilerlemesi igin zorunlu bir kaynak oldugu gorisindedir. izer'e
gore (1939b: 292) modern sanatin sosyal ve politik yaplyr kapsayan bir bagka boyutu vardir.
Birinci Dunya Savasi'nin kaotik ortaminda insanligin “tim zaaflarinin” ortaya ciktigini soyler.
Endustri toplumunun kendisine 6zgu kosullari, Bati dinyasini yeni sorunlar ile kusatir. Tum
dunyada hissedilen ekonomik kriz ve dinya genelindeki sanayiye dayall sorunlar, toplumu
oldugu kadar sanatgilar igin de yeni vizyonlarin belirmesine yol acar. Sanatcilar, sanatin tarihsel
sureglerine tekrar ilgi duymaya baslarken, Bati disi kultUrler estetik arastirma konusuna donusdr.
Izer'e gore sanatcilar, sorunlarla 6rili yeni dinyada bulamadiklari “hakikatlerin” kurbani olur (izer,
1939b: 293).

Nurullah Berk (1939: 107); modern sanatin tarihsel gelisimi igin izlenimcilik dncesinde Bati
sanatinda gorulen Ug estetik evreye dikkat ¢ceker. Baslangig noktasi, Louis David ile onculigunde,
Yunan klasisizmine bagli “neo-klasisizm” evresidir. Eugene Delacroix'nin romantik anlayisi ortak
bir idealizmi paylasmakla birlikte neo-klasisizmin renk anlayisina karsi bir tepkidir. Gustave
Courbet ise bu idealizme karsi gelisen “realist” tepkinin oncusudur. Bu asamada ortaya ¢ikan
izlenimcilikte, rengin havadaki su molekullerinin titresimlerini vurgulamak icin kullanilmasiyla
baslayan “kolorist” stillerin yolunu acar. (Berk, 1939: 108-109). Empresyonist sanatgilarin saf
renklere yonelmesi, doga ile yeni temaslarin kurulmasi ve 1sigin resmin temel konusu olarak
onem kazanmasini onemli bir kirllma olarak isaret eder. Nurullah Berk, izlenimci ressamlarin
akademik kurallar otesinde dogayi rehber edinmesini sanat tarihinin basat donusumleri arasinda
gorur. Georges Seurat onculugundeki post-izlenimciligi ise izlenimcigin sistemlestirilmesi olarak
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tanimlar. Nurullah Berk'e gore (1939: 109), izlenimcilik form ve desenleri eritip parcalarken;
Georges Seurat, izlenimciligin renk anlayisini titiz ve kapsamli bir ¢abayla geometrik acgidan
gelistirerek, izlenimciligi “klasiklestirmeye” calisir. Modern donemin esas baslangicini ise
Fovistler temsil eder. Fovizm ile izlenimcilik arasinda renk temelli ortaklik yadsinamaz. Ancak
fovizmin basat katkisi, renk ve nesneleri geometrik acidan incelemeleri, elde ettikleri hacim -
kutle degerleri ile kibizme giden yolu acmis olmalardir. Bu noktada P. Cezanne'in tarihsel onemi,
resim sanatini, izlenimciligin “daginikhigi” ile fovizmin “sarhoslugundan” kurtarmak igin, sanat
tarihinin en gucli dontstimlerinden birine oncilik etmesidir (Berk, 1939: 111). Berk'e gore,
kdbizmin 1907 yilinda ilk ortaya ¢ikisindan 1930'Iu yillara dek, sanat muhafazakar ve geleneksel
sinirlarindan kurtulur. Ancak modernizm hakkinda kesin yargilara ulasmadan once modern
sanatin kaynaklarinin gok-yonlU bigimde sorgulanmasi gerektigini belirtir. Yazara gore,
izlenimcilik ile ortaya cikan, bir stire sonra spekdulatif nitelikler kazanan modern akimlarin, sanat
tarihindeki geleneksel yapiya yonelik yikici tepkiler igerdigi unutulmamalidir (Berk, 1939: 107).

Sonug

Modernizm, insan dusuncesinin evrimsel surecinde essiz bir kinlmadir. Bu donemde, Bati'nin
gelenege dayall de@er dinyasi yerine modern ilkeler tarafindan tanimlanan yasama bigimleri
konur. S6z konusu degisimin hizi, kapsami ve niteligi o denli bdytktdr ki, modernizm Uzerine
gunimuze kadar gelen tartismalarda butdnluklt bir tanima ulasilmasi  madmkuin
gozikmemektedir. Ote yandan modernizmin Bati diinyasinin dogal gelisimi igerisinde, tarihsel
pek cok deneyimin Urinl olarak ortaya ¢iktigr unutulmamalidir. Bati disi codrafyalarda ise s6z
konusu surec ve deneyimler yasanmamistir. Baglam ve etkenleri acisindan karmasik bir sistem
olan modernizme iliskin tecrubeler Bati disi Ulkelerde sancili surecler dogurmustur. Siyaset,
ekonomi, felsefe ve sanat gibi alanlarda meydana gelen degisimler, neden-sonug iliskileri
yeterince kavranmadan, yuzeysel ve bigimsel olarak uyarlanmistir. Turkiye'de 1930°lu yillarda
modernizmin algilanisindaki kapsam ve yargilar da bu agidan dustndlmelidir.

Sanatta modernizm, pek ¢ok sureg ve Uslubun i ige gegtigi ¢ok katmanli bir ortami tanimlar.
Sanatcilarin Uretim bicimleri ve stillerini belirleyen cok farkli motivasyon kaynaklari gordlar.
Otorite fikrinin reddi, gelenege karsi sipheci ve sorgulayici yaklasimlar gibi ortak tavirlara karsin
farkl estetik sistemlerin olusturdugu bir sentezi tanimlar. Sanat, modern dinyayi olusturan
politik, bilimsel ve felsefi sistemlerin etkisiyle yeni ve entelektlel boyut kazanir. Sanatcilarin bu
yonelimleri, igerisinde yasadiklari dinyanin realitesinden kaynaklanan bir dogallik igerir.
Sanatgilar, yeni perspektifler kazanarak dodaya iliskin gozlemlerini bir ylzeye aktarmaktan
ziyade, resim yuzeyini doganin isleyisini anlamak amaciyla bir deney alanina cevirir. Modern
sanat ile sanatcl, sanat nesnesi ve izleyici arasindaki iligkilerde yeni deneyim olanaklari belirir.
TUrkiye'de Batill modern sanatginin estetik vizyonunu olusturan kosullardan bahsetmek gugtur.

1930'Iu yillarda Turkiye'de modernizme iliskin elestirilerde yeni sanat fikrine yonelik kuskulu bir
yaklasim s6z konusudur. Modern sanat akimlarinin Turk ressamlar tarafindan anlasiimadan
uygulandigi dusuncesi, Turk resminin gelisimi acisindan sorunlu bir gelisme olarak gorulUr.
Modern sanatin Avrupa'da ¢cozUilmeye basladigi ve Bati sanatinin neo-klasisizme yoneldigi gibi
iddialar basinda siklikla ifade edilir. Ayrica modern sanatin Avrupa'da kabul gormedigi
dustndlen kotd orneklerinin Turk ressamlar tarafindan sergilere tasindigi fikri 6ne ¢ikar. Buna
kosut olarak sanatta modern bir ilerlemenin gerekliligini savunan ve modern sanatin tarihsel
sUrecteki surekliliginin kavranmasina yonelik karsit bir gorus gelisir. Cumhuriyet'in modernlesme
cabalar ile 6zdes dusundlen yeni sanat, bicimsel degerlerinden ziyade ideolojik agidan temsil
ettigi anlamlar acisindan benimsenir. Modernizm kavrami cercevesinde sanat disi disunceler
odaginda olusan fikir ayrliklar, modern sanata iliskin derinlikli arastirmalarin yapilmasi
noktasinda yavaslatici bir etken olarak gortlmektedir.

1930'Iu yillarda modern sanata iliskin degerlendirmelerde, yazarlar tarafindan ele alinan temel
Olcut dogaya benzerliktir. Bu yillarda gen¢ kusak ressamlar arasinda modern sanatin bigimsel
acidan Cumhuriyet'in inkilapgr yontnu temsil ettigi fikri one gikar. Ancak empresyonist kusak ve
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gevresi, sanatginin dogayl gozlemleme ve aktarma bigimlerindeki radikal degisimleri yadsir. Bu
durum, sanat nesnesinin anlatim guicune yonelik kaygilar ile iligkilidir. Modern sanatin edebi ve
temsili konulardan uzaklasmasi izleyici ile sanat nesnesi arasindaki iletisimde olumsuz bir nitelik
olarak gorulur. Cumhuriyet doneminde resim sanatinin halk ile iletisim noktasinda ustlendigi
sorumluluk disdnuldigunde, genc Cumhuriyetin  tarihsel anlatilarini  ve  degerlerini
ideallestirecek bir sanatin tabiata benzerligi birincil dnemdedir. Dolayisiyla modern sanatin
formalist yonu, sanatin toplumsal sorumluluklarinda bir gerileme olarak degerlendirilir.

Sureli yayinlardaki elestirilerde “yeni sanat” kavramiyla nitelenen modern akimlar basta kibizm
olmak Uzere disavurumculuk, konstriiktivizm, fitlrizm gibi akimlari kapsar. izlenimcilik 1930'lu
yillarda Avrupa’da akademik Uslup olarak modern kategoriler disinda incelenmesine karsin, Turk
basininda ¢ogunlukla modernizmin baslangici olarak gordldr. Yurtdisinda egitim almis geng
sanatcilarin yazilarinda ise modern sanati olusturan usluplara iliskin kategorik ayrimlari anlama
girisimleri on plandadir. Geng kusak sanatgi ve yazarlar, modern sanatin, sanat tarihi icerisinde
sureklilik gosteren bir ardisikligin drint oldugunu dustndr. Bu baglamda, Bati dinyasinin
elestirelligine kosut soylem ve ¢ozimlemeler Uretirler. Ancak bu sanatgilarin gittigi atolyelerdeki
akademik disiplin, resmin bi¢cimsel 0gelerinin statik bir uygulamalar dizisi bigiminde
algilanmasina yol agar. Bu bicimsel ogdeleri yapilandiran dinyaya iliskin felsefi ve bilimsel
cozumlemeler oldukca azdir. Bunun yerine, modernizmin bicimsel yond, Dogulu bir duyarlilik ile
uzlastinimaya calisilir. Bunun nedeni, Bat'da modernizmi olusturan streglerin Turkiye'de
yeterince deneyimlenmemesidir. Bu baglamda Batili modern sanatin 1930'lu vyillarda
Turkiye'deki varligi 6zimsenmis bir ifade bigiminden ziyade, oykuntlmus bir kurallar btttnlugu
olarak tanimlamak mumkundur.

Cikar Catismasi Beyani

“1930'lu Yillarda Turk Resim Sanatinda Modernizm Algisi” baslikli makalemizin herhangi bir
kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar ¢catismasi yoktur.
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Extended Abstract

Modernism, with the values it represents, is one of the greatest intellectual ruptures in human history. This process
includes all the radical changes in scientific, economic, political and cultural phenomena since the Renaissance.
Modernism has a theoretical unity that emerged from the objective experiences of European society. With the impact
of these revolutionary developments in science, economy and politics, it is seen as a new explosion of form in the art
of painting. Art moves away from the tradition of imitating objective reality. Instead, phenomena such as individuality,
imagination, emotions and psychology become the field of interest for artists. Scientific innovations, new
methodologies in philosophy and social sciences, and a new art economy enrich the ways in which art is produced.
The intellectual sources of modern art stem from rich theoretical developments. At this point, we should emphasize
that modern art is a natural stage of Europe's unique historical development. The development of modernism in
Turkey, on the other hand, is very problematic since the specific conditions of modernism did not emerge. Until the
beginning of the 20th century, Turkey had not yet completed its industrialization, and there was insufficient attention
given to the fields of philosophy and art, as well as a lack of scientific expertise. However, with the establishment of
the Turkish Republic, important revolutions took place in all areas of social life. Art, too, has undergone significant
developments. However, until the 1930s, there were not enough artists and academics in Turkey who had the
necessary knowledge for the development of modern art. For the first time, the curricula of the Military Schools, which
began to be opened in Turkey at the end of the 18th century, included formal elements such as perspective, which
formed the basis of European painting. Impressionism appears in Turkish painting for the first time with ibrahim Call
and his friends. However, for modern art to emerge in Turkey with all its qualities, it was necessary to wait for the
transition to the Republican regime. As of the end of the 1920s, important styles of modern art such as Expressionism,
Cubism and Constructivism become widespread among Turkish artists. The 1930s are very rich years in terms of
art, as all these styles are seen. Furthermore, Turkish painters who were trained in European art centers such as Paris
and Munich, upon returning to Turkey, trained generations of artists who produced new and modern art at the
Academy of Fine Arts. After the establishment of the Turkish Republic, the modernization process in Turkish art
enters a dynamic development phase. Because modern art represents the ideals of the Republic of Turkey.
Considering the political dimension of modernism in Turkey, styles such as cubism, expressionism and
constructivism are the visualization of the progressive goals of the young Turkish Republic in the 1930s. In this
context, modern art in Turkey was perceived as a new visual culture representing innovation. In such an environment,
art criticism is of great importance for understanding how modern art is thought about. The art criticisms published
in the Turkish press during the 1930s contain significant information in terms of demonstrating how modern art is
perceived in Turkey. This article aims to evaluate an important phase in the historical development of the idea of
modernization in Turkish painting through the discourses of artists and thinkers of the period. The results of the
article are expected to add new perspectives and evaluation possibilities to our knowledge on the phenomenon of
modernization in Turkish painting. The article analyzes critical writings in various magazines and newspapers
published in the 1930s. In the chronological research, the stages of the development of the idea of modernism in the
art of painting were investigated. The ideas of artists and writers about modernism were identified and compared
with each other. Thus, it was seen how important writers in Turkey perceived modernism in the art of painting in the
1930s. The findings in the article reveal how the idea of modernism was perceived in Turkish painting in the 1930s.
In this way, it is aimed to understand the intellectual sources underlying the stylistic developments in Turkish painting.
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