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Manilerde Duygunun Estetik Ve Ontolojik Kodu Olarak Doga

Nature as the Aesthetic and Ontological Code of Emotion in Mani

Giilnaz CETINKAYA 1

Oz

Bu calismada Tiirk sozli siir geleneginin en kisa, en yogun sembolik anlamlar tasiyan tiirlerinden biri olan
manilerde doga ile ilgili unsurlarin estetik ve ontolojik anlam kodlar1 incelenecektir. Doga, Tiirk sozlii siir
geleneginde yasamin ve yaratimin temel alani olarak goriilmektedir. Doganin Tiirk kiiltiiriindeki 6nemi yasam tarzi
ile iligkilidir. Tiirk kiltiirlinde doga, 6grenmenin ve sosyal paylasimin gercgeklestigi; dini ve psikolojik anlamlar
atfedilen, zamanin tayin edildigi, tiretimin gerceklestigi, duygularin ifade edildigi bir alan olarak ¢ok katmanlh
anlamlara sahip olmustur. Doga sosyo-Kkiiltiirel yasamda bu islevlere sahip olurken ayni zamanda bireyin duygu
diinyasinin sembolik aktariminda da onemli iglevler iistlenmistir. Bu baglamda bireyin kendi i¢ gercekliginin
olusmasinda ve bu gergekligin tarifinde, aktariminda doga yol gosterici olmustur. Doga ile duygu ve diisiinceleri
arasinda ilgi kuran birey, kendi disindaki diinyada kendini konumlandirmistir. Boylelikle evrendeki yerini
anlamaya calisan insan, doganin da sirrina erismeye calisarak anlamli bir biitiinlin pargasi olarak yasamini
siirdiirmiistiir. Bu etkilesim, i¢sel ger¢ekligin disavurumuna kaynak olmus ve doga yiizyillara dayanan kiiltiirel
yaraticihgin soylem alani olmustur. Doganin bu cok islevli anlam alanlarindan yola cikarak secilen mani
orneklerinde doga ile ilgili motifler tespit etmek, bu motiflerle ifade edilen duygularin estetik ve ontolojik anlam
katmanlarimin sanat estetigi, ontolojisi, psikanalitik yaklasim ve imge ¢6ziimlemeleriyle incelemek bu ¢alismanin
temel amacimi olusturacaktir. Calismada kiiltiirel bellegin s6ylem haritasin1 olusturan doganin Tiirk sozlii siir

geleneginde yaratim siirecini nasil sekillendirdigi sorusu da cevaplandirilmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mani, doga, sembol, estetik, ontolojik.

1Dr. Ogr. Uyesi, Hacettepe Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Ankara/TURKIYE, E-mail: gcetinkaya@hacettepe.edu.tr,
ORCID ID: 0000-0002-5099-394X

+iThenticate



, v
Atif / Citation: CETINKAYA, Giilnaz. (2023). “Manilerde Duygunun Estetik Ve Ontolojik Kodu Olarak
Doga” ODUSOBIAD 13 (1), 211-230, Doi: 10.48146/odusobiad.1174024

Abstract

In this study, aesthetic and ontological meaning codes of elements related to nature in mani, which is one of the
shortest but most intense symbolic meanings of Turkish oral poetry tradition, will be examined. Nature is seen
as the main area of life and creation in Turkish oral tradition poetry and has functional features. The importance
of nature in Turkish culture is related to lifestyle. In Turkish culture, nature, living space, learning, social
togetherness and sharing space have multi-layered meanings as a space where healing, religious and
psychological meanings are attributed, time is determined, production takes place, and emotions are expressed.
While nature has these functions in socio-cultural life, it also has important functions in the symbolic transfer of
the emotional world of the individual. In this context, nature has been a guide in the formation of the individual's
inner reality and the description and transfer of this reality. The individual, who establishes an interest between
nature and his feelings and thoughts, has positioned himself in the world outside himself. Thus, the human being,
trying to understand his place in the universe, has continued his life as a part of a meaningful whole by trying to
reach the secret of nature outside himself. This interaction with nature has been a source for the expression of
inner reality and nature has been the discourse area of cultural creativity dating back centuries. The main
purpose of this study will be to determine the motifs related to nature in the selected mani samples based on these
multifunctional meaning fields of nature, and to examine the aesthetic and ontological meaning layers of the
emotions expressed with these motifs with art aesthetics, ontology, psychoanalytic approach and image analysis.
In the study, the question of how nature, which _forms the discourse map of cultural memory, shapes the creation

process in the oral literature tradition will also be tried to be answered.
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Giris

Tiirk sozlii anlat1 geleneginde bireyin doga ile etkilesimi yiizyillara dayali kiiltiirel yaraticiligin 6nemli
dinamiklerinden birini olusturmustur. Kiiltiirel bellegin geleneksel deneyim bilgisine dayali anlatilar
olan mitler, efsaneler ve destanlarda doga yol gosterici, koruyucu, sagaltici, giindelik yasam ihtiyaclarini
karsilayic1 oldugu gibi yonetim sisteminin, ev ve yerlesim diizenlerinin, yeme-icme kiiltiiriiniin,
eglencenin, edebi yaraticiligin ve kisisel duygularin da sembolik ifade araclarindan biri olmustur. Bu
sembolik ifade bicimlerinin yiizyillara dayali anlam ve sOylem kodlarini olusturan temel yapi ise
insanoglunun dis diinya ile olan etkilesimidir. insanin biyolojik ve kiiltiirel bir varlik olarak kendi
disindaki diinya ile olan etkilesimi psikiyatri, antropoloji, sosyoloji vb. gibi pek cok alanin ortak
konularindan biri olmustur. Bu bilim dallar1 insanin kendi i¢ gercekligini ve kendi disindaki diinyanin
bu i¢ gerceklige etkilerini ortaya koymaya calismistir. Biyolojik ve kiiltiirel bir varlik olarak insanin
yasadig1 cevresi ve i¢ diinyasi yaratma eyleminin temel dinamiklerinden birini olusturmaktadir.
Psikanaliz kurameilar1 “ duygunun her zaman en azindan yasamlarimizin bizim i¢in 6nemli alanlarinda
bilme yetisiyle, algiyla, dille, etkilesimle ve toplumsal, fiziksel ve kiiltiirel gerceklik deneyimiyle i¢ ice
gecmis oldugunu savunur” (Chodorow, 2019: 39). Bu baglamda imgesel, metaforik ve sembolik
yaratimda dis diinya ve Kkiiltiirel etkilesim, duygularin aktarimi igin temel kaynak durumunda
bulunmaktadir. B. Saydam’a gore kendilik ve nesne tasarimlar1 6zne olarak insanin dig diinyanin
nesneleriyle kurdugu iliskinin sonucunda olusan zihinsel modelde yer almaktadir ve 6znel i¢ diinya

kendilik ve nesne tasarimlarinin arasindaki dinamiklerin sergilendigi alandir (Saydam, 2013: 36).
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Oznenin kendi disindaki diinyay1 kavramasi, tanimlamasi, evren icindeki yerini anlamasmin ve kendi
ic gercekligini olusturmasinin temel yoludur. Insanm i¢c diinyas1 “duyumlar;, duygular1 ve
kurgularindan olusan bir ériintiidiir. Ozne dis gerceklikle iliski icinde kendi i¢ gercekligini olusturur:
D1s gergekligin nesneleri, i¢ gergeklikte, kendi 6zelliklerinin tasiyicisi olan imgelerle ‘zihinsel nesnelerle’
temsil edilir” (Saydam, 2013: 44). Bu acidan doga ve dis diinya nesnellik duygusunun basladig1 ve
varligin kendini tanimlayabildigi bir alandir. Bireyin zaman ve mekan algisini olusturan da kendi
disinda var olan dis diinyadir. Dig diinyanin goriintiileri, sesleri, cagrisimlar1 yani algilanabilir
unsurlari, diisiincelerin ve duygularin anlamlandirilmasina, iliskilendirilmesine, taninmasina, ayirt
edilmesine ve kavramlarin olusmasina kaynaklik eder. Boylelikle “yasadigimiz kiiltiirel, dilsel,
kisilerarasi, biligsel ve cisimlesmis diinyayi, duygusal anlamda ve fantezi araciligiyla bizzat donatir,

canlandirir ve renklendiririz” (Chodorow, 2019: 26).

G. Lakoff ve M.Johnson kavramsal metaforlari, insanin biligsel sisteminin temel mekanizmalarindan
biri olarak goriir. Bilincaltimizda yer alan kavramsal metaforlarin dig diinyaya iligkin tecriibeler
sonucunda gelistirildigini ve genellikle soyut olani somut olanla kavramsallagtirma yoniindeki dilsel
stratejiye dayandigini belirtirler (Lakoff & Johanson, 2015). Boylelikle insan nesnelerin 6ziindeki
sirlarin bilgisine erigsmeye ¢alisarak igsel gercekligini dis diinyaya aktarir, metaforlar ve sembol dili ile
de sanatin ve estetik yaraticiligin soylemlerini olusturur. Belirli bir toplumun i¢inde kiiltiirel bir varlik
olan insanoglu zamanda ve mekanda izler birakarak ilerlemenin yolunu farkl: kiiltiirel ortamlardaki
yaratimlariyla miimkiin kilmigtir. Bu yaratimlar; ortak kolektif bellege dayanan anlatilarla, birlikte
calisma, eglenmenin ortaya ¢ikardig: performansa dayali uygulamalarla, inang¢ temeline dayali davranig
kaliplar: ve sozlerle yasatilmig ve aktarilmigtir. Birey bu sekilde sadece ¢evresini gozleyen, anlayan degil
gozlediklerini zihninde kavramsallagtiran ve anlamh pratikler seklinde sozle, hareketle, yaziyla, miizikle

ortaya koyan biling olarak varligini ve bellegini yiizyillarin 6tesine tagimigtir.
Sozlii Kiiltiir Ortanu Yaraticthgh ve Doga

Yiizyillar boyunca sozlii kiiltiir ortaminda yaratilan, yasatilan ve aktarilan kiiltiirel unsurlarda kolektif
bellegin en 6nemli kodlama ve yaraticilik alanlarindan biri dogadir. Doga ile ilgili cogu unsur so6zlii
kiltiir ortaminda kalip davraniglardan sozlii anlatilara, danslardan miizige kadar pek ¢ok anlati ve
gosterimin igerisinde kendine yer bulmustur. Doganin ¢agrisimlari, tarih, cografya , felsefi diisiiniis,
inanis sistemleri, yasam tarzi, bireysel tecriibelerle biitiinleserek yiizyillara dayal kiiltiirel bellegin
kodlarini olusturmustur. Sézli kiiltiir belleginde doga, evreni anlamanin ve anlamlandirabilmenin
gostergesel kodlarini ortaya koymaktadir. Mitolojilerde doganin ozelliklerinden yola ¢ikarak evreni
anlamlandiran insanin Gykiileri goriiliir, inang sistemleri icinde dogaya biiyiisel, sifahi Gzellikler
atfedilir, kutlamalarda, bayram ve genliklerde doganin insana sunduklarina siikredilir, psikolojik bir
arinma gerceklestirilir, kdy seyirlik oyunlarinda insan ve doga biitiinlesir, insan dogadaki unsurlar:
taklit ederek ekolojik dengenin ve biitiinliiglin bir parcasi oldugunu tekrar tekrar hatirlar, danslarda
insanoglu doganin ritmine ve diizenine uyar, destan ve efsanelerde geleneksel ekolojik bilginin kodlarin
yiizyillar boyunca aktarir, tiirkiide, manide, ninnide dogay1 duygularina eslik eder ve bireyin doga ile
olan etkilesimi anlamsal bir i¢ gercekligin sembolik aktarimlarina vesile olur. Kisaca insan, varligini ve

var olmanin 6ziinii ortaya koydugu kiiltiirel iiriinleriyle aktarir. Soz1ii kiiltiir iiriinlerinde bireyin kolektif
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kilar. Ciinkii insan, “i¢sel ge¢mis 15181nda davranir ve simdiki deneyimini yine onun 15181nda yorumlar”

(Chodorow, 2019: 26). Boylelikle kiiltiirel siireklilik ilerleme temelinde gerceklesir.

Doganin gelenek kiiltiiriinde ¢ok islevli ve anlamli yapisinin olmasi Tiirklerin gocer yasam tarziyla da
iligkilidir. B. Saydam’a gore “gocebe, dogaya kendini uydurmaya, onu mevsimsel ve yoresel
degisimleriyle takip etmeye calisirken, yerlesik kiiltiir yerini, yurdunu terk etmeden onun kosullarini
kendi yasam bicimine uyarlamaya, dogayr kullanmaya calisir” (Saydam, 2013: 142). Gocer yasam
tarzinda birey, dogaya kendini uydurarak yasamaya ve onun gizemini ¢ozmeye ¢alisirken uyumlu bir
biitlinliiglin parcas1 oldugu bilincini tasiyarak yagsamini devam ettirir. Clinkii “gécebe yasam, kat1 doga
kosullarinda ve dig diismanlarin varliginda bir gruba ait olmadan tek basina var olmay1 olanaksiz kilar”
(Saydam, 2013: 147). Bu acidan geleneksel kiiltiirde doga, bilginin ve estetik ifadenin yaratimina ana
kaynak oldugu gibi tecriibenin oOgretildigi, aktarildigi, yasatildig1 bir yer olarak da sosyo-kiiltiirel
yasamin merkezinde bulunur. Toplumsal yasamda karsilasma, sosyallesme , elestirme ve haber almanin
yeri olarak doga, sozlii kiiltiir iiriinlerinde ontolojik ve estetik soylemin ana noktalarimdan birini

olusturmaktadir.

Sozli kiiltiir tirtinlerinde doga, mekanin oldugu kadar zamanin da boyutlandirilmasini saglamaktadir.
Ciinki “dil yoluyla zamana referans verirken mekan kavramlarini, maddi imgeleri kullaniriz” (Erzen,
2020: 51). Geleneksel toplumlarda mekan ve zaman arasinda bir iliski bulunmaktadir, zaman dogadaki
degisim ve donlisiim tizerinden saptanmaktadir. A.Giddens’a gore “ne zaman hemen hemen evrensel
olarak ya nerede ile iligkilendirilirdi ya da diizenli dogal olaylarla tanimlanirdi” (Giddens, 2010: 23).
Dogadaki degisim ve dontiisiimler, nesneler, mevsimler geleneksel toplumlarin zamani tayin etme
yollarindan biridir. Bu baglamda kutlamalar, bayramlar, solenler de dogaya bagh donglisel zaman
anlayisim yansitmaktadir. Cizgisel zamana fiziki olarak bagh insan, hatirlama, unutma, bellegi canli
tutma o6zellikleriyle de dongiisel zamanin bir aktoriidiir. Yatay diizlemde ¢izgisel bir zaman anlayisinda
insan, hatirlama temeline dayali dongliyii kolektif bellegi ile yasatir ve aktarir. Bu baglamda “toplumun
bellegi gidebildigi yere kadar yani onu meydana getiren gruplarin belleginin eristigi yere kadar uzanir”
(Halbwachs, 2018: 101). Kiiltiirel bellekte kusaklararasi aktarim ise hatiralarin anlatilarak ya da
performanslarin tekrarlatilarak canlandirilmasina dayanir (Assmann, 2015: 23). Boylelikle farkl
zamanlarda ve mekanlarda ge¢mis, tekrar canlandirilir. Geleneksel bilginin yasamasi ve yasatilmasinin
en onemli kosullarindan biri budur. Ciinkii bireysel olan ¢izgiseldir, kolektif olan dongiiseldir. Bireyin
bellegindeki tekrara dayali dongiiselligin kodlar1 ile doganin kendi igindeki dongiiselligi ortiistir.
Cizgisel olanin sonlu olmasi, bitmesi ve tiikenmesinin farkindaligim1 yasayan insan; dongiisel olanin
tekrar edebilme 0zelligini, sonun bitis degil yeni bir baglangica kaynak oldugu diisiincesini kiiltiirel
yaratim soylemlerinin felsefi ve estetik boyutuna tasir. Dongiisel zaman anlayisi1 felsefi ve tasavvufi
sistemde varligin 6zii anlayisina temel olusturur. J. Erzen’e gore “sanatlar, miizik, resim, mimari ve
kent, genellikle zamanin akisindaki, giinlerin ve mevsimlerin hareketindeki sonsuz cesitlilige gore
bicimlenmis ve bu farkli yasantilar1 dongiisel degisimlere gore ifade etmek ve ortaya gikarmak

istemislerdir” (Erzen, 2020: 45).
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Edebiyatta doganin dongiisii insan yasaminin belirli donemlerinin anlatimina da eslik etmistir.
Yashligin sonbahar ve 6liimii, gencligin ilkbahari ve yasama sevincini ¢agristirmasi dongiisel zamanin
insan yasantisinin donemlerini anlatan sembolik bir kodlamasi olmustur. Béylelikle “bir sembol
benligimizin disin1 yansitmaktadir. Sembolize ettigi sey ise igcimizde saklidir” (Fromm, 1992: 25). Sozli
kiiltiir iirtinlerinde de mevsimler, bitkiler, doga olaylari, dogadaki varliklar ve bunlarin insan zihninde
olusturdugu cagrisimlar, benzerlikler, karsitliklar, estetik soylemin kaynaklar: durumundadir. Ozellikle
disil bilincin egemen oldugu anlatilarda doga ile ilgili kodlamalar zamani, cinselligi, dogumu, gencligi
ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu durum kadin ve doga arasindaki iligkiyi ortaya koymaktadir.
Ciinkii “kadin dogadir, bilin¢disidir, ay, gece, karanlik ve 1slaklik disil ilkenin temsilleridir. Bu baglamda
kadin da doga gibi “doguran, besleyen ve koruyandir” (Saydam, 2013:140).

Sozlii kiiltiir iirtinlerinde bilginin alindigy, tiretildigi, saklandig1 ve aktarildig: alan olarak doga, hem
gercekligin hem de sembolik anlamlariyla kolektif ve bireysel yaraticiigin olusumunun ana
kaynaklarindan biridir. Geleneksel kiiltiirde pek ¢ok anlati, temsil ve bunlarin ifade ettigi metaforik ve
sembolik anlamlar doganin gercekliginden bagimsiz degildir. Doganin ¢agrisimlari, insanin evrendeki
varolusunun ve kendini mekadndaki konumlandirisinin esas unsurudur. J. Erzen’e gore “Alginin
sonucunda olusan imgelem, nesneden bagimsiz degildir. Bu agidan herhangi bir temsil-ki buna sanatta
dahildir- nesneden bagimsiz degildir ve bir sekilde temsilin kavranmasi gergegin bilinmesiyle ilgilidir”
(Erzen, 2020: 37). Gergeklige yapilan kiiltiirel yorumlar anlatinin ve temsilin imgesel yapisin
olusturmaktadir. Sozli kiiltiir anlatilarinda ve gosterimlerinde biligsel, psikolojik ve kiiltiirel
yorumlamalarla algilanan bir doga, nesne ve mekan ile diisiince, duygu ve kiiltiirel yorumlamalar bir
araya gelmektedir. Boylelikle sozlii kiiltlir irlinlerinde kisinin hayatta kalmasini saglayacak islevsel
bilgi, ayn1 zamanda estetik bir séylemin ana unsuru haline de gelmektedir. Ozellikle efsane, atasozii ve
destanlarda toplumlarin basindan gecen tarihi olaylarin, doga ile ilgili gozlemlerin, hayatta kalmay1

saglayacak formiillerin estetik sdylemlerini gormek bu acidan miimkiindiir.
Manilerde Gorsellestirmenin Estetik Boyutlar

Sozlii kiiltiir iiriinlerinin pek cogunda oldugu gibi mani tiiriinde de soylemi gorsel boyuta tasiyan canli
bir doga tasviri ile karsilagilmaktadir. Manilerde doganin gorselligi soylemin arka planina bir fon
olustururken varliklarin 6ze dayali hareket ve sesi ise duygularin aktariminin metaforik kodlamalarinin
temelini olugturmaktadir. Aragtirmalar, korteksin biiyiik boliimiiniin gorsel uyaranlara tepki verdigini,
kiiciik alanlarin ise seslere, dokunsal uyaranlara, kokulara, tatlara olan hassasiyeti gosterdigini ortaya
koymakta ve diisiince ile gercek hayattaki deneyimler arasinda bir iliskinin oldugunu, metaforlar
araciligi ile de soyut diislinceleri ifade ederken ozellikle duyusal ve motor becerilerle edindigimiz
deneyimlerden yararlandigimizi ifade etmektedir (Groh, 2019: 200). Bu aciklamalar, sozlii yaratimi
gorsel deneyimlerin duygularla eslendigi bir alan haline gelmektedir. Bu bakimdan gorme, edebi esere
hem ontolojik hem de estetik bir deger katmaktadir (Tunali, 1971: 112). Manilerin ilk iki dizesinde
dogadaki nesnelerin veya esyalarin ozelliklerinin algilanabilir yapisi, sembolik anlamlar diinyasinin
tastyicisi niteligindedir. Bu baglamda “tinsel diizen, duyulur diinya, alg1 diizeniyle birlikte bize verilir.
Ciinkii real bir tasiyicinin olmadig yerde, bir anlamdan s6z acilamaz. Anlam diinyasini, tinsel diizeni

tasiyan dogrudan dogruya duyulur yapidir” (Tunali, 1971: 83).
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sembolik anlam, siirin biitiinlinde anlatilan duygularin gostergesel kodlarimi olusturmaktadir. Bu
acidan “imge ya da sunum sadece goriip bildigimiz, yani at, insan, ya da cicegin temsili degil, ayni
zamanda goriilmeyen bir seyin de goriinmesini saglayan bir belirlemedir” (Erzen, 2020: 77). Sozli
gelenek kiiltiirii siirinde goriinenin altinda yatan goriinmeyen anlamlar séylemin felsefi, tasavvufi,
estetik, duygusal kiiltlirel kodlarin1 olusturmakta ve yasatmaktadir. Boylelikle maniler, yiizyillar
boyunca ortak kiiltiirel kod ve anlamlandirmalarla tasinan motiflerin altlarinda yatan derin anlamlar:
hatirlatic1 ve aktarici durumdadir. Manilerde ontolojik ve estetik degeri tasiyan, kelimelerin parataktik
yapinin 6zelliklerine gore kazandig1 anlam degerleridir. J. Erzen’e gore “parataktik yapinin 6zelligi her
ciimlenin, her fikrin ve anlatimin degeri esit olmasi ve biitiiniin yan yana eklenen 6zerk parcalardan
olugsmasidir” (Erzen, 2020: 40). Manilerde ilk iki dizenin son iki dize ile anlamca baglantisiz gibi
goriilmesi her bir fikrin anlatim degerinin esitliginden kaynaklanmaktadir. Dizelerdeki her bir unsurun
olusturdugu anlam, bir dortliikte tamamlanmaktadir. Clinkii “bir imgenin anlami onun hemen yaninda
goriilen ya da hemen arkasinda gelen seye gore degisir. O imgenin tasidigi yetke, icinde goriindiigi tim
baglama yayilir” (Berger, 2020: 29). Manilerin ilk iki dizesi, genellikle dogadaki bir unsurun tasviri veya
ozelligi ile baglamaktadir, bu doga tasvirinde kullanilan kelimeler, zihinde bir resim olusturmaktadir.
Zihinde sozciiklerle olusturulan resimde her bir s6zciigiin ontolojik olarak kolektif bellekte isaret ettigi
anlam katmanlar1 bulunmaktadir. Bu anlam katmanlari iligki kurma, ¢agrisim ve benzerliklerden yola
¢ikarak bir kavramu ilgili oldugu diger kavramlarla birlikte derin kiiltiirel, psikolojik ve sembolik
anlamlarimi da hatirlatacak sekilde bir araya getirmektedir. Bu durum, kiiltiirel yaratimda siirekliligin

en 6nemli halkalarindan birini olugturmaktadir.
Ornegin;

Su daglar olmasaydi

Cicegi solmasaydi

Oliim Allah’m emri

Ayrilik olmasaydi (Ozarslan, 2017: 121)

Manisinde ilk iki dizede kullanilan doga ile ilgili unsurlar, kavramsal bir metafor olusturmaktadir.
Maninin son iki dizesi ise bu kavramsal metaforlarin anlamlarinin agikliga kavustugu boliimdiir. Bu
anlatim tarzinda manilerde hem biligsel hem psikolojik hem de kiiltiirel semboller tek dortliikte bir
araya getirilebilmektedir. Tek dortliik, algilanan bir doga, nesne ve mekén, anlatilmaya calisilan
diisiince, duygu ve bunun kiiltiirel yorumlamalarinin sentezini ortaya koymaktadir. Bu méanide “dis
diinyanin bilgisi {izerinden biligsel etkinlestirmenin” kodlarini su sekilde okumak miimkiindiir. “Su
daglar olmasaydi/ Cigegi solmasaydi” dizelerindeki bilissel cagrisimlar “daglar yiliksektir/ yiiksek
oldugu icin ulagilmasi zordur/ yiiksek oldugu i¢in arkasi goriilmez/ gormedigimiz yerler bizim igin
bilinmezdir. Daglarda cicekler vardir/ daglar cigekler i¢in yasam alamidir/ daglarda cicek canlidir/ solan
cicek oliir/ gibi biligsel bir gerceklikle biitiinlesirken, “Oliim Allah'in emri/ Ayrihk olmasaydi”
dizelerinde biligsel ¢agrisimlar insan canlidir/ canli olan 6liir/ 6lim kacinilmazdir/ insan bunun

zamanini bilemez/ ayrilik fiziki olarak bir arada olmamaktir / mesafedir/ uzakliktir/ bilinmezliktir/
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gorememektir anlamlan ile biitiinlesmektedir. Bu dortlitkte “solmak ve 6lmek” ile “dag ve ayrilik”
kavrami arasinda gercek diinya bilgilerine dayali bir iligki kurulmaktadir. Boylelikle M. Liileci'min de
belirttigi gibi “siir dilinde metaforlar dilde degil, insanin biligselliginde meydana gelmektedir. Kisaca,
metaforun Oziinde yatan, dil degil, bizim biligsel bir alani, diger alanlardan hareketle nasil

kavramsallastirdigimizdir” ( Liileci, 2010: 486).

Manide gegen ifadelerin kiiltiirel bellekte aldig1 anlamlar gercek diinya bilgilerinden bagimsiz degildir.
Bu dortliikte ilk dizede gecen “dag ” ozellikle sozli kiiltiirtin pek ¢ok anlatisinda “yatay eksende dikey
bir hareketlilik olusturarak erisilmezlik, ulasilmazlik, giz, ayrilik, hasret” anlamlariyla kullanilan
kiiltiirel bellek metaforudur. Dag, psikolojide “biiyiikliigii ve yiiksekligi ile yetigkin kisiligi ve
yolculugun, tirmanisin hedefini temsil eder ve kendilik anlamina gelir” (Jung, 2012: 89). Bu baglamda
maninin ilk dizesinde yer alan dag, kiiltiirel bellekteki anlamina uygun olarak maninin dérdiincii
dizesinde yer alan ayrilik ifadesiyle acikliga kavusurken; maninin ikinci dizesinde yer alan “cicegin
solmas1” ifadeleriyle canli varlikta yasamin sona ermesinin ¢agrisimi, liciincti dizede yer alan “6lim”
ifadesiyle agikliga kavusmaktadir. Bu durumda ilk iki dizede doganin unsurlar ii¢iincii ve dordiincii
dizede yer alan “6liim ve ayrilik” ifadelerinin metaforik anlamlar tasiyan kodlar1 olarak goriilmektedir.
Bireyin zihninde dogal olami (6liimii) kabullenmenin caresizligi ile kontrol dahilinde olana (ayrilik)
miidahale edememenin verdigi garesizligin catigmasinin anlam yogunlugu maninin biitiiniinde ortaya
¢ikmaktadir. Bu dortliikte s6zii soyleyen, dogal dongiiniin ve duygusal yogunlugun anlatimu igin ilk iki
dizede doganin unsurlarini kullanarak bir resim olusturmus ve canli bir doga algisiyla olusturdugu bu
resme dinleyici dahil etmigtir. Boylelikle yiizyillardan beri kullanilan kodlar ve metaforlar, bireyin
ayrihg kabulleniginin, caresizliginin ve hiizniliniin duygusal ifadesinin estetik anlatimina kaynak

olusturmustur.

Hiiziin duygusunun gorsel ve isitsel 6geler kullanilarak aktarildig: bir diger mani ise soyledir:
Aglarim caglar gibi

Derdim var daglar gibi

Cigerden yaraliyim

Giilerim aglar gibi

Her gelen bir giil ister

Sahipsiz baglar gibi (Ozarslan, 2017: 134)

Bu manide de yalmzlik ve ayrilik duygusunun anlatiminda dogadaki unsurlar kullanilmistir. Duygunun
yogun bir sekilde hissedildiginin kodlari, dogadaki nesnelerin siddeti, yogunlugu (¢aglamak), niceligi (
dagin biyikligl, yiiksekligi), mekanin cagrisimlar: (sahipsiz, viran baglar) ile aktarilmaktadir. Sozlii
siirin yaraticis1 doganin ¢agrisimlar ile duygulari arasinda bir baglanti kurmakta ve kiiltiirel bellegin
kodlarini kullanarak sozlerle duygularini resmetmektedir. Maninin ilk dizesinde aglama eyleminin
yogunlugu suyun caglama eylemi ile biitiinlesmektedir. Caglayan bir su imgesiyle zihinde cagrisim
yapan anlamlar ise hiz, siireklilik, yogunluk, tehlike ve yiiksek sestir. Aglama eyleminin fazlaligini ifade

etmek icin kullanilan estetik kod “caglamak” tir. Kisinin sikintisi ve hiizniiniin fazlaligi da kiiltiirel bellek
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metaforu olan “dag” ile aktarilmistir. Bu dizede “dag”, nicel bir duruma isaret etmekte ve dert yiikiiniin
duygusal yogunlugunun aktarimina vesile olmaktadir. Duygu anlatiminda dogadaki unsurlar kadar
viicudun belirli boliimlerinin kullanilmasi da so6zlii kiiltiir iiriinlerinde oldukca rastlanan bir durumdur.
Viicut, hiizniin gosterildigi ve hissedildigi yerdir. Ozellikle sozlii gelenekte ciger, hiiznii anlatmak icin
kullanilan en 6nemli organlardan biridir. Tiirkcede kalip ifadeler incelendiginde “ciger” ile ilgili
kullamimlarin daha c¢ok hiiziinle ilgili duygu yogunlugunu anlatmak i¢in kullanildig1 goriilmektedir.
“Cigeri parcalanmak, ciger kebap olmak, cigerini delmek, cigeri sizlamak, cigerine islemek, cigerini
yakmak” ifadeleri yogun hiiziin duygusunu ifade etmek i¢in kullanilan kalip ifadelerdir. Bu manide ac1
duygusunun sembolik olarak gosterildigi organ “ciger”dir. Beyin ve yiirek bir organizmanin hayatta
kalmasimi saglayan temel organlardir ama bunlarin iyi bir sekilde calismasini saglayan “nefes’tir ve
nefes ile ilgili organ cigerdir. Bu baglamda yasam ile iligkilendirilen nefes ve cok yogun yasanan aci
durumlarinda nefesi dogru alamama, kesik kesik alma, nefessiz kalma gibi durumlarin viicutta yarattig
semptomlarin ifadesi cigerin yanmasi, parcalanmasi, sizlamasi, yaralanmasi gibi eylemlerle mecazi bir
sekilde aktarilmaktadir.2 Mani dortliiglinde “cigerden yaraliyim” ifadesi de hiiziin duygusunun igsel
(duygusal) bir gostergesinin kodlarin1 aktarmaktadir. Bu méanide son iki dizede asil derdin yalmizlik
oldugu ile ilgili mesaj ilk dort dizede hiiziin duygusunun dogaya dayal gostergelerle anlatilan fiziki
belirtilerinden ¢ikarak mekan sembolizmi ile agikliga kavusmaktadir. Burada mekan (sahipsiz baglar)
ve bu mekanla iligkilendirilen nesne (giil) baglantis1 {izerinden yalmizlik, kimsesizlik, duygusu
aktarilmaktadir. Sahibi olmayan bir yerin sahipleneni ¢ok olur anlayisiyla bireyden beklenilenler,
bireyin bu beklentilere veremeyecegi karsiliklar ve bu karsithgin yarattigt duygu durumunun
olusturdugu anlasilamama ve yalnizlik duygusunun yarattig1 dert, sembolik bir sekilde “sahipsiz bag”
“giil” “caglayan su” “dag” gibi kiiltiirel bellegin anlam yiiklii sembolleriyle zihinde resmedilerek

aktarilmigtir.
Cinsel Haz ve Arzunun Estetik Soylemi Olarak Doga

Manilerde doga ile ilgili unsurlar, ask, cinsellik duygusunu anlatmak icin de kullanilmaktadir. Ozellikle
bitkiler, cicekler, su, yagmur, bulut, toprak iki sevgilinin bir araya gelme isteginin estetik kodlarini
olusturmaktadir. Manilerde doga ile ilgili unsurlar 6zellikle de cigekler cinsel haz ve birlesme isteginin
estetik ifadesi olarak kullanildig1 gibi sevgilinin fiziki 6zelliklerini, giizelligini, nazini, cefasini agk
acisini, ayriigl, kavusmayi da ifade etmek icin kullamilmigtir. Ciceklerin tasidigi sembolik anlamlar,
dogayi ¢ok iyi taniyan ve gozlemleyen bir kiiltiiriin estetik sdyleminin yiizyillar boyunca ayrilmaz pargasi

olmustur.

Bu baglamda Tiirk sozlii siir geleneginde duygularin estetik ifadesinde kullanilan ciceklerden biri
karanfildir. Karanfil Tiirk kiiltiiriinde oldukca islevsel olarak kullanilan bitkilerdendir. Bu cicek hos
kokusu, rengi, tohumlarimin ila¢ olarak kullanilmasi nedeniyle sifanin, giizelligin ve askin estetik
sOylemi olmustur. Karanfil tohumunun ¢ignenmesi sonucunda ortaya ¢ikan rayiha agiz kokularinin
giderilmesi amaciyla pek ¢cok medeniyette ¢ok eskiden beri kullanilmistir. Karanfil tohumlarinin agr

kesici, mikroplar1 6nleyici 6zelligi oldugu bilinmektedir. Geleneksel kadin siislenmesinde ise karanfil,

2 Ozellikle negatif duygu yogunluklarinin (stres, 6fke, nefret, kirginlik, panik, iiziintii vb.) karaciger, kalp gibi organlara zarar
verdigi farkl aragtirmalarla ortaya konmustur.
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hizmanin yerine kullanilan bir siis aksesuar1 olmusgtur. Ayni zamanda karanfil ¢ini sanatinda, tag, kumas
ve igslemelerde oldukeca fazla kullanilan motiflerdendir. Halk ve Divan siirinde ise asigin sevgisini
anlatmasinin sembollerinden biridir ve sevgiliyle ilgili kullanilan pek cok benzetmede de bu cigege yer
verilmigtir. Bu ¢igegin cinsel haz ve arzuyu ifade etmek i¢in kullanildigi méani dortliiklerinden biri ise

soyledir:

Karanfilim ek beni

Sulu yere dik beni

Eger cicek vermezsem

Kama ile sok beni (Ozarslan, 2017: 90)

Bu dortliikte cinsel olarak arzulanan sevgili ile bilincaltina yerlestirilmis birlikteligin ifade edilmesi s6z
konusudur. Maninin birinci dizesinde kullanilan “ekmek” fiili ile ikinci dizesinde kullanmilan “dikmek®
fiili karanfilin hem ekilebilir bir tohum hem de dikilebilir bir bitki oldugunu gostermektedir. Bu agidan
“tohum ve meyveler yasamda ayni seye karsilik gelir, meyveler diiserler, tohumlar yukariya yonelirler:
evreni yoneten canli yagam imgesidir bu” (Durand’dan aktaran Aktulum, 2021: 450). Bu ozelligi ile
tohum ve bitki yeniden baglamanin, doganin canliliginin, yani dikey hareketliligin bir semboliidiir. Bitki
ve tohum birbiri icin yasam kaynagi durumundadir. Bitki bir siire sonra tohuma doniisiir, topraga
diiser, topraga diisen tohum tekrar cigek olur. Bu acidan doganin kendi i¢indeki dongiiselligi, “tohum”
semboliiyle kendi 6ziinde var olan bir canliligin ve yasam kaynaginin metaforik sGylemini olusturur.
Maninin ilk iki dizesindeki “ekmek” ve “dikmek* fiilleri ayn1 zamanda cinsel birlesme isteginin sembolik
olarak dile getirildigi ifadeler olarak da goriilmektedir. “Ekmek” fiili ile topraktaki dogum, yeserme ve
canlanmaya isaret edilmektedir. Toprak disil bir 0ge olarak dogumun, iiremenin asil yeri
konumundadir. Burada tohumla sembolik olarak ifade edilen dollenmeyi ve yesermeyi saglayan
spermdir. ikinci dizede gecen “sulu” yer ifadesi de yine “disil” 6genin bir semboliidiir. Bu dizede sulu
yer ile sembolik olarak anlatilmaya calisilan kadmin cinsel orgamdir. ikinci dizede yer alan “dikmek”
eylemi ile de cinsel birlesme anlatilmaktadir. Bu durumun sonucu olan dogurganlik eylemine gonderme
ise iiclincii dizede gecen “cicek vermezsem” ifadesiyle dile getirilmektedir. Ozellikle kiiltiirel yasamda
cocuk sahibi olma oldukc¢a oOnemlidir. Kadinin ve erkegin sOyleminin en oOnemli toplumsal
gostergelerinden biri ¢ocuk sahibi olmaktir. Digil ve erilligin kimlik kodlamalar1 kiiltiirel yapida
kadinlik-annelik, erillik-babalik soylemi icinde olusmakta ve yasatilmaktadir. Cocuk sahibi
olamamanin yarattigi duygu ise son dizede “sokmek” fiiliyle belirgin hale getirilmektedir. Toprak bitki
icin temel yasam kaynagidir. Topraktan ayrilan bitkinin yasamas1 s6z konusu degildir. “Sokmek"
eylemiyle bitkiyi bulundugu yerden ayirma, islevsiz hale getirme ve canliligi sona erdirme soz
konusudur. Uciincii dizede anlatilan cicek verememe durumunda cinsel anlamdaki bir islevsizlige vurgu
yapilmakta ve son dizede dogurganligin oldugu yerden uzaklasma bilin¢ diizeyinde cinsel anlamda
islevsizligin ortaya konmasmin sdylemi haline gelmektedir. Bu baglamda karanfil siirde askin,

birlikteligin biligsel, kiiltiirel ve psikolojik anlamlar tasiyan estetik bir séylemine kaynaklik etmektedir.

Manilerde doga olaylar1 da duygu aktariminin 6nemli gostergesel kodlarindan birini olusturmustur. Bu

gostergesel kodlarin olusumunda degisen duygu durumlarinin etkisi biiyiiktiir. Ciinkii “ tipki havanin
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durumu gibi, duygularimiz da bazen doganin kararsiz ve kontrol edilemez degisimleriyle benzerlik
gosterir. Bu durum, duygusal atmosferimizi tanimlamada etkili bir anlatim bi¢imi saglar” (Tiirkyillmaz,
2018: 143). Bu acidan yagmur, sozlii siir geleneginde bollugu, bereketi ve canlilig1 ifade etmek icin
kullanilan doga olaylarindan biri oldugu gibi birliktelik, kavusma isteginin kiiltiirel bellekte aktaricisi
haline gelmistir. Asagidaki manide yagmurun yagisindan 6nce doganin aldig1 degisim ve doniisiim renk,
giyim-kusam gostergeleriyle birlikte kavusma, birlikte olma isteginin cok katmanh estetik s6ylemini

olusturmustur.

Ak salim kara salim

Daglar1 dolagalim

Sen yagmur ol ben bulut

Goklerde bulusalim (Ozarslan, 2017: 26)

Bu dortliikte Hint’ten gelen degerli yiin kumas olarak tanimlanan “sal” renk gostergeleriyle birlikte
kullamilmistir. Dortliikte giyim-kusam unsuru olarak “sal” aymi zamanda ortiiciilik ozelligini
cagristiracak bir bicimde de kullanilmigtir. Salin ortiicii ve kaplayici 6zelligi ile gokyiiziindeki bulutlarin
giinesi, 15181, aydinhig ortiictiliigii, kapaticiligi anlamsal olarak birbiriyle biitiinlesmekte ve bu sdylem,
yagmur oncesi gokyliziindeki bulutlarin durumunu gagristirmaktadir. Salin ortiiciilitk 6zelligi ayni
zamanda “gizlilik” kavramim da cagristirmaktadir. Ortiicii, gizleyici 6zelliklere sahip olan salin mani
dortliigii icindeki imgesel cagrisimi ise “dongiiselliktir”. Clinkii “ dokuma, 6rme simgesel olarak yeniden
baslama imgesi icerir. Dokuma gibi kumas bir siirerlilik simgesidir. Ortak bilingaltinda bir
“dongiisellik” teknigi olarak kullanilir, bir ritme uyar. Siireksizligin, kopuklugun, kopmanin kargitidir”
(Aktulum, 2021: 455). Bu acidan “ak ve kara sal” ifadeleri, dogada bolluk, bereket ve buna bagl olarak
siireklilik, dongiisellik ve yasamin simgesi olan yagmurun olusumunun belirtisi olan “bulut” kavramina
gonderme yapmaktadir. Gokyiiziindeki ak bulutlarin yerini yavas yavas kara bulutlara birakmasina
dayali hareket yagmurun baslangicini olusturmakta “ak ve kara” sifatlar1 ise dogadaki siirekliligin ve
dongiiselligin renk temeline dayal sembolik ifadesini ortaya koymaktadir. Maninin anlam biitiinliigii
icinde “ak ve kara” hem dogadaki degisim ve doniisiimiin gézlem temeline dayali durumunu hem
kiiltlirel yapinin derin psikolojik anlamlarin1 hem de bireyin duygu diinyasinin disavurumunu ortaya
koymaktadir. imgesel olarak kara “gecenin, bilincaltinin, karanhgm” semboliidiir. Bu baglamda “kara
sal” 1n ifade ettigi kara bulut, maninin diger dizelerinde aktarilmak istenilen birlesme arzusunun
bilingaltindaki kodu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ak ise “gilindiizlin, aydinligin ve parlakligin” rengi
olarak yeniden baglamay1 sembolize etmektedir. Bu kavramlarin ifade ettigi zitlik, dogada biitiinliigiin,
ardilligin ve siirekliligin ifadesi olmaktadir. Ak ve kara zittir ama biri olmadan digeri de olmaz. “ Ynen
klasik Cin felsefesinde ifade edildigi gibidir: yang (aydinlik,sicak,kuru ve eril ilke) yin’in (karanlik,
soguk, nemli ve disil ilke) tohumunu kendi i¢inde barindirir, ayni sey digeri icin de gecerlidir. Buna gore

maddede ruhun tohumu, ruhta da maddenin tohumu vardir” (Jung, 2012: 44).

“Ak ve kara sal” ifadesiyle de cinsel birlesme arzusu, yeni baslangic ve buna dayali olarak siirekliligin
metaforik sdylemleri ortaya ¢cikmaktadir. K. Aktulum, gece-bicimli simgelerin akip giden su imgesiyle

i¢ ice oldugunu belirtmektedir (Aktulum, 2021:406) . Manide gece bigimli simge olarak “kara bulut”
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akip giden su imgesi yani yagmurla i¢ ice ge¢mistir. Kara bulut suyun olusumunu saglayan temel 6ge
olarak goriilmektedir. Bu baglamda disil unsurla iligkilendirilen suyun méanideki anlam cagrisimlari
bolluk, bereket, canlilik, cogalma ve verimliliktir. Suyu olusturan “kara bulut” imgesi ise eril unsurun
bir sembolii olarak goriilmektedir. Yagmurun olusmasi i¢in ak bulutlarin yerini kara bulutlara
birakmasi gerekir. Bir araya gelme ve birlikteligin sembolik ifadesi ise yagmurdur. Maninin ikinci
dizesindeki daglar ile doérdiincii dizesindeki gokler de mitolojik olarak anlam biitiinliigiine sahiptir.
Daglar, yatay diizlemde dikey hareketliligin bir semboliidiir. Dikey hareketliligin buradaki anlamsal
gosterimi yiikselis olarak karsimiza cikmaktadir. Yiikselis, devingen imgeler igerir ve dikeylik bir
durumdan bagka bir duruma gecisi ve kendi igine yolculugu simgeler (Aktulum, 2021: 411). Daglar
mitolojide yatay diizlemde dikey hareketlilikle yer eksenini olugtururlar. Ayni zamanda “evrenin kutsal
merkezi, gercek diinya ile 6teki diinyanin, hayatla 6liimiin, gizli olanla agik olanin, merkezle periferinin
smirini olusturmaktadir” (Bayat, 2007: 218-219). G6ge yanasmanin, ulasmanin sembolii olarak da
Tanrisalligi sembolize etmektedir. Bu baglamda “ yiikselis, zamanin ve metafizik bir uzamin 6tesine
gecmektir” (Aktulum, 2021: 412). Manide bulutlarin gokyiiziinde dagin tepesinde olusturdugu goriintii
asigin sevdigi ile bir araya gelme, kavusma ve birlesme isteginin sembolik kodunun aktarimi
niteligindedir. Dag da yatay ve dikey eksenin birlesim noktas1 olarak fiziki anlamdaki birlikteligi
sembolize ettigi gibi dagin goklere dogru uzanmasi da askin ve birlikteligin manevi anlamda stirmesinin

ve ebediyetinin semboliiniin estetik soylemi olarak da yorumlanabilir.

Hatirlama ve Unutma Ikileminde, Ayrilik ve Kavusmamn Estetik Soylemi

Olarak Doga

Tiirk sozlii siir geleneginin pek c¢ok tiiriinde oldugu gibi manilerin de temel konusunu agk
olusturmaktadir. Ozellikle ask ve sevgilinin anlatiminin oldugu bu tiirde, ayrihgin hiizniiniin kavusma
isteginin ise umutlu sdyleyisinin izlerine rastlanmaktadir. Asigin sevgiliye kavusma istegi hatirlamaya;
ayrilma, 6fke ve uzaklasma durumu ise unutmaya gonderimde bulunmaktadir. Hatirlamanin dogaya
dayal1 estetik soylemleri, dogada bir cicegin acilmasi, baharin gelmesi, giinesli havalar, 1s1k, parlaklik,
sularin akis hizi ve sesi, yeserme eylemi ile aktarilirken, unutma eyleminin dogaya dayali séylemlerini
ise kuruma, clirime, yok olma, sonbahar, kis, sararma, cicegin solmasi, yapragin dokiilmesi, karanlik,
kapali havalar, kurumus sular olusturmaktadir. Asagidaki dortliikte ayriligin dogaya dayali s6ylemleri

su sekilde aktarilmaktadir:

Istanbul’un agaclar1 kurusun

Al yesil yaprag yerde ¢lirtisiin

Benim nazli yarde ¢ok idi arzum

Aramizda akan derya kurusun (Ozarslan, 2017: 135)

Bu méanide de kiiltiirel yaraticihgin duygu aktarimimm kaynagimm doga oldugu goriilmektedir. Ozellikle
negatif duygu yogunlugunun aktariminin s6z konusu oldugu méani dortliiklerinde bu duygusal
yogunluk, genellikle yok olusa dayali eylemlerle anlatilmaktadir. incelenen dortliikkte mekan ve
mekandaki sembolik anlamlar tasiyan doga unsurlar {izerinden kiiltiirel kodlara dayal bir anlatim

gerceklesmektedir. Ciinkii mekan hatirlaticidir, gercektir, sabittir ve siireklidir. Bu baglamda “herhangi
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bir hatiralar kategorisinin yeniden canlanmasi icin, dikkatimizi ¢evirmemiz gereken sey mekandir”
(Halbwachs, 2018: 174). Mekan hatirlatic1 6zelligi ile anilarin, deneyimlerin ve yasanmigliklarin
gerceklestigi alandir. Bu 0zelligi ile mekanin icinde yer alan varliklarin sonlu oldugu diisiincesiyle
mekanin kalici olma o6zelligi, hatirlama-unutma, yasam-o6liim, kalicilik-gegicilik gibi kavramlarin

sembolik aktariminin kodu olmaktadir.

Dortliikte ayrilik duygusunun hatirlaticis1 mekan ve mekandaki varlik ve nesnelerdir. Maninin birinci
dizesinde kullanilan “aga¢” sembolii kiiltiirel yaraticiigin en eski ve sembolik anlamlar tasiyan
kodlarindan biridir. Bu 0zelligi ile kiiltiirel bellek aktaricisidir. Sembolik olarak kokleri gecmise,
govdesi ile simdiye, dallar ile gelecege dogru uzanan agag, zaman ve mekanlari birlestirebilen 6zellige
de sahiptir. C. Jung, “Agac zitliklarin birliginin simgesidir, kendini diinyasinda yalniz hisseden ve
varligin1 ne artik var olmayan gecmisle ne de heniiz olmamis gelecekle temellendirebilen giiniimiiz
insaninin bu diinyada kok salan ve g6giin kutbuna uzanan ayni zamanda da insanin kendisi olan diinya
agaci imgesine yeniden sarilmasina sasmamak gerektigini” (Jung, 2012: 45) belirtir. Mani yaraticisi ilk
dizede agaclarin kurumasini istemektedir. “Kuruma” eylemi hayat veren asil kaynagin (su) yokluguyla
gerceklesmektedir. “Kuruma” eyleminde canlhilik yoktur ve kokler kendilerini topraga baglayan hayat
kaynagindan uzaklagmistir. Bu baglamda asigin kendini yasama baglayan hayat kaynag ise sevgilidir
ve agik da sevgilisinden ayridir. “Kurumak” ifadesi ile anlatilan hayat ve canliligin yoklugu ikinci
dizedeki ifadelerle daha da pekistirilmektedir. ikinci dizede yapraklarmn “al ve yesil” olmas1 mevsimsel
dongii icerisinde “sonbahar ve ilkbahar”a isaret etmektedir. Bir mevsimde canliligin sona erisi digerinde
ise tekrar baslamasi ile olusan zitlik, realitedeki ayrilik durumunun ve bireyin gonliindeki kavusma
isteginin ¢atigmasinin sembolik ifadesini yansitmaktadir. Bu iki zithgin yarattigi duygu, caresizliktir ve
bu duygu ikinci dizede “ciliriime” gibi negatif bir eylemle anlatilmaktadir. Belirli bir siirecte gerceklesen
“cliriime” eyleminde asama asama degisim, doniisiim ve yok olus s6z konusudur. Bu agsamalilik bireyin
zihninde ayriik duygusunu kabullenisinin sembolik bir ifadesi haline gelmektedir. Bu dizede
yapraklarin kurumus agactan ayr1 olarak yerde olmasi da baslangicta ifade edilen fiziki ayriliga
gonderme yapmaktadir. Uciincii dizede ise ilk iki dizede anlatilan duygu durumu daha da acikhga
kavusmaktadir. Ozellikle gecmis zaman ifadesinin kullanilmas1 da gerceklesmeyen bir istegin yapisal
kodlarini aktarmaktadir. Son dizede ise “kurumus su” motifine yer verilerek agac, toprak, ciiriime
eylemiyle hava, toprak, su gibi varligin ve canliligin temel unsurlar tek dortliikte bir araya getirilmigtir.
Manide secilen bu 6geler canlilik, dongiisel yasam ve yeniden dogusu sembolize etmektedir. Bunlarin
kendi dogalarindan kaynaklanan yok oluslarina (kurumak, ciiriimek vb.) dair séylemler ise ayriligin
istem disiligina, miidahale edilemezligine, tek taraflihgina gonderme yapmaktadir. Son dizede hayat
verici olan suyun da kurumasi istenmektedir. Suyun kurumasi umudun tiikkenmesine isaret etmektedir.
Bu dizede su, disil 6geyi temsil etmektedir. Disil 6gedeki kuruluk ise “organik yagsamin imkansizligi ve
can vericiligin tiikkenmesi” anlamindadir (Saydam, 2013). Boylelikle seven ve sevilenin fiziki

birlikteliginin imkansizlig1, gerceklesmeyisi bu dortlitkte dogaya dayali soylemlerle aktarilmaktadir.

Sozli siir geleneginde unutma ve hatirlamanin sembolik kodlar1 dogadaki varliklarin yapisal
ozellikleriyle ilgi kurularak da aktarilmaktadir. Bellek metaforik olarak canli bir varligin 6zellikleriyle

» &«

anlatilmakta, bu varlikta “yok olusa”, “sonlu olusa” ve “bitise” gonderme yapan kavramlar ise “unutma”
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ile iligkilendirilmektedir. Hatirlama ise “canli tutmaya”, “yasatmaya” dayanan kavramlar ile
anlatilmaktadir. K. Aktulum, “6zellikle yer bicimli simgelerin insanin zamanin akisi karsisinda duydugu
derin kaygiy1 dile getirdigini dile getirmektedir” (Aktulum, 2021 : 406). Canli varlikta yok olusa dogru
olan degisim ve doniisiimler zamanin ve siirenin gegiciligini ifade etmektedir. Unutma ve hatirlama
siirecleri de zaman kavrami ile baglantihdir. Akip giden zamanda unutmamak hatiralarla, anlatmakla,
yasatmakla, aktarmakla, deneyimlerle, bilgiyle miimkiin olmaktadir. Asagidaki dortliikte de hatirlama

ve unutmanin metaforik sdylemleri yok olusa dayali eylemlerle ifade edilmektedir:
Giiliim kurutmam seni

Suda ciiriitmem seni

Senelerce gormesem

Yine unutmam seni (Ozarslan, 2017: 79)

Manide sozlii siir geleneginin en yaygin motiflerinden biri olan giil kullanilmigtir. Manilerde giil, asik
icin ulagilmayan sevgiliyi, sevgilinin nazini, giizelligini, cefasin1 anlatmak i¢in kullanilan kiiltiirel bellek
motiflerinden biridir. Bu dortliikte giil, sevgiliye duyulan agk duygusunun ebediligini ve kaliciligini ifade
etmek amaciyla kullanilan bir motif olarak goriilmektedir. Ask duygusunun ebediligi, hatirlama,
unutmama gibi biligsel eylemler, bu manide dogal olarak yok olma siirecini anlatan kelimelerle
aktarilmaktadir. Siirin ilk iki dizesinde de “kurutmak” ve “ciiriitmek” bireyin unutma siirecini anlatmak
icin kullamilmigtir. Bu eylemler gibi unutma da birdenbire degil bellekte izler ve hatiralar birakarak
yavas yavas gerceklesmektedir. “Kurumak ve ciirlimek“ eylemleri ayni zamanda su ile baglantih
eylemlerdir. Suyun yoklugu ya da fazlaligi bu eylemlerin ger¢eklesme nedenidir. Su, hayattaki pek cok
varlik icin canlilik kaynag: oldugu gibi giil icin de hayat ve can kaynagidir. Ama su, can verici oldugu
gibi ayn1 zamanda tehlikeye de isaret eder. “Su, iyi ve kotiiyii bir arada iceren iki kutuplu bir kavramdir:
Hem can verici, hem can alicidir. Hem 6liimii ( suda batma, kaybolma, bogulma), hem dogumu (sudan
¢ikma) simgeler. Hem susuzlugu gidericidir hem yutucu hem de bogucudur. Hem sicaktir hem
soguktur. Hem ihtiyactir hem tehlikedir” (Saydam, 2013:159). Bu dortliikte giilii susuz birakmak yok
olusa (kurumaya), ona cok su vermek de yine yok olusa (ciiriimeye) neden olmaktadir. Uciincii dizede
fiziki olarak yan yana gelemeyen, birbirinden uzakta olan iki 4s1g1n durumu ile sudan uzakta olan giiliin
durumu 6zdestir. Giilii kurutmamaya calisan asik, sevgilisine duydugu aski ise onu unutmayarak
yasatmaya caligsmaktadir. Maninin biitiiniinde sevginin olusmasi, yesermesi i¢in gerekli olan sey giil i¢in
su, asik icin sevgilidir. Cicegi besleyen suyun olmamasi da cok olmasi da yokluga gotiirmektedir. Asigin
sevgilisi ile fiziki olarak yan yana olamasa bile ona olan manevi baglilig1 sevgiyi besleyen, biiyiiten bir
unsur olarak goriilmektedir. Her daim birlikte olmamanin unutmak icin bir neden olmamasi diislincesi
ise sudaki uzun stireli kalisin (¢iiriime) yarattig1 olumsuzluk ifadesiyle biitiinlesmektedir. Bu baglamda
sozli kiiltiirdeki cefa ¢eken, kavusamayan ama her zaman vefali, unutmayan, sevgisini zihninde ve
gonliinde yasatan asigin sevgisini anlatmasinin estetik kodlar1 bu dortlilkte de dogamin kiiltiirel

bellekteki estetik sOylemleriyle aktarilmistir.
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Varlhk ve Zamanmn Estetik ve Ontolojik Kodu Olarak Doga

Tiirk sozlii gelenek siirinde ele alinan konulardan biri de 6liim ve hayatin geciciligi fikridir. Kiiltiirel
bellegin gecicilik {izerine sdylemlerinde de doga ile ilgili unsurlarin kullanildig1 goriilmektedir. Doga ve
doga olaylari, bireyin duygu diinyasim1 ve yagamin iligkilendirebilecegi varolus alanlarindan birini
olusturdugu icin yiizyillara dayali dogayla etkilesim, gozlemler, yasantilar duygu diinyasinin
aktariminin sdylemlerine kaynak olusturmustur. Boylelikle doga insan zihninde bir 6rneklem alani
oldugu gibi bir yaratim ve 6zdesim alani1 da olmustur. Bu nedenle kiiltiirel bellekte doga, yasanilanlarin
belirli bir baglamsal cerceve igine oturtulabildigi, yiizyillara dayali bilgilerin bu baglamsal cerceve
icinde anlamsal kodlarla aktarilabildigi bir kiiltiirel bellek mekani olarak var olus ve yok olus ile ilgili

soylemlere de kaynak olusturmaktadir.
Baharin vaht1 gecti

Bir giizel baht1 gecti

Diinya bir penceredir

Her gelen baht1 gecti

Nice sah nice sultan

Taht1 birakt1 gecti (Ozarslan, 2017:134)

v

Yukaridaki manide “hayatin geciciligi” fikri ilk misradaki mevsim ve zaman iizerinden aktarilmaktadir.
Doga, mekan ve zaman konusunda boyutlandirma saglamakta ve ilkbahar insanin 6mriiniin genclik
donemini ¢agrigtirmaktadir. Baharin vaktinin gegmesi, bireyin kronolojik zaman algisinda gecicilik ve
sonu cagrigtiran imgelerle ortiismektedir. Bu baglamda “yilin mevsimlere ayrilmasi hep bir baslangig
ve Oliim diisiincesini icerir” (Aktulum, 2021: 450). Dogadaki sonlar yeni baslangiclarin igaretiyken, sona
erme insan omrii i¢in “gecicilik fikrini” ¢agristirmaktadir. Fiziki olarak kronolojik zaman anlayiginin
bedene yansimas gegcicilik, fanilik fikri ile ortlislirken, dogadaki dongiisel zaman anlayiginin insan
belleginde ve zihnindeki ¢cagrisimlar ise hatirlama, yasatma sekline doniismektedir. Bireyin zihnindeki
dongiisellik bellek, hafiza, hatirlama ve hatirladiklarin1 anlatma ve aktarmayla miimkiin olmaktadir.
Beden gecicidir ama hatiralar, anilar ve kolektif olan dongiiseldir. Bu baglamda dogal dongii icinde
bahar gelir, baharla birlikte duygular da canlanir. Edebiyatimizda bahar, sosyallesmenin, duygusal
yogunlugun, yenilenmenin, baslangiclarin zamanidir. Maninin birinci dizesindeki bahar, ikinci dizedeki
giizel imgesiyle biitiinlesmekte ve sevgi, ask duygusunu hatirlatmaktadir. Ancak vaktin dolmasi,
gecmesi ve genclik ¢aglarinin sona erisi, giizelin bakip ge¢mesi ile de “fanilik, gegicilik, sona eris, bitis”
anlamu {ist kurgusal diizeyde biitiinlesmektedir. ilk iki dizede zamanin dongiiselligi iizerinden bir
gecicilik aktarilirken, iiciincii dizede diinya penceresi olan kapali bir mekana benzetilmektedir. Ozellikle
yasamin, hayatin, diinyanin kapali bir mekan algisiyla birlikte kullanilmasinin 6rneklerini sozlii kiiltiir
geleneginde gormek miimkiindiir. Bu baglamda mekanin icinde bulunan bireyin dis diinyaya
acilmasinin en 6nemli araglarindan biri penceredir. Pencere iceri ve disar1 arasinda simirdir. Birey kendi
disindaki olup bitenlere pencereden seyircidir. Burada dis diinyada olup bitene katilma degil, pasif bir

sekilde algilama, inceleme, fark etme, anlamaya ¢alisma s6z konusudur. Bu baglamda mekéan kalicidir,
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degisen ve gecici olan insandir. Kalici ve baki olan mekandan izler birakip gecenler diinya
penceresinden bakanlardir. Bu dizede de birinci ve ikinci dizede yer alan “hayatin gecici” oldugu
diisilincesi biitiinlesmektedir. Besinci ve altinc1 dizede de de hayatin geciciligi sosyal statiiler lizerinden
sezdirilmekte ve anlatilmaktadir. Burada bireyin bilincinde yer eden Kkisiler, sosyal statiiler de kalici
olarak nitelendirilen alemde gecicidir, hayatin bu noktada kimseye iltimas ge¢medigi zenginligin de,
giizelligin de baki dlemde izler birakan, duygulanan, bir seyler yapmaya calisan insan icin gegici oldugu
diislincesiyle biitiinlegsmektedir. Manide bahar, diinya ve taht ifadeleri sembolik anlamlariyla
kullanilmigtir. Bu ii¢ sembolle, zaman gecicidir, statiiler gecicidir, mekan kalicidir, mekanda yer eden
nesneler de kalcidir fikirleriyle yasamin faniligi zitliklar iizerinden anlatilmistir. ikinci, dérdiincii ve
altinc1 dizelerde yer alan “glizel, sah, sultan” ifadeleriyle de bireyin sahip olduklarinin geciciligi 6n plana
cikarilmaktadir. Ozellikle her dortliigiin sonunda tekrarlanan “gecmek” ifadesi de bir sona eris ve bitisi
cizgisel diizlemde vurgulamaktadir. “Ge¢mek” ifadesinde belirli bir mekandan ileriye dogru bir hareket
anlami vardir. Gegilen yer veya sey ; artik geride kalan, arkada birakilandir. Burada da sona erme ve
bitmenin anlamsal kodlar1 eylem iizerinden sezdirilmektedir. Zaman gecer, saatler, dakikalar gecer ve
yasam gecer, son bulur fikri bu sekilde maninin biitiiniinde dogaya dayali zaman, mekan ve nesne

sembolizmi iizerinden aktarilmigtir.

Hayatin geciciligi sozlii gelenek siirinde “yol, yolculuk, yolcu” kavramlariyla da sembollestirilerek
aktarilmaktadir. Yasami sonu goriinmeyen bir yol kavramu ile iligkilendiren sozlii yaratim bellegi,
diinyay1 ise kapali bir mekan anlayisi ile nitelendirmektedir. Bu kapali mekan ise yolculuk sirasinda
yolcunun ugradigi alanlardir. Sosyo-kiiltiirel yasam tarzi ve bu yasam tarzinin islevsel metaforik

soylemlere kaynak olusturmus ve ontolojik anlam katmanlarinin aktaricisi durumuna gelmistir.
Diinya dedigin inan

Iki kapil1 bir han

Insan gelir diinyaya

Gecirmeye imtihan (Ozarslan, 2017:65)

Bu dortlitkte de mekan sembolizmi 6n plana ¢ikmaktadir. Diinya insanin yagam alani olarak kapali bir
mekan kavrami ile 6zdeslestirilerek yolcularin barindigi, konakladig: iki kapili bir hana benzetilmistir.
Hanlar, ¢ok eski zamanlardan beri Tiirk kiiltiirtinde oldukc¢a 6nemli yer tutmus sosyo-kiiltiirel mekanlar
olarak goriilmektedir. Ozellikle farkhi nedenlerle yapilan yolculuklar icin islevsel yerler olan hanlar,
kisinin diinyadaki hayat yolculugunun baslangici ve sonuna isaret eden sembolik bir anlama sahip
olmustur. Hayat yolculugunun baslangic1 ve sonu ise kapi sembolizmi ile aktarilmaktadir. Pencere
semboliiyle disaridakine sahit olan, dis diinyay1 géren ve algilayan insan, kap1 semboliiyle bilmedigi bir
diinyanin disinda kalir. Ciinkii kapinin ardi goriinmeyendir, bilinmeyendir ve kapi ardindakileri
saklayan bir gizdir. Kap1 disar ile iceriyi birbirinden ayirir, icerinin gizi ancak kapinin agilmasiyla
algisal anlamda gergeklige kavusmaya baslar. “Gitmek ve gelmek” eylemleriyle biitiinlesen ve bu sekliyle
yola isaret eden hayat, yasandikca gizemi coziilecek bir yerdir. Imtihan denilen sey de yasantilarin
olusturdugu diyalektik yapida icerisi ve disarisi ile var olan ve olmayanin, hakikat ile hakikat olmayanin

karsithigi icinde biitiinliige erisme cabasidir.
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Yasam, var olus ve yok olusun estetik ve ontolojik ifade bicimleri sozlii siir geleneginde tasavvufi bir
anlam ve felsefenin aktaricis1 olan sembollerle de aktarilmaktadir. Bu semboller icerisinde en ¢ok
kullanilan ise “su” dur. Bu gostergenin dogadaki degisik sekilleri ve dikey derinlikte isaret ettigi
anlamlari, yansimalar gizin, hakikatin anlam yiiklii kodlar1 olarak goriilmektedir. Su sembolizminin

tasavvufi anlamlar: asagidaki dortliikte soyle aktarilmaktadir:
Deryaya dalan bilir

Dalmayan yalan bilir

Cevahirin kadrini

Can verip alan bilir (Ozarslan, 2017: 64)

Bu dortliikte yasamin ontolojik bir sorgulamasinin séyleme ve sembollere yansimis sekli goriilmektedir.
Su sembolii {izerinden “varhigin 6zii ve hakikati” vurgulanmaya calisilmigtir. Hava, gok ve yer
birlikteligine vurgu yaparak degisimi, durgunlugu ve hareketliligi suyun doniisiimsel 6zelliklerinden
yola cikarak anlatmak manilerdeki soylemlerin yaygin sekillerinden biri olarak goriilmektedir. Suyun
yeryiiziinden buharlagsarak gokyiiziine ¢ikmasi, yagmur olup, kar olup, dolu olup yeryiiziine inmesi
dongiisellige, bolluk ve berekete; irmak, dere, cay olup bir kaynaga ulagsmasi hareket ve degisime; deniz
ve okyanus olarak manilerde yer almasi ise durgunluga, derinlige, belirsizlige ve tehlikeye gonderimde
bulunmaktadir. Suyun bu sekilleri méanilerde yagamin, 6liimiin, heyecanin, ask ve cinsel birlesme
isteginin gizli manalarina kaynak olusturmaktadir. Bu méanide 6zellikle suyun goriintii ve imge temeline
dayali cagrisimlari, “derya” kelimesiyle goriinmeyen, derin anlamina kavramsal ve sembolik bir ¢erceve
olusturmaktadir. Suyun yiizeyinde goriilen bir yanilsamadir, su gégii ve ¢evresinde olani biteni yansitan
bir “ayna” gibidir. Suyun derinliklerine ne kadar inilirse yiizeyinden ¢ok daha farkl olan bir diinya ile
karsilagilir. Biligsel psikologlar “Suya dalma —eger yeniden digar: cikilabilirse-bilinci/bireyi iiretken
kilar, yasam giiciinii arttirir; zira suyla temas yasam kaynagiyla iliskiye ge¢gmektir” ( Saydam, 2013: 160)
der. Deryaya dalan kisi de kendi yaratiminin, yaradilisinin hakikatine ermeye c¢alisan ve bu hakikatle
benlik bilincini olusturan kisiye isaret eder. Bu acidan suyun derinligi, hakikati gorebilme ile esdeger
tutulmaktadir. insan; dis diinyay1 algilayan, goren, duyan oldugu kadar ayni zamanda duygu ve
diisiinceleriyle evreninin gizlerini ¢oziimleyebilen kisidir. Doga ve diinyanin algilanabilir ve goriinen
tarafi ile deryanin yiizeyi; derinligi ile de insanin hakikate erme, hissetme, duygu ve diisiince tarafina
vurgu yapilmaktadir. Suyun derinligine dalan goriinenin ardinda yatan goriinmeyeni bulabilendir.
Deryaya dalmayan kisi ise hakikatin gizine, yasamin anlamina, yaradilisin 6ziine degil sadece dig
diinyanin alg1 temeline dayali bilgisine ulagmaktadir. Bunun ise gercek bir yanilsamayla esdeger oldugu
diisiiniilmektedir. Bu baglamda akil ile goniil, duygu ve diislince, dis ve i¢ arasindaki karsitliklardan
biitiinliige ulasabilen ise insan zihnidir. Manide hakikatin bilgisine erismenin i¢sel derinligi ile deryanin
derinligi arasinda sosyo-Kkiiltiirel ve psikolojik baglantilar yapilmistir. Ozellikle bu baglantilandirmanin
anlattig1 felsefi diisiincenin 6zii ise dordiince dizede acikliga kavusarak can alip veren ulu varlhiga isaret
edilmektedir. Uciincii dizedeki cevahir degerli olma 6zelligiyle aslinda yaratilmis olanlara ve yaradilisin
Ozline isaret etmekte ve hakiki, esas bilginin anlamlandiricisi ve tasiyicisi olan insanin varlik alemindeki

yerine gonderme yapmaktadir. Boylelikle “hikmeti/sirr1 bilen, i¢sellestirdigi bilgi ile kendi i¢ aydinligini



U 0DU Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi / ISSN: 1309-9302 / dergipark.org.tr/tr/pub/odusobiad -

bulan, ulastig1 biling diizeyi sayesinde bilgelik kazanarak varliktan gecip yok olan insan” (Oztekin, 2012:
2142) tam bir teslimiyetle tanrinin varliginda evrenin derin anlamini kavramaktadir.

Sonuc

Doga, kiiltiirel yaraticiligin en onemli temel dinamiklerinden biri olarak Tiirk sozlii siir geleneginde
soylemin estetik ve ontolojik kodlarini yiizyillar boyunca aktarmigtir. Bu gelenekte kiiltiirel bellegin kod
aktaricis1 olarak doga; ask estetiginin, hasret, ayrilik ve yalnmizlik séylemlerinin, varlik ve zamanin
ontolojik aktaricisi olarak goriilmiistiir. Sozlii kiiltiir geleneginin en kisa ve yogun sembolik anlatimli
tlirlerinden biri olan manilerde de doga ¢ok farklhh anlam katmanlarinin yiizyillar boyunca tasiyicisi
olmustur. Bu calisma kapsaminda incelenen manilerde su, toprak, hava, bitkiler, mevsimler en ¢ok
kullanilan doga unsurlar1 olmustur. Doga unsurlarindan su, akip gidisi ile zamana; toprag: yeserticiligi
ile bolluk ve berekete; hizli akisi, yikiciligr ile kiginin duygu durumlarindaki inis cikiglara, nefrete,
ozleme, kavusamama ve yalnmizlik duygusuna; gozyasi semboliiyle hiizne; yoklugu ile canl hayattaki
sonlu olusa, Oliime; derinligi, ucsuz bucaksizligi ile varligin derin manalarina gonderimde
bulunmaktadir. Manilerde toprak, canl yasamin ana merkezi, dogurganlik, iireme, bolluk ve bereket
gibi kiiltiirel bellekteki sembolik anlamlarim1 korumustur. Mevsimler, zamana ve degisen, doniisen
duygulara vurgu yapmak amaciyla kullanilmaktadir. Zamanin gecisini ifade etmek igin ilkbahar ve
sonbahar mevsimleri kullanilmakta ve bu zamanlarda meydana gelen degisimler ise hem insan
hayatinin donemlerine hem de hiiziin, mutluluk, caresizlik, beddua, ah gibi kavramlara gonderme
yapmak i¢in kullanilmaktadir. Mevsim dongiilerinde bitkilerin kendi yapisal 6zelliklerinde meydana
gelen degisimler kuruma, ciiriime, sararma, yapragin daldan diismesi vb. yok olusa isaret etmekte
bunun duygu diinyasina yansimasi ise nefret, caresizlik, kabullenis, kizginlik ve umutsuzluk
olmaktadir. Manilerde doga ile ilgili kullanilan fiiller de varlik-yokluk duygusunu hem estetik hem de
ontolojik boyutta aktarmaktadir. Gelmek-gitmek, bakip gegmek, dikmek, sokmek gibi filler de varolusa,
yasama, oliime gonderme yapmaktadir. Ozellikle ontolojik anlam, manilerde derinlere inme (deryaya
dalmak) ya da yiikseklere ¢ikma (gokte bulusma, sonsuz kavusma, birliktelik) anlami tagiyan fillerle
aktarilmaktadir. Kapali mekan (han) ve onunla ilgili unsurlar (pencere, kapi) ise bireyin sonlu
yasamina, geciciligine vurgu yapmaktadir. Sonuc olarak doga ile ilgili manilerin daha c¢ok bilin¢disini
temsil ettigi gortilmiistiir. Bilingdisindaki duygularin aktariminda yiizyillar boyunca derin anlamlara
sahip doga ile ilgili kiiltiirel motifler kullanilmis; doga duygu durumlarini aktaran estetik ve ontolojik
bir yaratim alan1 olmustur. Bilincdisinda duygulara gondermeler yapan dogayla ilgili bu unsurlar da

maninin sembolik bir iletisim dili oldugunu ortaya koymustur.
Cikar Catismasi Beyami

“Manilerde Duygunun Estetik Ve Ontolojik Kodu Olarak Doga”bashkli makalemizin herhangi bir

kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar catigmasi yoktur.
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Extended Abstract

In the Turkish oral narrative tradition, the interaction of the individual with nature has formed one of the
important dynamics of cultural creativity based on centuries. In myths, legends and epics, which are narratives
of cultural memory based on traditional experience, nature is a guiding, protective, curative, meeting daily life
needs, as well as symbolic expression of the management system, home and settlement arrangements, eating and
drinking culture, entertainment, literary creativity and personal feelings. became one of its tools. The basic

structure that forms the meaning and discourse codes of these symbolic expression forms based on centuries is
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the interaction of human beings with the outside world. The interaction of human with the world outside himself
as biological and cultural being can be studied in psychiatry, anthropology, sociology etc. It has become one of
the common issues of many fields such as These branches of science have tried to reveal the inner reality of man
and the effects of the world outside himself on this inner reality. As a biological and cultural entity, it constitutes
one of the basic dynamics of the act of creating the environment and inner world in which man lives, and the
external world and cultural interaction are the main sources for the transfer of emotions in imaginary,
metaphoric and symbolic creation. It is the basic way for the subject to comprehend and define the world outside

himself, to understand his place in the universe and to create his own inner reality.

Nature and the outside world are a field where the sense of objectivity begins and the being can define itself. It is
the external world that creates the individual's perception of time and space. Images, sounds, connotations, that
is, perceptible elements of the external world, are the source of making sense of thoughts and feelings, associating,
recognizing, distinguishing and forming concepts. By trying to reach the knowledge of the secrets in the essence
of objects, man transfers his inner reality to the outer world, and creates the discourses of art and aesthetic
creativity with metaphors and symbol language. Human beings, who are cultural beings in a certain society,
have left traces in time and space, making the way of progress possible with their creations in different cultural
environments. These creations; It has been kept alive and conveyed through narratives based on shared collective
memory, performance-based practices created by working together and having fun, behavioral patterns and
words based on belief. In this way, the individual has carried his existence and memory beyond centuries as a
consciousness that not only observes and understands his environment, but also conceptualizes what he observes

in his mind and reveals it in meaningful practices with words, movements, writing, and music.

Nature is one of the most important dimensions, issues, topics etc. of coding and creativity of collective memory
in cultural elements that have been created, kept alive and transferred in the oral culture environment for
centuries. Many elements related to nature have found their place in many narratives and demonstrations, from
behaviors to oral narratives, from dances to music, in the oral culture environment. The associations of nature,
history, geography, philosophical thinking, belief systems, lifestyle, and individual experiences have formed the
codes of cultural memory based on centuries. In oral culture memory, nature reveals the semiotic codes of
understanding and making sense of the universe. In mythologies, stories of people who make sense of the universe
based on the characteristics of nature are seen, magical and verbal features are attributed to nature in belief
systems, people are grateful for what nature offers to people in celebrations, holidays and festivities, a
psychological purification is carried out, human and nature are integrated in village theatrical plays, humans
imitate the elements in nature and create ecological He remembers again and again that he is a part of balance
and integrity, in dances, human beings adapt to the rhythm and order of nature, convey the codes of traditional
ecological knowledge in epics and legends for centuries, accompany nature in folk songs, maniacs and lullabies,
and the interaction of the individual with nature leads to symbolic transfers of a semantic inner reality. it causes.
In short, human beings convey their existence and the essence of existence with their cultural products. In this
context, the functions of nature in literary, cultural creation and emotion transfer will be discussed based on the

selected mani examples in the study.
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