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Ozet

Sinema, sosyal politik ve kulttrel agidan toplumun aynasi olarak kabul gérir ve genellikle var olan gergekligi
perdeye yansitir. Filmler icerik olarak baslangicindan itibaren yagsanan toplumsal olaylara benzer sekilde
gelisim gosterir. Donemsel olarak yasanan toplumsal degisimler her zaman sinemaya konu olmustur.
insanlarin sinema salonlarinda izlemek istedigi filmler kendilerine yakin buldugu hikayelerden olusur. Bir
edlence araci olarak klasik sinema tanidik éykdiler anlatarak kitleleri salonlara gekmek ister. Bu sayede yildiz
sistemine dayal renkli diinyalar ilgi ¢ekicidir ve birey bu tanidik dykilerde kendini bulur. Yakin tarihimizde
yasanan i¢ go¢ olgusu da edebiyat ve sinemaya siklikla konu olmustur. Ayni zamanda kentlerde kendi
kiltirinG olusturan bu go¢ hareketi Tirk sinemasinda da 6rneklenmistir. Gurbet Kuslari adh film ilk goég
filmlerindendir ve oldugu dénemi basariyla yansitmistir. Bu calisma Gurbet Kuslari filmi Gizerinden Turkiye’'de
yasanan go¢ olgusuna sosyolojik ve sinemasal agidan bakmayi amacglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gég, Sinema, Sosyoloji.

Abstract

Cinema, political and social perspective is regarded as a cultural mirror of society, and generally reflects the
existing reality to the screen.Movies content shows a similar development as experienced from the beginning
to the social events. The social changes that occurred periodically has been the subject of films always.
People close to them that wants to watch movies in a movie theater is made up of the stories he found.
Classical cinema as an entertainment tool familiar to the audience by telling the stories of the halls. In this
way, it is interesting colorful world based on the star system and the individual finds himself in this familiar
story. In recent history, experienced the phenomenon of internal migration literature and has been subject
also to the cinema frequently.

This migration also creates its own culture in urban areas is exemplified in the Turkish cinema.
Homesickness Bird film has reflected the success of the first period and the migration is from movies. In this
study, the foreign land birds migration experienced in Turkey over the film aims to look at sociological and
cinematic terms.

Key Words: Migration, Cinema, Sociology.

Giris

1960’lar Turkiye'de her tiir sosyal, siyasal ve kiltlirel tartismalarin basladigi ve degisimlerin yasandigi yillar
olarak kabul gérmektedir. Bu donemdeki kent ve kdylerdeki toplumsal yapi belirgin diizeylerde farkliliklar
gOstermis, 6zellikle modernlesme cabalari ve makinelesmenin sonucunda issizligin artmasiyla tarimsal
alandaki topraksiz kdyliiler basta Istanbul olmak (izere biiyiik sehirlere gé¢ ederek sehirlerin toplumsal ve
kilturel yapisini hizla degistirmistir. Blylk kentlere dogru gerceklesen bu toplu yer degistirme hareketi Turk
sinemasinda da sinemasal dilin degisime ugradidi yillara denk gelmektedir. Tlrk sinema tarihi ayni zamanda
Tarkiye'nin yakin donem tarihine de taniklik etmektedir. Kentlilesme olgusu, i¢ go¢ ve gecekondu kdiltirt
siklikla sinemasal alanda konu edinilmistir. Ulkenin farkli cografyalarindaki sosyal ve kiiltiirel farkhiliklar
sinemada kullaniimis ve bliylk kentler bu filmlerde dekor olarak goérilmustiir. “Gé¢” olarak adlandirilan ve
cogunlukla zorunlu oldugu goézlemlenen bu toplumsal yer degistirme hareketi sinemada seyirciyle
O0zdeslesme yaratan aksiyonel hikayeler olarak konu edinilmis, kitlelere bu dénemde go¢ filmleri
sunulmustur. Bu yillar kameranin 6zgiirleserek anlatilan hikayenin iginde aktif olarak rol aldig, Italyan Yeni
Gergekgeilik akiminda oldugu gibi dogal mekéanlar ve dogal isik kullanimi ile birlikte farkli acgilar ve
mizansenlerin tercih edildigi ve yeni bir sinemasal dilin olugtugdu yillardir. Nedenleri degdisken olmakla beraber
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ic gO¢ olgusunun baslica etmenleri yoksulluk, gecim sikintisi, modernlesme arzusu ve nufus artigi olarak
ortaya ¢cikmakta ve goé¢ eden insanlar kendi kiiltiirlerini biiyiik kentlerin varoglarina tagimaktadir. Oncelikle
edebiyata konu olan bu gecekondululasma ve arabesk kultiir daha sonrasinda sinema edebiyat iligkileri
baglaminda filmlerde de siklikla konu edinilmektedir. Bu yillarda Tirk sinemasinda gb¢ olgusunu konu
edinen filmler (“Gurbet Kuslar” \ Halit Refig \ 1964, “Bitmeyen Yol’ \ Duygu Sagiroglu \ 1965, “Gelin” \ Lutfi
Akad \ 1973, “Ddgin” \ Latfi Akad \ 1973, “Diyet’ \ Lutfi Akad \ 1974 vb. ) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Gurbet Kuslarr” filminin segilme nedeni Turkiye’deki i¢ go¢ olgusuna deginen ilk filmlerden biri olmasidir, bu
film;

. Ulkede yasanan toplumsal degisime érnek ve “gd¢” konusunu isledigi,
. Kent mekanini kullanmalari ve kir-kent ayrimini inceledigi,
. Bireyin kente uyum saglama, yabancilagsma kavramina degindigi igin segilmistir.

Tarkiye, gelismekte olan bir (ilke olarak, bulundugu cografya ekseninde kendisini, tim dinyanin “modern”
ya da “medeni” olarak nitelendirdigi bir yagsam bigimine dogru ilerleme ¢abasindadir. Bu gaba Osmanlr'nin
son doénemlerini de i¢ine almakla birlikte agirlikli olarak Cumhuriyet’le hiz kazanmistir. Modernlesmenin
“Batililagsma” olarak kabul edildigi ve bu dogrultuda politikalarin gelistirildigi dusunildiginde, llkede
yasanan toplumsal, siyasal ve kiltirel degisimi de bu kabul edis Uzerinden yani Batili olma-olmaya
calismayla degerlendirmek dogru olacaktir. Clinkli bu kabul edis, Ulkede gerek toplumsal hayatta gerek
siyasal ve kultirel alanda yasanan sikintilarin nedenlerini ve degisimi anlamamiza kaynaklik etmektedir.
Degismekte olan; yeni toplumsal hayata, kentlere, yeni mekan ve zaman kavraniglarinin olusmasina neden
olan, eylem ve programlara taniklik eden birey igin bu degisim zorlu bir stire¢ olmaktadir. Bu siirecin kendisini
acgiklamaya ve anlamaya galisan tim disiplinler 6ziinde kokll bir degisimin bu sireci baglattigi kabuliyle
neden-sonug iligkileri aramislardir. Bu degerlendirmelerden biri, insanin dodayla olan miicadelesini de
tanimlayan “yabancilagsma” kavramidir. Tlrkiye'ye baktigimizda sosyo ekonomik buhranlar, modernitenin
tam olarak realize olamamasi, McLuhan'’in belirttigi gibi kiiresel kdy yani kiigtlen diinyada farkh sanat, kuiltdir
ve etkilesim ile bu etkilenme sonucunda dogdan yapay c¢aresizlikler, yer degistirmenin yarattigi kentlilesme
ve egitim sorunu, asiri nifus artisi, yoksulluk ve 6zellikle kusaklar arasi iletisimsizlik gibi sorunlar
yabancilasmaya kaynaklik edebilir. Sosyal olanla problemli bir etkilesim icinde karsi kargiya kalan birey,
kendi kisisel mekanini ya kuramamakta ya da kurmus oldugu yapinin zedelenmesine maruz kalmaktadir.
Turkiye’de yasanan bu degisiklileri kendisine konu edinen ve toplumla yakin iliskide olan en 6nemli sanat
disiplini sinemadir. Sinemayi kentsel yapan, teknolojisi, tiiketim araci olarak kentliyi beslemesi ve kentten
beslenmesidir. Bu kabul edigle bakildiginda, Turkiye’de “toplumsal gercekgcilik” akiminin dogdugu 1960
yillarin ve yénetmenlerin yaklasimlari 6nem kazanmaktadir. Filmler araciliiyla, kenti, kentliyi, toplumu ve
bireyi okuyabiliyoruz. Turkiye’nin kentlesme sertivenini ve gé¢ olgusunu kendisine konu edinen filmler, bu
durumu aktarmak igin bireyin kente varisiyla birlikte yasadiklarini arastirarak, adeta o dénem yasananlari
belgelemektedir. Calismamiza konu olan “Gurbet Kuslari” filmi Kahramanmaras'tan Istanbul’a gég eden bir
ailenin gittikleri bu buyilk sehirde karsilastiklari sorunlar, olumsuzluklar, kiiltirel yozlagsmalar ve sehir
kiltirin yarattigi yabancilasma siireci iginde toplumun en kliglik birimi olan bir ailenin ¢oziilme sireci ve
tekrar toparlanmak igin verdikleri miicadele lizerinde durmaktadir.

1.Tiurkiye’nin Modernlegsme Siirecinde Kent Ve Gogmen
1.1 Toplumsal Degisimin Tanimi Ve Modernlesme

Turkiye’nin modernlesme sirecinde yasadigi toplumsal degisim sonucu ortaya ¢ikan i¢ goc¢lin yarattigi
toplumsal sorunlar ve bireyin bu sorunlari ve bireyin bu sorunlar iginde yasadigi problemleri saptamaktir. Bu
calismayi desteklemesi agisindan, kullanilacak kavramlar (zerinde durulacaktir. Bu kavramlar toplum,
toplumsal degisim, kent ve kiiltirl, modernlesme ve yabancilagsma, anomi, birokrasi, sinif (sosyo-
ekonomik), sapkinlik, segkinler, azinlik, iglevselcilik kavramlaridir.

1.1.1 Toplum Nedir?

“Toplumsal” olanin ne oldugunu ve nasil degistidini kavrayabilmek igin oncelikle, “toplum”un ne
oldugu sorusu yanitlanmalidir. Clnki toplumsal olandaki deg@isimi tanimlamak igin nelerin, nasil etkiler
sonucunda degistigini bilmek gerekmektedir. Birgok disiinir bu konuda arastirmalar yapmis ve bunun igin
modeller uretmislerdir. Her seyden 6nce toplumun ne olmadigina bakmak gerekir derken, toplumu, onu
olusturan bireylerin 6zellikleri, nitelikleri baskadir, bir arada yasayan bireylerin nitelikleri ve &zellikleri
baskadir. Toplum, insan émriinden uzun yasayan, goreli bir kararliliga sahip olan ve kendi kendini devam
ettiren bir insan toplulugudur. Béylece toplumun bu tanimi herkesge kabul edilen ortak, genel bir tanimlama
olarak karsimiza gikmaktadir (Kongar, 2004:549).
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1.1.2 Toplumsal Degisimin Tanimi

Toplumu olusturan yapilarin birbirleriyle etkilesim ve iliski icinde olduklarini kabul ettigimizde, toplumsal
degdisimi de hem bu yapilardaki hem de birbirleri arasindaki iligkilerin degisimi olarak tariflemek mimkunddr.
Toplumu olusturan yapilar aile, din, hukuk, sanat ve benzeri gibi “Ust yap1” 6geleri ile ekonomi, Uretim,
teknoloji ve benzeri gibi “alt yapi” 6geleridir. Bu 6geleri maddi olan ve maddi olmayan olarak iki ana yapiya
ayrilan “kiiltir’iin tanimi gergevesinde agiklayabiliriz. Insanoglunun dogayla olan miicadelesinde ona karsi
yarattigi, Urettigi degerler bitinind “kiltar” olarak tanimladigimizda, maddi olan kiltir tim arag ve geregleri
kapsarken, maddi olmayan kdltir gelenekler, inanglar ve manevi degerlerle belirlenir. Maddi olmayan
kiltirin belirleyicisini, maddi kiltir olarak agiklayan (Kongar, 2004:549), maddi olanin altindaki temel itkiyi
de teknoloji ile agiklamaktadir. Béylece teknoloji, insanlar arasi iligki dizenleyen anlamlari, degerleri ve
kurallari bigimlendiren gli¢ olmaktadir ve toplumsal dedisme insanlar arasi iliskilerin dedismesi anlamina
gelmektedir. Bu degisim hem uretim ve mudlkiyet iliskisinin dedismesine hem de anlamlarin belli bir anda,
belli bir toplumda temelinde ya teknoloji ya da ideolojinin yattigini ileri siirerken degismenin bir defa
basladiktan sonra teknoloji ve ideolojinin birbirlerini etkilemeye bagladigina da dikkat geker.

1.1.3 Kentlerde Gé¢ Olgusuyla Yeniden Kurulan Yer-Mekan iligkisi

Stuart Hall'un “Gdé¢ tek yonlu bir yolculuktur.” Geri ddnulecek bir ‘yuva’ yoktur yaklagimi, bu galisma
kapsaminda ele alinmaya calisilan kavramlarin daha net bir sekilde anlasilmasini kolaylastiracak
sadeliktedir. GogU “yer degistirme” olarak ele almak bu noktada énem kazanmaktadir. Clnku gé¢mende
yer edinme ve oraya karsi gelistirilen aidiyet duygusu ve koklesme derinden etkilenmektedir. Kente gé¢ eden
bireylerin yasadigi temel bir sorundan bahsetmek gerekir ki o da toplumla olan iliskilerde yasanan temel
sikintilari agiklayan “yabancilagma” kavraminin tanimlarindan anlasiimaktadir.

1.1.4 Kentteki Bireyin Yabancilagmasi

Yabancilagma kavrami genel tanimiyla insanin gevresinden, isinden, emeginin Giriiniinden ya da benliginden
uzaklasma ya da ayrilma duygusunu dile getirmektedir. Cagdas yasamin ¢éziimlenmesinde ¢ok kullanilan
bu kavram degisik anlamlara gelir ve su kavramlari igerir, gligslizlik, anlamsizlik, kuralsizlik, toplumdan
yaltilma duygusu ve kendine yabancilasma. Yabancilasma, kontrol altina alinamayan i¢ggudiler, tutkular ve
yerlesik aliskanlikla nedeniyle, insanin kendisine, kendi gercek 6ziine yabanci hale gelmesi durumunu,
insana 6zgu Ozellikleri, insani iligkileri ve eylemleri, insandan bagimsiz olan ve insanin yagsamini yéneten
seylerin, cansiz nesnelerin 6zellikleri, iliskileri ve eylemlerine donlstirme hareketi ya da sturecini tanimlar
(http://www.otomatikportakal.com). “insanoglu, gercekte hayalinde oldugu varlik degildir; ayrica olmasi
gereken varlik da degildir. Ama olmaya muktedir oldugu varlik olmak zorundadir’ (Barlas, 1980:45).

1.1.5 Anomi

Belli bir toplumun dizgulerini reddeden insanlar anomik olarak nitelendirilir; yani bir nevi var olan kurallara
karsi cikmak, toplumun kanunlarina ters diigmektir.

1.1.6 Sinif (Sosyo-Ekonomik)

Sinif, bir takim ortak yanlari olan bir grup insandir. Sosyo-ekonomik sinif; egitim, gelir ve is, degdisik sosyal
siniflarin degisik yasam bigimleri olmasi, gocuk yetistirme yollari ve de@erleri gibi belli sayidaki bilegenlerden
yola gikarak saptanir.

1.1.7 Sapkinhk

Herkes tarafindan kabul edilmis(normal sayilan) davranislardan farkli davranis ortaya koymaya denir. Bazi
sapkinliklara olan tutumumuz zamanla degisebilir.

1.1.8 islevselcilik

Eger bir sey parcasi oldugu seyin varligini devam ettirmesine ve dengesini korumasina yardim ederse o sey
islevseldir (Berger, 1993: 93-96).

1.2 Tiirkiye’de Modernlesme, Kentlesme Ve i¢ Gog

Turkiye’nin modernlesme stirecinde 1960’1 yillar tlkenin siyasi bakimdan toplumsal olandan hizl bir degisim
yasamis olduguna taniklik eder. 1960’ yillar Glkede“ilerici” atmosferin yani modernlesme, sosyal adaletin
gelistiriimesi gibi halkgl, toplumcu gorislerin 6ne ¢iktigr “olumlu”sosyal bir ortam yaratmistir. Bu yillarda
olusan olumlu atmosferin nedenlerini ve sonuglarini anlamak, aslinda 1950 yilinda ¢ok partilidoneme gegisle
yasanan bir énceki kirllma noktasini kavramakla dogrudan iligkilidir.
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1.2.1 Tiirkiye’nin Kentlesme Siiregleri Ve i¢ Gog

Kongar, lilkemizin toplumsal ve ekonomik yapisini bigimlendiren temel 6gelerinden biri olan kentlegsmenin,
yalniz tarimdaki degismelerin ve sanayilesmenin bir sonucu degil, toplumsal degisme sirecinin de bir
gOstergesi oldugunu belirtir. Kongar’ a gore Turkiye’'de kentlesme sureci, cogunlugu 15-24 yas grubunda yer
alan genc¢ nifusun kdylerden kentlere go¢ etmesi ve buylk kentlerde bir nifus yigiimasinin olugsmasi
biciminde islemistir (Kongar, 2004: 549-550).

Onceleri gurbetgilik, yani mevsimlik islerde calismak lizere gegici olarak kente gitmek bigiminde baglayan
go¢ olayi, zamanla gurbetgilerin kente yerlesmeleri ve ailelerini ve akrabalarini yanlarina almalari bigimine
donidsmus (Karpat, 2003: 101-103), bir bakima gurbetgiler, kente go¢ olayinin énciligini yapmislardir.

Tiirkiye'de kente gbg¢lin nedenleri;

. Sanayilesme

. Kirsal alanlarin iticiligi

. Kentlerin ¢ekiciligi

. letici gligler

. Guvenlik gerekgesiyle yapilan zorunlu gé¢

. Kdltirel degerleri de kente gé¢ dalgasini pekistirir.

Turkiye’'de kente gbglin sonuglari;

. En 6nemli sorun “yer edinebilme” sorunu olmustur.
. Konut gereksinimi ortaya ¢ikmistir.

. Plansiz bir sekilde ntifus artisi olmustur.

. Cevre kirliligi

. Alt yapi sorunlarinin ortaya ¢ikmasina

. Kltur catismasi

2. Sosyolojik Elestiri

Filmlerin sosyal bilimlere dayali bir gergevenin kullaniimasiyla sosyolojik élgltlere gére degerlendiriimesini
amaglayan (Ozden, 2004:154) bu bakig agisina gére, film anlatilari hem bir sosyal sanat hem de kuiltiir GrinG
olarak incelenmektedir. Bu yaklasim filmlerin sanat¢inin 6znel anlatim kosullarinda ve estetik nitelikler
bakimindan incelemek yerine, filmin ¢ekildigi ddnem ya da igcerik agisindan ele aldigi ddnemin sosyo-politik
degerlerinin irdelenmesini éne ¢ikarmaktadir (Ozden, 2004: 154). Sosyolojik elestiri anlayiginin temelinde
filmlerin sinif, irk, cinsiyet ya da ulus gibi eksenler etrafinda degerlendiriimesi (http://m.friendfeed-
media.com) bulunmaktadir. Bu yaklasim, Uretilen filmleri belirli donemlere ait 6zellikleri tasiyan filmler ve
izleyiciler baglaminda ele alarak, daha gok deneme yaniima yéntemine uygun arastirmalar ¢ergevesinde ele
almaktadir. Sosyolojik yaklasima sahip bir film elestirmeni, bir sosyolog gibi, filmleri bir toplumun deger
yargilarini, normlarini, ideallerini ve diinya gérisini yansitan birer kltir Grini olarak (Ozden, 2004:154)
ele almaktadir. Sosyoloji bilimi agisindan bu yéntemini ortaya cikaran sebeplerin farkli odak noktalari
bulunmaktadir. Manon Maren Grisebach’ in edebiyat Grtnlerinin incelenmesinde sosyolojik ydontemi ortaya
cikaran nedenler icin sdylediklerinin filmlerin sosyolojik incelenmesi igin de gecerli oldugu dusunulebilir
(http://m.friendfeed-media.com);

. Yoéntem, ekonomik ve sosyal iliskilerin 6neminin bilinmesiyle motive edilir.

. Bu yéntem, gerekliligini ekonomik sektére goésteren ve diger toplumsal faaliyetlere yayilan ‘iligkinin’
bilinmesine uygundur.

. Sosyolojik yontemde gergeklestirilen diyalektik materyalist dislince sekli, edebiyatla simdiye kadarki
yéntemlerden daha akilci bir iligkiyi mimkin kilar

. Zamanimizin sosyal dlgut temaydilleri de sosyolojinin yontemlerine girmektedir” (Grisebach, 1995)
Sosyolojik agidan bu yodntemi belirleyen sebepler toplumdaki sosyal baglarin ekonomik cikisl diger
aktiviteler ile olan baglantisinin incelenmesi ve filmlerdeki ideolojik gdndermeler ve ayni zamanda diger

sanatlardan alinabilecek yardimlarin da zorunluluguna isaret edilmektedir. Sosyoloji bilimi agisindan elestiri
biyulk élctide tanimlayicidir, yapit ile ilgili bir yargisi tasimaz, sadece var olan durum tespit edilir. Sosyolojik
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acisindan yapilan film degerlendirmesi, filmsel sirecte insanlarin kendisini, sosyal davraniglarini, var
oldugu toplumun degerlerini anlama bigimi olarak bakmaktadir. Bu agidan filmler kendi kendisiyle konugan
kltir olarak gérilmektedir. Kiltir kendini filmler araciigiyla Gretmekte ve devam ettirmektedir (Ozden,
2004:154). Bu sinemasal siiregte filmin yapisi i¢inde yer alan géstergeler, sorunlar ve bunlarin ¢dzimi,
kabul edilen kistaslari megrulastirmak igin Uretilen kuiltiirel imgeler sinema izleyicisine giinlik hayatinda da
yol gosterici olabilecek tavirlar, tavir ve davranis kliseleri empoze etmektedir (http://m.friendfeed-media.com)
. Sosyolojik elestiride bulunacak bir film elestirmeninin bilmesinin ve filmlerde aramasinin gerekli oldugu bazi
temel kavramlar, sosyoekonomik sinif, cinsiyet, azinlklar, irk, toplumsallasma, toplumsal rol, stereotip,
degerler, yasam bicimi, yabancilagsma, burokrasi, segkinler, sapkinlik, islevselcilik olarak saptanmaktadir
(http://m.friendfeed-media.com). Film elestirmeni bu tir kavramlari kullanarak filmlerde toplumsal
yansimalarin izini, filmlerin eglendirme, egitme, bilgilendirme, etkileme vb. islevleri icinde bulmaya
calismaktadir (Berger, 1993: 93-96). Sosyolojik yaklasimi kullanan film elestirmeni nasil ele aldigi
filmlerde karakterlerin temsil ettigi filmleri ¢oziimlemek Uzere psikanalitik yaklagimdan ve bu karakterlerin
temsil ettigi degerleri ¢gbziimlemek Uzere ideolojik yaklasimdan yararlaniyorsa, filmleri icinde yer aldigi
tarihsel dénemin sosyolojik 6zelliklerini saptamak Uizere tarihsel elestiriden ve temsil ettigi distinceleri
¢ozimlemek Uzere ideolojik elestiriden yararlanabilir. Filmlere sosyolojik yaklasimin gerceklestirdigi iki is
vardir;

. Sosyolojik film elegtirisi filmlerin ticari isleyisine katkida bulunmak Uzere filmleri kendi yaklagim
Olgitlerine uygunluklari iginde ele alarak seyircinin filmlere gekilmesine yardimci olmaktadir.

. Filmleri bir arag olarak kullanarak sanat, toplum ve kiiltiir Gizerine distinceler Uretiimesini saglayacak
bir zeminden yararlanmaktadir.

Sosyolojik film elestirisi seyircinin filmleri kendi kiltirel kaygilari ya da arzularini ifade eden yonleri

kavrayarak seyretmesine ve degerlendirmesine, bdylelikle film oldugu kadar sosyal bir varlik olarak kendisini
ve iginde yer aldigi toplumsal yapiyi anlamasina yardimci olmaktadir (m.friendfeed-media.com).

3.incelenen Filmin Kiinyesi
3.1. “Gurbet Kuslan”

Yénetmen : Halit Refig

Senaryo yazari : Orhan Kemal, Halit Refi§
Kamera : Cetin Glrtop

Yapim :Artist Film

Eser :Turgut Ozakman

Film, 1964 yilinda 1. Antalya Film Senligi en iyi film ve en iyi ydnetmen 6dullerini almigtir.

Sekil 1. Yonetmen: Halit Refig
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Yazar ve yénetmen olarak iyimser ve enerjik bir tavirla, Turk Sinemasr’'nda yagsanan sorunlarin sosyolojik-
tarihsel nedenlerini bulgulamaya calismis ve bdyle sorunsal bir sinemada s6z konusu iddiasinin bir bagka
yanilmasi olarak film yapma cesaretini géstermistir.

3.1.1. Karakterler

Baba(Miimtaz Ener): Ailesini ayakta tutmaya calisan fakat bitiin ¢abalarina ragmen basaramayan bir
karakter. Yaptidi her iste basarirsiz olan baba son isi soforliikte de basarisiz olur.

Anne(Muadelet Tibet): S6zU filmde pek olmayan biridir. Clinkili 0 annedir sadece ev isi yapmaya mahkamdur
ve kocasina iyi bir es konumunda, kocasinin her zaman destekgisidir.

Tanju Girsu (Murat): Evin buylk ogludur. Evdeki iken birlikten bahsederken disarida ise bunu
sergilememektedir. Tam tersi bitlin vaktini kendi gibi tagradan gelen bir kadina génul verir ve tek ugragi o
kadin olur. Isini ihmal eder ve sonunda atdlyelerini elden ¢ikarmak zorunda kalirlar.

Clineyt Arkin (Selim): Ortanca kardes, kargi tamirhane sahibinin karisina asik olur ve bitin giiniini onun
yaninda gegirmeye baslar. O da evin igine girince bagka biri olur. Birlik beraberlikten bahseder ama sosyal
cevreye karisinca aileden kopuk kendi zaaflarinin esiri olur.

Pervin Par (Fatma): GorUslerine pek énem verilmez ¢linkli kadinin konugsmaya hakki yoktur. Ama komsuyla
(Mualla) sosyal hayata karismaya baslayan Fatma ailece yasak bir iliski yasar ve bedelini intihar ederek
oder.

Ozden Celik (Kemal): Egitimli gd¢lin getirebilecegi sorunlari diisiinebilen aileye anlatmaya galisan tek kisidir.
Filmin sonunda da bunu daha belirgin goriiyoruz ¢linki aile onun soziiyle geldikleri yere geri ddnmeye karar
verir ve ciddi anlamda bir iligkisi olan tek bireydir.

Filiz Akin (Ayla): Guzel, akilli ve st siniftandir. Kemal'le iliskisini ailesi onaylamiyordur. Fakat bunu kendi
aralarinda ¢6zuyorlar. Bu da bize egitimli olan kisilerin daha iyi anlasabildiklerini ve sorunlarin Ustesinden
gelebileceklerini gbsteriyor.

Hiiseyin Baradan (Haybeci): Ailenin vapurla yolculuklari sirasinda karsilagirlar. Daha sonra pek ¢ok yerde
karsilasirlar. Ama higbir birikintisi olmayan, zeki, kurnaz her seyi yapan Haybeci daha sonra kendi iginin
patronu oldugu goériyoruz. Ve film boyunca sinif atladigini stirekli farkh elbiselerle karsimiza gikar.

3.1.2 Filmin konusu:

Film, Maras’ta yasamakta olan bir ailenin, islerinin bozulmasi nedeniyle, son birikimleriyle birlikte Istanbul’ a
g6¢ etmelerini konu almaktadir. Bir anne, baba ve 4 kardesten olusan aile, istanbul’a gé¢ etmeden énce,
kente gelip birikimleriyle bir is yeri ve ev kiralamistir. Filmde istanbul Haydarpasa Gar’inda baslayan filmde
once ailenin kiraladiklari eve yerlesmelerini ve sonrasinda da burada da yasadiklari hayata tanik oluruz.
Zamanla Istanbul’da da gesitli sebeplerle isleri bozulan aile, gegim sikintisi igine de diiser. Film maddi
sikintilardan daha gok, ailenin en sonunda Istanbul’da “tutunamayip” Maras’a geri ddSnmeleriyle sonlanir. Bu
ailenin yaninda yine benzer sebeplerle ama hig birikimi olmadan Istanbul’a gé¢ eden bir karakter de, bu
ailenin tersine kentin yagsam kosullarina uyum saglamayi ve en énemlisi ekonomik olarak iyi bir konuma
yiikselerek, ailenin tersine Istanbul’da yasamaya devam edecektir.

3.1.3 Mekéan

Filmin girisi Haydarpasa Gar'lyla basliyor daha sonra istanbul'un gecekondulagmis mabhallesi, tamirci
dikkani, Universite, pavyon, ev, Istanbul'un en goérkemli yeri Ust sinifin yasadigi semt arasinda gidip
geliniyor.

3.1.4 Zaman
1950 sonrasi go¢ olgusu incelenmeye calisiimisg, film 1964’te tarihinde gekilmistir.
3.1.5 Olay Orgiisii

Filmin girisinde bir ailenin Marag’'tan Istanbul’a geldigini ve bununla beraber kendi hayatlarini diizene
koymak igin ¢cabalarini goriiyoruz. is kurmak icin verdikleri kaporayla dolandirildiklarini anlayinca kendilerini
tamirci diikkaninda bulurlar; fakat burada da bireysel heveslere kapildiklari igin isleri ellerinden cikar. Is
hayatinda hi¢cbir zaman istedikleri seyi elde edemezler. Kendilerini sehrin cazibesine kaptirirlar. Bunun
farkindadirlar; fakat bunu evin icine girdiklerinde disinurler sonrasi ise yine herkes yasamak istediklerini
yasar. Baba ise taksi alip soférlik yapmaya caligir ancak onda da tutunamaz. Fatma’da kendini sehrin
cazibesinde bulmustur; ancak o da istedigini bulamayip intihar eder. Aile elindeki her seyi kaybeder. Filmin
sonuna gelindiginde ise sehre ayak uyduramayacaklarini anlayan aile Kemal'in (kiiglik erkek) soylediklerine
kulak vererek geldiklere yere geri dénmeye karar verirler.
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4.”Gurbet Kuslari” Filminin incelenmesi
Bu filmin seg¢ilme nedenleri,

. Ulkede yasanan toplumsal degisime tanikligi yapabilecek diizeyde oldugu ve konusu buna bagl

olarak gelismesi,

. Kent mekanini kullanmasi ve kir-kent ayrimini gé¢ tzerinde incelemesi,
. Kentlesme modellenin karsilastiriimasina olanak vermesi,
. Bireyin kente uyum saglama, yabancilasma kavramlarina deginmesi,

4.1 Filmin Elestirisinde izlenen Yontem

Film, birinci b6limiinde ortaya konan kavramlar gergevesinde basliklandirilarak incelenmektedir. Bu nedenle
gocmenlerin gé¢ etme nedenleri, gé¢ ettikleri sehirde nasil yer edindikleri, is sorunlari, bireyler arasi iligkiler,
kadin-erkek iligkileri ve bireyin kentle olan iligkileri ele alinmaktadir.

4.1.1 Goglin Nedenleri ve Go¢ Edilen Kentte “Yer Edinme”

Kente gbé¢ edenler, kirsal kesimden gelen insanlardir ve daha iyi yasam kosullari bulmak adina risk
almiglardir. Bu filmde “daha iyi yagsam” 6zlemi ve umut vardir.

4.1.2 Gurbet Kuslan

Filmde, belli bir birikimle kente gé¢ eden aile, birbirleri arasindaki dayanismanin giictine inanarak ve bu
dayanismanin kent icinde mutlaka karsilik bulacagdini diistinerek, bilingli bir tercihle gelmiglerdir. Filmde eski
yasadiklari yere ve yolculuga deginilmemistir. Filmde gegen hikaye yani kente geldikten sonra bireylerin
kendi baslarina ve aile olarak yasadiklari “seriiven” 5 ayri anlatici tarafindan aktariimistir. Bu 5 kisi, kent
yasamiyla yakin iliskide bulunan, sosyal iligkiler icine gerek is ylziinden gerekse de komsuluk iliskileri
yliziinden giren aile bireyleridir. 6 kigilik aileden yalnizca 5 kisinin anlatici olmasi 6nemlidir. Anlatici olmayan
kisi annedir ¢linkl o hep “evdedir”. Yani disariyla, kentle, sosyal iligkileri higcbir zaman olmamistir. Filmde 5
ana bolimun birincisini babanin anlaticisi oldugu boélim olusturmaktadir. Diger bélimleri sirasiyla
Selim(ortanca erkek kardes), Murat (en buyik agabey), Fatma (kiz kardes) ve en sonunda da Kemal (en
kiguk erkek kardes) anlatmiglardir. Bu siralama, bir anlamda aile icinde yasanan ¢6zilmenin nedenlerini ve
sorunlarin giderek ¢oziilemez hale gelme slrecini aktarmaktadir. Filmde gardan sonra kentle ilk kargilasma
ani denizle olmustur. Anadolu yakasindan karsiya gegen vapurda, cografi 6zellikleri, bogaz gorintileriyle
gorsellestirilen Istanbul imgesi, ayni zamandan gécmenlerin korkuyla yaklastiklar, alisik olmadiklar bir
blyUkligun kargisindaki saskinliklarini da temsil etmektedir. Bu aile, ayni zamanda bir tamirci atolyesi
acarak kendi isini kurabilmis, yoksul olarak nitelenmemesi gereken, orta-alt tabaka insan sinifindadir. Buna
karsin aileyle es zamanl istanbul’a gé¢ eden bir kisi daha vardir. Trende karsilasilan bu karakter (haybeci)
film iginde aile fertleriyle codu kez karsilasacaktir. Haybeci kentte yer edinebilme sirecinde, en alt tabakadan
baslayip (hamallik) gittikge ylkselen bir ekonomik gelisme iginde gértlir. Kentin ¢ekici olanaklarini, firsatlari
kollayarak ve her isi deneyerek elde ettigine tanik olunan haybeci film boyunca farkli sekillerde gorulur.
Filmde ayrica kentlere neden go¢ edildidine iligkin farkli goriislere de yer verilmigtir. Ailenin Universitede
okuyan oglu Kemal'in Giniversiteden sevgilisi oldugu geng kiz ve ailesiyle ortaya gorus ayriligi ortaya giktigini
goriiliir. Geng kiz (Ayla) ailesiyle istanbul’'un merkezi sayilan ve (ist tabakasinin yasamakta oldugu Cihangir
semtinde oturmaktadir. “Amerika’daki abisinin oraya gidis nedeni gé¢ degil, tlkenin giictiniin temsildir.”

4.2 Gogmenlerin Yasadiklar Temel Sorunlar
4.2.1 Gogmenlerin Birbirleriyle Olan lligkileri

Filmde ailenin yapisini, bir anlamda yasam bigimlerini anlamak igin ailenin evde bulunma durumlarina
bakilmistir. Ev, aile igin, bir araya gelinen, sikintilarin ortak olarak paylasildigi, buna karsin, bireylerin kendi
Ozel alanlari olmadigi yer olarak gosterilir. Evin iginde gekilen sahnelerde, aile iliskileri genel olarak eylemler
icinde ve birlikteliktir. Yonetmenin aile iliskileri igin vurgusu 6zellikle yemek yedikleri zamanda ortaya
cikmaktadir. Temel konu ekonomik anlamda refaha kavusmak oldugu igin, aile iginde isle ilgili meseleler
anlayish bir bicimde konusulmakta ve kararlar birbirlerinin 6niinde alinmaktadir. Dikkati ¢geken ise aile igi
iliskilerde fertlerin rolleridir. Baba, genelde kaygilarini dile getirirken, anne hem esine hem de aileye destek
olma yéniunde konusmalar yapmaktadir. Bu iligki bigimi Tlrk gelenek gorenekleri iginde, kirsal iligkiler icinde
tariflenebilecek bir bicimdir. Birbirlerinin iligkilerine midahale dogal bir seymis gibi yénetmen tarafindan
bilingli olarak verilmistir. iki biyiik kardes ( Murat ve Selim) evdeki bu ilk yemekte Istanbul’a gelmenin ¢ok
iyi oldugundan bahsederken, egitimli olan (lise mezunu) kiiglik erkek kardes (Kemal) ise gé¢lin sonucunda
yasanabilecek sorunlara karsi uyarmaktadir. Bu konugsmalarda dikkati ceken diger bir durum da kiz kardesin
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(Fatma) tartisilan konu hakkinda gérusleri hic 6nemsenmez. Bunun nedeni kadin olmasi ve bu tir konularda
s6z hakkinin olmamasi gerektiginin dustiniimesidir. Erkek egemen bir toplumun tipik bir ailesini temsil eden
bu ailede, kiz cocuk, sosyal iligkiler icerisinde bulunmamasi gereken hatta bakkala gitmemesi gereken biridir.
Bu tavir ailenin blylk ogullarindan gelmektedir. Bir korumacilikla gelistirilen bu tavri baba otoritesini kurmak
adina, s6ziin sadece kendisinde oldugunu gdstermektir. Kizin tek destekgisi Universitede okuyan kuiglk
erkek kardestir.

4.2.2 Gégmenlerin Yasadigi is Sorunlan

Bu filmin ana olay érguilerinden birini ailenin yasadigi is sorunlari olusturmaktadir. Birikimleriyle 6nce kaparo
vererek kiraladiklarini sandiklari atélye konusunda aslinda dolandirildiklarini anlamalari aileye vurulan ilk
darbedir. Bir anda kendilerini, karsilarindaki benzer ise sahip atélyeyle rekabet igcinde bulan aile, bu savastan
da yenik ayriimigtir. O atdlye sahibinin esine asik olan Selim, zamanla galismasi gereken zamani kadinla
birlikte gecirmeye baslar. Filmde, aile fertlerinin yasadiklari agklar ve cinsel deneyimler sonucunda
kaybettikleri islere tanik olmaya baslariz. Murat da Selim gibi pavyonda calisan bir kadina asik olur ve onunla
yasadigi iliski ve sorunlar filmde verimli bir sekilde bir iste calismasina engel olarak gosterilir. Daha sonra
baba da dolmus sof6rligu yapmaya baslar. Bir isin sirekliligini saglamakta zorluk yasayan aile bireylerinin
bu is kayiplari, filmde kisisel hayatlarindaki sorunlara daha ¢ok ilgi gdstermeleri olarak anlatiimistir. Bu
yaklagiminin altinda ise yabancilasma kavrami yatmaktadir. Akil duygu karsithdi Gzerine temellendirdigi
yabancilasma kavraminda kirsal alani bize gostermektedir. Burada yasayan insanlarin ortak bir davranig
sekli vardir bunun da “duygu” tizerine oldugu gorulir.

4.2.3 Kadin-Erkek iliskilerinde Yasanan Sorunlar

Aile fertleri kendi beklentileri dogrultusunda ¢6zim yollari aramislardir. Murat, aile iginde en feodal diisiince
sistemine sahip olan, kadina bu goézle yaklasan bir insan olmasina karsin, bir hayat kadinina asik olur.
Kadinin yasam tarzini, bu yolla para kazanmasini onaylamiyor olmasina ragmen, istanbullu bir sevgiliye
sahip olmasi gururunu yasamaktadir. istanbullu olmak demek onun géziinde, kent yasamina tutunmus ve
Ozellikle o dénemde cizilen modern kadin anlamina gelmektedir. Ancak Murat, kadinin kendisi gibi hatta
ayni memleketten gocen tasrali oldugunu 6grenince tavir degistirmeye baslar. Bundan sonra Murat’in
beklentisi, kadinin sadece onun hayatinda olmasi ve evlenmesidir. Cevre iligkilerini gdze alan Murat kadina
geri donmeyi bile teklif eder. Filmin konu aldidi diger iliski ise, tniversitede okuyan Kemal'in okuldan arkadasi
ve Istanbullu olan Ayla arasinda gegmektedir. Ekonomik ve kiiltiirel agidan farkli statiilere ve yasam
bicimlerine sahip olan kadin ve erkek iligkisi, filmin basinda Kemal'in gégmen olduklarini saklamasiyla
bozulmustur. Ancak filmin sonu mutlu sonla biter. Bu da bize egitimli kisilerin iligkilerinde yaptirrma donik
¢aba ve anlayis yatmaktadir. Filmde is hayati olmamasina ragmen sosyal bir ortam icine giren diger bir kisi
de evin kizi Fatma’dir. Filmin dérdiinct anlaticisi olan Fatma, yasadiklari mahallede edindigi Mualla isimli
kadin arkadasla hicbir aile bireyinin igcinde bulunmadidi bir sekilde, dénemin 6zgiir ve kisisel tercihlerinde
bagimsiz olarak davranabildigi bir toplulukla iliskide bulunma sansina sahip olur. Kentin tiketim
aliskanliklarinin sergilendigi filmin bu bdliminde, Fatma’nin ailesinden kagamak olarak yasadigi bu
deneyimlere tanik oluruz. Fatma Mualla ile sinemaya, pastaneye gitmektedir. Aile kavraminin énemsendigi,
kadinin yerinin evi oldugu dislincesinin hakim oldugu bir anlayigla yetisen Fatma, yeni girdigi ortamda
tanistidi bir kisiyle evilenme hayalleri igindedir ve bu yiizden ilk cinsel deneyimini onunla yagsamistir. Evienme
istegi geri cevrilen kiz, bunu yasamakta gosterdigi riski benzer bir sekilde ailesine geri dénme de
gOsteremez. Cunku ailenin ahlaki degerlerine uymayan davraniglarda bulunmustur. Fatma birey olarak
ailesine geri ddnmeyi degil, para karsiliginda cinsel iliskide bulunmayi tercih eder. Oysa arkadasi Mualla gibi
cinsel 6zglrliguni yasamayi secebilme sansi vardir. Fatma’nin bu davranisi, yine duygu-akil karsithginda
yabancilasma kavramina uymaktadir. Fatma, aldatildigini 6grendidi anda degil, agabeyleri onu bulduklari
anda intihar yolunu se¢migtir. Fahiseligi bir anlamda kentte yasamak i¢in yapmasi gereken bir yol olarak
géren Fatma, ailesiyle ve bir anlamda kendisiyle yiizlestigi anda 6limii tercih etmistir. intihar sahnesi,
Fatma’'nin iginde bulundugu karmasikligi, celiskileri ve agmazlari vermek adina, Istanbul’a tepeden bakan
bir teras katinda gekilmistir. Istanbul’'un buradaki gériinimii garpik kentlesmeyi, kent igindeki yigilmayi, gok
katmanlihgi géstermektedir.

4.2.4 Filmin Sonlanmasi

Film ailenin Marag’a geri dénmeleriyle sonuglanir. Aile Fatma’nin élimduyle birlikte 6zelestiride bulunur. Bu
bicimde, Universite 6grencisi Kemal Uzerinde filmin mesaji iletiimektedir. Kentte tutunamamalari, aile
iliskilerindeki ¢ézilmenin nedenlerini dayanismanin azalmasi ve aile fertlerinin kisisel hayatlarini kurma
c¢abasinda “akilli” davraniimamasina baglanmaktadir. Kent yasantisiyla ¢catisma halinde olan aile, filmin
basinda benzer bir dayanisma érnegi goéstererek Maras’a geri donerler. Filmdeki Haybeci karakteri de filmin
sonunda, kentin sundugu olanaklardan yararlanabilmis, uyanikhdi sayesinde ayakta kalabilmis bir bireydir.
Haybeci’'nin kentte tutunabilmesi bir agidan bakildiginda, tek basina olmasina da baglanabilir. Marag’l aile
gibi sorumlu oldugu ailesel ve iligkisel baglari olmayan Haybeci, daha rahat karar alabilen ve bunlari cesurca
uygulayabilen bireydir.

924



“Gurbet Kuslari” Filmi Orneginde I¢ Gé¢ Olgusunun Sosyolojik Agidan
incelenmesi/ U. Ugur

Sonug

Yapilan ¢galigmada Tirkiye’nin modernlesme politikalari gergevesinde degisen toplumsal yapi ve kentlesme,
g6¢ ve bireyde olusan yabancilagsma kavramlari incelenmistir. Bu incelemeyi destekleyen disiplin ise sinema
olmus sinema ve kent iliskisini ortaya koymak amaclanmigtir.

Degerlendirmeler sonucunda asagidaki sonuglara variimigtir:

1- Uglincii dlinya Ulkesi olarak kabul edilen az gelismig cografyalarda, bu geleneksel yapiya karsin, iktidarlar
tarafindan gelistirilien “medenilesme” g¢abalari “batililasma” olarak kabul gormustiir. Bu zaman diliminde
pratik bicimde dénismek zorunda kalan toplum iginde sosyo-ekonomik degiskenlerin Urettigi sinif kavrami
ortaya ¢ikmig, sehirler plansiz bir bigcimde biylimustir. Kirsal Giretimin gdz ardi edilmesi, metropollere yogun
yatinm saglamis bu da gittikge fakirlesen tarim niifusunun kentlere goégtini zorunlu kilmigtir.

2- Yer degistiren topluluklar issiz, topraksiz, yoksul ve daha iyi bir yasam olusturma amaciyla metropole
yigilanlardir. Bu kitlenin ortak noktalari ekonomik yetersizliklerden dolayi is bulma ya da kurmada zorluk
cekmeleridir.

3- Bu filmde de goguin en temel nedeni olarak anlatilan yeni ve daha refah bir yagsama duyulan 6zlemdir.

4- Yer degistiren insanlar kendi yasam bigimlerini, gelenekselligin sagladig iliski bigimlerini gog ettikleri
varoglara da gétirmdslerdir.

5- incelenen filmde kentte var olabilmenin tek yolunun, kentin sunduklarindan yararlanabilmek igin “uyanik
ve akilli” olunmasi yoniindedir.
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