


Browning'in(®) italya’daki hayati ve rénesans sanat ile tanismasi, «Fra Lippo

&

gelismeler, sosyal durumlar, dini fikir ve uygulamalar, felsefik kavramlar

ile de kendimizi aydinlatmamiz gerektigini ifade eder. Mesela Chaucer’in(')
«Nun's Priest’s Tale» adli eseri, Ortacag fizyolojisine ait pek ¢ok bilgi ve-
rir. Ote yandan biz, eger Milton’in(*) dini” goriislerine ait birseyler biliyor-
sak «Paradise Lost»u daha iyi anlayabiliriz ve Emerson’un(®*) denemelerini,
onun diisiincesinin Urinii olan felsefik ve dini kavramlari 6grendigimiz
zaman daha bilingli bir sekilde okuyabiliriz. Bu gibi arka plan malzemele-
rine belli bir sahsa ait bilgiler veren metin olarak bakilabilir ve bu 6gret-
men tarafindan sinifta tartisilabilir. Bununla beraber, ilerlemis siniflarda
ogrencinin bu bilgileri kendi arastirmalari ile gelistirmesi arzu edilir.

2 — Edebi eser ile yazarinin miinasebeti :

Edebi inceleme bazan yazarin hayatinin incelenmesini gerekli kilabilir.
Gergekte edebiyatin en ilgi gekici kismi olan «biyografik» bilgileri, edebi
incelemede ilkin Samuel Johnson(*) kullanmistir. Biyografik incelemenin
cesitli gayeleri olablir : a) Birisi, yazarin hayatini kendisi igin inceleyebilir;
b) Bir baskasi, yazarin eserlerini onun hayatinin belgeleri gibi okuyabilir;
c) Veya bir baskasi da, yazarin hayatini eserlerinde ele alinan konular 've

- bilgiler igin inceleyebilir. Biyografinin bu kullamimlarindan _birincisi ve

ikincisi, bir problem teskil etmemekle beraber, ikinci kullanimda, yazarin
eserlerinden bir kisi hakkinda neticeler gikarirken dikkatli olunmalidir. Me-
seld lirik siirdeki «ben», séirin kisiligi icin dikkate altnmamalidir. Ugiincii-
siine gelince, biyografi vasitasiyla bir edebi esere ne kadar yaklasilabile-
cegi hususu tartisilabilir. Biyografi bize ekseriya bir eserin nasil ortaya-
ciktigini, nasil yazildigini, yazarin yaratma tarzini, islabunu gosterebilir.
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(1) G.Chaucer (1340-1400). Fransiz saray siirinin etkisinde kalmig bir Ingiliz
sairdir. Adapte ettigi konular1 mizahi bir havada isleyen bir agk sairi olarak
taninir, (Dipnotlardaki aciklamalar cevirenlere aittir.)

(2) John Milton (1608-1674). Ingiliz sair, bilgin ve tariheisidir. Ingiliz sairleri
arasinda Shakespeare’den sonra gelir. Klisik edebiyat bilgisi ve bu edebiyat:
Ingilizee'ye miizikal olarak aktarma yetenegi ona bilyitk bir tslip giicli ka-
zandirmistir,

(3) Ralph Waldo Emerson (1803-1882). Amerikali siir, denemeci - ve filozoftur.
Ilahiyat okumus ve rah;p olmugtur. Amerika'da kiiltlir ve edebiyat tarihi
konusunda verdifi konferanslarla taninmistir.

(4) Samuel Johnson (1709-1784). Biitiin yaz1 ve konusmalari mizah, bilgelik ve
sagduyuyla dolu bir Ing1l1z sair ve yazandlr «Lives of the Poetss> Onemli
eserlerindendir.

(5) Elizabeth Barret Browning (1806- 1861) inglliz kadm saird1r Italya'da. yasa-
mis, Avrupa liberalizmiyle ilgilenmis ve psikolojik derinlik tasiyan slirler
yazmugtir. <Aurora Leighs adli sliri bu bakimdan dikkat gekicidir.
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miindsebetini gézden gecirmede uygun bir yoldur. Bunun ekseriya ilerle-
mis ogrencilerin dikkatini ¢ektigi de bilinmelidir. Bu tarz bir inceleme, bize
eserden ¢ok okuyucudan sézeder.

4 — Edebi eserin oteki edebi eserlerle miinasebeti :

Gogu zaman bizim belirli bir edebi eser hakkindaki bilgilerimiz, onunla
ayni cagda veya ayni zamanda yazilan diger eserlerle olan miindsebetinin
actklanmasi, edebiyat tarihindeki yerinin gériilmesi vasitasiyla veya ayni
tarzda yazilmis diger eserlerle mukayese edilmesi suretiyle derinlestirile-
bilir. Edebi eserler belirli zamanlarda yazilirlar; onlar daha énceki eserler-
den etkilendigi gibi, kendileri de sonraki eserleri etkilerler. Edebi eserler
belirli bir yazi tiiriiniin veya edebi teorinin ya da felsefik davranisin popii-
ler oldugu zamandaki edebi akimlari yansitirlar. Bu akimlarin sebep ve so-
nuglarinin arastirilmasi da mimkiindir. Edebi olaylarin tesbiti, bize yalniz
ne yapildigini degil, aynt zamanda bunun nicin yapildigin1 da gdstermeye
calisir. iste biz bu faaliyeti «edebiyat tarihi» olarak adlandiriyoruz. ingiliz
edebiyati tarihi, Amerikan edebiyat tarihi gibi bir @ilkenin biitin edebi ge-
lismesini kapsayan genel edebiyat tarihine ek olarak, romantik devir gibi
belli bir donemin veya Elizabeth tiyatrosunun gelismesi gibi belli bir do-
nemdeki 6zel bir tiirlin ya da i¢ savas sonrasi Amerika'da goriilen mahalli
yazilar gibi belli edebi akimlarin tarihini de biz edebiyat tarihinden 8greni-
riz. Genel edebiyat tarihi iginde yer alan bu ézel devir, tur ve akimlarin
tarihi, tek basina edebi hareketliligin kaydi olarak bir deger tasimaz, ayni
zamanda bunlarin incelenmesi icin ozel bir yetenek de gerekmez; bir kim-
senin, gergekleri askeri, politik ve genel tarihten dgrenmesi gibi, bir bas-
kasinin da yukaridaki bilgilerden hareket ederek 6grenmesi miimkiindiir.
Bu tir bigiler, yeni baslayan ogrenciler igin: destekeyici niteliktedir. Zira
edebiyat hakkinda bir seyer bilmek, edebiyati bilmek demek degildir.

Edebi eserleri incelemede tutulacak ikinci bir yol da, ayni devirde ya-
zilmis eserlerin birlikte dustinilerek ele alinmasidir. Meseld 18. yizyilin
ilk baslari, romantik dénem ve Birinci Diinya Savasi’m takiben Amerika'da
ilk on yil gibi... Ayni devirde verilen eserler ortak 6zellik ve degerlere sa-
hip olacagindan, bu genel ozelliklerin 6grenilmesi ve bunlarin ferdi bir
eserde acgiklamasinin goriilmesi miimkindir. Buradaki tehlike, bir kimse-
nin eseri inceleme géayesi ile degil, onun niteligi hakkinda sahip oldugu
on yarg: ile onu okumasidir. Bunun yaninda birisi, mesela Keats'in(*®) ga-

(10) John Keats (1795-1821). Tip egitimi gormesine ragmen kendisini siire ve-

ren ve «Siirsiz yasiyamams diyen bir Ingiliz sairdir Gen¢ yasta veremden
olmiistiir.
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zellerinde romantizmin husGsiyetlerinin arastiriimasi amact fle yapilan
okuma gibi, eseri yalmz inceleme yapmak amaCIyIa_da okuyabilir.

Edebiyat derslerinde tiir'i tanimlamak icin yapilan calismalarda ol-
dugu gibi, birbiriyle iliskili edebi eserleri incelemede {iglincii bir yol da,
benzer tirleri —ayni tir siirler, kisa hikayeler, oyunlar— bir araya getirip
karsilagtirmaktir. Bu degerli bir metottur Clink(i karsilastirilmasi mimkiin
iki seyin her ikisinin de onemli ozelliklerini ortaya cikarmada oldukga uy-
gun -bizj yoldur.

5 — Baslibasina bir varhik olarak edebi eser :

Edebiyata yaklasimla ilgili olarak buraya kadar yapilan tartismalar, ede-
biyatin kendisi ile ilgili olarak &nceden kabul edilmis olan bilgilerdir. Bu
bilgiler tamamen edebiyatin disinda seyler degildir, ancak ikinci derecede
konulardir. Edebi incelemede ilk bagvurulacak olan sey, bilhassa edebi met-
nin kendisidir. Edebi incelemede ,kendimizi ilk elde yazilanlarla asina kil-
madan once dikkatimizi ikinci derecedeki olaylara verdigimiz élgiide ya-
niliniz. Bu agik bir prensip olarak gériinmekle birlikte, her zaman dikkate
alinmadigi da olur. Mesel4, edebi c¢alismalarin heniiz basinda olan Ggren-
ciler, metinleri incelemeye daha kestirme bir yol bulma umudu igerisinde,
edebi metni ikinci pléna iterlerse, edebi incelemede metni esas alan dii-
- slinceyi unuiabiiirier, iigilomis o6drenciler de, edebi metnin tenkit ve tah-
lilinin ana tekniklerini yeterince kavramadan once, edebi incelemenin an-
lattlmis olan iliskileri Uzerinde acele ederlerse, metne bakis acilarim kay-
bederler ve belki her 6gretmen, bazan metni tartismaktan ziyade kendisini
onun etrafinda konuguyor bulur. «Metin ile basla» prensibi, edebiyat égren-
cisinin unutmamasi gereken bir husustur.

Bu prensip benimsendikten sonra, metinden ne kazanilacagi ve onda
ne aranilacagr sorulariyla karsilagiriz. Uzerinde durulacak seylerden birisi,
denemelerde ekseriya dogrudan verilen, fakat oyun, hikdye ve siirlerde
dolayh olarak verilen fikir, davranis, hayal ve duygulardir. insan tecriibesi

edebi eserlere 6nemli Glgiide yansir. Bizim edebi incelemeden c¢ikaracagi-
- miz deder, bir insanin akli, duygusal ve ruhi tecriibesiyle artan bilgidir.

. Edebiyatin bu degerini kimse inkdr edemez, ama tek deger de bu de-
gildir. Gergekte hayali bir eserden fikirler gikartmamiza ragmen onlari gok
degderli de bulmayiz. Mesela Elizabethan'in sonelerinde sik sik «seni sevi-
yorumn», «siz ¢ok giizelsiniz», «benim siirim sizi ebedilestirecek» vb. ifadeler
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dimer olabilecek dnemli yol, belki de en 6nemli yol, edebi teknigin llkele-
riyle ilgili bilgi veren yoldur. :

- TENKIDIN ROLU

Su ana kadar yaptigimiz tartisma, edebi incelemenin yollariyla ilgili-
dir. Boyle bir inceleme, oldukga dikkatli olmayi gerektirmesine ragmen,
yine de uygun ve kabul edilebilir bir yoldur. Biz anlamak i¢in inceleriz. Fa-
kat okulda dyle bir zaman gelir ki, bir derste dgrencinin okudugu metin
hakkinda anladigi seyi aciklayabilmesi istenir. O, bu agiklama sirasinda,
istemeyerek de olsa tenkit de yapryor olabilir. Tenkit sadece hata bulmak
degildir. Aksine tenkit, bir edebi eseri agiklamayi, analiz etmeyi veya de-
gerlendirmeyi gaye edinen bir tartismadir. Tenkidin fonksiyonu, diger oku-:
yucularin faydalanmasi igin edebi eseri aydinlatmaktir. Bu faydal bir istir.
Clnkd, higbir okuyucu, usta bir tenkitci tarafindan yapilan ince ve derin- bir
yorumdan faydalanabilecek bir seviyede degildir. Gegmiste yapilmis ol-
dukga karmasik ve onemli tenkitler vardir ve bir 6grenci, kendisinden boyle
zor bir alana girmesinin istenmesini anlamsiz bulabilir. Fakat bu yapilmasi
gergekten de mimkin olmayacak bir sey degildir. Clinkii hichir dgretmen
yeni baslayan bir 6grenciden yle derin ve karmasik tenkitler yapmasini
beklemez. Ondan beklenilen biitiin sey, diriist ve devamh bir gayret icinde
olmasidir. Bir kimse bildigini anlatamadigi siirece onu yalniz yarim bili-
yor sayilacagindan, okudugunu pasif bir sekilde degil, gerektiginde onu
ifade etmesinin beklendigini diistinerek okumalidir. Ne tiirlii ifadeler? El-
bette bu basit olarak cevaplandirilamayacak derecede énemli bir sorudur.,
Bu boélimtiin sonu genel bazi tenkit konulariyla ilgilidir. Tenkitle ilgili daha
detayh teklifler ise, kitabin ilerki bélimlerinde yer almaktadir. Ciinkii, ten-
kitle ilgili ilk bilgiler, bu kitabin biitiiniinlin ana konusunu teskil etmektedir.

Yukarida goérdiigiimiiz inceleme cesitleri cercevesinde bizim de ten-
kitler yapmamiz miimkiindiir. Eger biri ¢ikip Huckleberry Finn'in tenkidini
yapacak olursa, kitabin hangi béliimlerinin onu eglendirdigini, korkuttugu-
nu, kizdirdigini, kederlendirdigini v.s. gostermek suretiyle, kitabin onu et-
kileyis tarzi hakkinda bir sonuca varabilir. Bu degerlendirmeler eger cok
iyi yapilacak olursa, bunlarla kitap hakkinda ilgi gekici muhtelif seyler soy-
lemek miimkiin olur. Biz bu tiir bir tenkidi «impressionistic» (izlenimci)
tenkit olarak adlandlrlrlz.“Birisi de cikip kitabin yazarini nasil tanittigini tar-
tigabilir. Bir kimsenin, insanin faziletleri yaninda kusur ve hatalarim da
aciklayan boltimleri aktararak ve yorumlayarak, Mark Twain'in insanin ma-
hiyeti. hakkindaki diistincelerini icine alan sézkonusu kitabm ilgi cekici bir
tenkidini yapmasi da miimkiindiir. Bir baskasi da, icsavas éncesi Orta Ame-
~ rika'nin sosyal hayatini agiklayan bu kitabin meseleyi ele alis tarzini ince-
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lemeyi isteyebilir. Bu kisi, Huck'in babasindan zengin Grangerfords'a kadar
sunulan farkl sosyal siniflardan, nehir boyunca goriilen sosyal t-ip]er_deri,
onlarin gelenek, adet ve davranislarnidan bahsedebilir ve boylece koleligin
bir sosyal gergeklik oldugu hakkinda bir seyler sdylemeye calisabilir.

Huckleberry Finn'in bu tarzlarda incelenmesi genis anlamda bir tenkit
olabilir. Daha simirh anlamda bir tenkit, okuyucuya, yazara veya sosyal
gecmise dayanmaktan ziyade eserin kendisine baglidir. Boyle bir tenkit,
hikayenin genel mahiyetinin tasviri ile baslayabilir. Mesela, bu eseri ele
é_hrsak,-onun zalim babasindan kagan bir gocukla arkadasinin nehir boyun-
ca yiizen bir salda karsilastiklari maceralardan bahsettigini séyleyebiliriz.
Burada hikayenin unsurlarini olusturan pargalara dikkat ederek tahlile de-
vam edilmesi mimkiindtr. Bagimsiz bo!imler veya boéliimlerin gruplar hi-
~ kayenin unsurlari olabilir. Veya hikayenin unsurlari tema, yer, dil ve bakis
acisi gibi teknik unsurlar olabilir (Hikayeyi bastan sona, Huck anlatmakta-
dir). Bu bolimlerin hepsi veya en onemlileri ferdi olarak tartisilabilir, on-
larin birbirleriyle olan miinasebetleri gosterilebilir. Bir eserin bolimleri
biribirine uygun oldugu zaman veya onlar sonuca ¢ok iyi uyarlandigi za-
man, eserin bir biitiin olarak basarili oldugunu sdyleyebiliriz. Boylece, me-
seld Huck'in, Jim'in doniip donmeyecedi iizerine vicdanyla basbasa kal-
digi bolimdeki kolelik kurumuna karsi yapilan hiciv, bakis agisinin teknik
ozelligi vasitasiyla oldukca abartilmistir ve irony maksadiyla yapilan bu
abartmada Huck, onun hareketlerinin sebeplerini gormede ,bir hikayeci ola-
rak basarisizdir. Diger taraftan birgok okuyucu, esas karakterler yaninda
atmosfer ve tonun kitabin basindaki unsurlarla uygun diismemesi sebebiyle
kitabin son béliimiinii nispeten zayif bulurlar.

Bu tiir tenkitte sahsi tercihler ise karismakla birlikte, bizzat eser {ize-
rinde diisiinen miinekkit, gozlemlerinde objektif olmaya 6zen g&sterir. Bu-
rada munekkidin, Gzerinde durdugu unsurlarla ilgili olarak tek bir seyden
ziyade, onlarin miinasebetlerinde genis anlamda iki sey lizerinde durdugu-
nu soyleyebiliriz. Bu iki sey muhteva ve sekil olarak veya konu ve tarz
veya madde ve teknik olarak bilinir. Biz bunu basit olarak «ne anlatilmistir
ve nasil anlatilmistir?» seklinde ifade edebiliriz. Yazarin ne séyledigi siip-
hesiz dnemlidir, fakat onu nasil sbyledigi de en az onun kadar énemlidir.
Bazan biz, yazarin soyledigi seyin ¢ok degerli oldugunu hissettigimizden,
soyleyis tarzindaki bazi dikkatsizlikleri gérmezlikten geimeyi isteriz. Hatta
bazi ince ve hassas konularin yazarlari, acgiklayis tarzlarindaki zaratet ve
zenginlikle kendilerine karsi hayranlik uyandirirlar. Bir edebi eserin en iyi
eser olmasinin sebeplerinden birisi, onun yapisinin muhtevasina sadece
¢ok uygun olmasi degil, yapisinin ayni zamanda muhtevasini sekillendir-
meye yardime! olmasidir. Ekseriya okuyucular bir eserin ana konusunu ara-

235






OT1L




Bilgi yiiki tagiyan bu ciimle, modern kisa hikayenin 6z ifade seklinin -
ilgi gekici bir 6rnegidir. Ondan elde ettigimiz sey, «Rihtimda yeni bir yi-
ziin gbriildiigl, bunlarin da bir kadin ile bir kopekten ibaret oldugudur.»
Bununla beraber, ayni ciimleden ima yoluyla hikayede olayin gectigi me-
kanin bir liman oldugunu da kavrariz. Yine bu yerin deniz kenarinda bayan-
larin ve kiiglik kopeklerinin gezinti yaptiklari bir yer oldugunu égreniriz;
clinkii ticari limanlarda boyle bir sey yapmak imkansizdir. Havanin giizel
oldugunu, dolayisiyla mevsimin yaz veya giiz olabilecegini de ayni ifadeden
cikarabiliriz. Ayni ciimleden, deniz kiyisindak bu gezinti yerinin sakin, in-
sanlarin pek ugramadigi kiigiik bir yer oldugu fikrini gikarmamiz da mim-
kundur Brighton veya Deauville gibi sikisik ve kalabalik yerlerdeki birisi
igin yeni bir yiiz dikkati r,:ekmez «Rapor edildi, anlatildi» ifadesinden, onun
~ gagnistirdiklari yoluyla, bu sakin gezinti yerinde dostgca dedikodularin ya-
~ pildigi da ima edilir. Daha ¢ok sey anlariz bu ifadeden. Mesela, cani siki-
lan herhangi bir kimsenin dedikodu ile kendine geldigine dair ve onun
hakkinda birseyler igitiriz. Ben «onun» diyorum; ciinkii bir baskasi, prob-
iemli olan bir kadinla ve onunla ilgilenecek enterasan bir adamla ilgili yeni
ve baska tahminler, yorumlar da yapabilir. Eminim gelecek ciimleler, biitiin
- Bunlari kafi derecede teyit eder. «Bir iki hafta Yalta'da kalan Dimitri Gomov
“ve ona alisik olan...» ve saire, v.s. '

-Uzun uzadiya anlatilan seye sahip olmanin ne kadar sikici olacagini Ea-
yal edebiliriz. Hatira getirmek ve hayal ettirmek yoluyla bu kisaltma, mo-
dern kisa hikayenin c¢ekiciliginin bir yonadir...(")

Bir kisi kolayca Mr. O’'Faolain gibi anlama kabiliyeti olan bir kisl blr_
okuyucu olamaz, fakat onun sonuglari tek bir ciimleden neyi gtkarmanin
mimkin o!abileceglm gosterir. O bize bir ipucu verir, anlamamiza yardlm
eder. ,

ideal bir okuyucu uygun tutum igerisinde edebiyata yaklasir. Bu konu-
da olculer vardir. Bir 6grenci, tecriibesizligi sebebiyle, kitabin yazari, 6g-
retmeni, miinekkit gibi otoritelerin miitaldalarini sonraya erteleyecektir.
ikinci bir 6grenci ise, edebiyatin subjektif bir konu oldugunda israr edecek
ve birinin gériisiiniin bir baskasininki kadar iyi olacagini sdyleyecektir. Bu
~ iki yaklasimdan higbirisi birbirine tercih edilemez; bununla beraber, ikinci
yol biraz daha sagliklidir. Ciinkii o genellikle canh bir aladkayi aksettirir.
Biz, edebiyat tartigsmasinda kesin aciksozlillige ve cesarete ihtiyag hisse-
deriz. Fakat edebi sorumsuzluktan cekinmeliyiz. Belki soéyleyebiliriz ki,
ideal tutum, algak génullilik ile bagdastinlmis cesaret ve dogruluktan iba-
rettir.

(15) Sean O'Feolain, The Short Story (New York : Devin-Adair, 1951), pp. 151-
152. Quoted by permission of the publisher, :
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