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Abstract
Language of the Motifs

This article was written by four researchers. They are from Azerbaijan
and they study on different branches of sciences. They are as follow:

Prof.Dr. Hudu Surhay is an expert on Geology-Mineralogy and
supervisor of the group, I.R. Emiraslanoglu is an expert on Physics, Haci Ali
Necefoglu is a chemist and A.A. Mirseloglu is an expert on Mathematics.
Those scholars who came together from different branchs of the technical
sciences studied on field of both science and art, especially on experimental
subjects. Because they were interested in art in addition to science.

When this article is read attentively, it will be noticed that structure
projects of a work of art are based on scientific basis and identified to
symmetry. Moreover, it will be seen that crystalline motifs are found out via
chemical formulas and mathematical calculations. According to us, the topic
mentioned here is important. Because it is an example for above mentioned
issue and it demonstrates unity of Turkish culture too, although there are many
geographical diversities. Content of this topic is that the motifs exist in
Azarbaijan Berde Ttuirbesi and the motifs exist in Isfahan Mescid-i Cuma and
Konya Sahib-i Ata Kiilliyesi have same motif formulation and practice.
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Consequently, this study, based on scholarly references, is presented to
attention of the researchers on that field.

Motiflerin Dili

Kural olarak, kitaplar, genellikle bizi diistindiiren sorularin muhtemel ce-
vaplarindan bahsederler. Bilimin glizel sanatlarla irtibatina dair olan bu kitapta,
s6z konusu bir cok soru, tahminlerden hareketle 6yle bir noktaya geldi ki, as-
linda agik secik olmasa da kendi aralarinda bir butiinliik gériilen sorulardan da
bir olay gibi ve bir nesne gibi bilgi vermek gerektigi ortaya cikt.

Her sey Berde tiirbesinden bagladi. Berde, Azerbaycan’in en eski sehirle-
rinden biridir. Guizelligine Nizami’'nin hayran oldugu bu sehir, “yazi da, kist da
gul, cicek” diye vasiflandirlmig ve “Husrev ve Sirin” manzumesinin kaleme
alinmasina senep olmustur.

Berde’'nin merkezinde, yerlilerin Nusabe Kalesi diye adlandirdigi yerde
sade, ama gorkemli bir tiirbe vardir. Tuirbenin silindirik yiizeyi ilging bir sekilde
nakislidir(XVIT .tablo ). Bu nakis hakkinda kitaplarda soyle yazilidir. “ Burada
Firuze renkli sirla kaplanmis tuglada “Allah” s6zi yazilidir. Bu s6z 200 defa
tekrar edilerek tiirbenin silindirik sathini kaplar”. Stiphesiz, tirbenin yiksekligi
iki misli olsaydi “Allah s6zti” 400 defa tekrar olunurdu. Bu tasvirde hata yok-
tur, ancak tam da degildir. Clinkii sonsuza goétiiren akist hesap edilmemistir.

“Insan beyni cok yonli 6zellikleri kavrama ve kavratmaya yetkindir.”.
“Koroglu” operasinin tverttiriinde pek cok “si”, pek cok “sol”, pek cok “do”
notalar: islenmistir. “Hamlet’te pek cok soz vardir. “Nigin insan beyni soze
sigmayacak kadar muammadir.?” Niye “Koéroglu”’nun Gvertiiri bizi kanatlaria
alip camlibel zirvelerine ruh yoldast olmak derecesine kadar yikseltiyor.?” “Ne
icin Hamlet asilardir okunur?, Neden doyulmuyor?, Insanlar nicin onu hep
okuyorlar?”. “ Niye Berde tlrbesi bizi durdurup diistinceden diistinceye gotii-
riyor?” suallerine cevap vermek icin oldukca az sey vardir. XVI. tabloyu dust-
nlin. Burada “Allah” s6ziinin birka¢ tekrar varyanti, Berde varyanti ile tam
tamima denk gelir ve onlarin hepsinde “Allah” sozii dort defa tekrar olunur.
Tabiatta insanin meydana getirdigi seyler arasinda 6zl ile secilebilen ne varsa,
nelerin kac defa tekrarindan olusur? Ancak neligin sebebi sadece kag degil, bir
de nasildir. “ Ka¢” kendi bagina higbir sey degildir.

Boylelikle Berde tlirbesini bezeyen nakisin kac “Allah” séziinden olustu-
gu sualine cevap verilir. Bu suali biraz derinlestirelim. Berde tiirbesinde ayni

228



MOTIFLERIN DILI 229

Olcllt tuglalarla “Allah” s6ziinii daha sik yazmak olur muydu? Siz diistinme-
den yok diyeceksiniz. Fakat yazinin arasindaki bir tugla kalinliginda boslugu da
kullansaniz, yazi kaybolur. Baska bir ifadeyle yazilarin sikhgni oldugundan
fazla yapmak miimkiin degildir. Biz nasil sualine kismen cevap verdik. Siz tiir-
benin etrafinda dolansaniz yazilarin nereden bagladigini bulamazsiniz. Tirbe-
nin asagisinda da, yukarisinda da yazi bitmiyor . O halde sekil sonsuzdur. Ce-
vap daha da ¢ogalabilir. Ancak onu daha da ¢ogaltabilmek igin acikhigi az olan
bagka seylerden de istifade etmeliyiz. Mesela, tiirbenin nakisi iki 6lctide periyo-
dik sekil alir. “R4” miistevi grubu ile tasvir olunabilir. “iki 6l¢tide periyodiklik” (
R4 ) simetri grubu gibi anlayiglar bilip, nakist tahlil etmek icin en azindan arit-
metik ve daha gizeli kristolografi ilmini umumi sekilde de olsa bilmek lazimdir.
Bagka bir ifadeyle, Berde tlirbesi nakisinin nasil diizenlendigi sorusuna cevap
vermek icin simdiye kadar nakiglari arastiran ilmin ve sanatsinasligin higbir
imkani yok idi. Boyle bir imkan kazanmak icin sanatsinash@in ilk bakista baska
gortinen ilim sahalarina 151k tutmast gereklidir.

Nakista bizim dikkatimizi celp eden de bu baglilik oldu. Biz kristallerin ve
sert maddelerin molekiil ve kristal yapisini 6@reniriz. Bu sahada tecriibesi olan
herkes Berde tiirbesi nakisina bakarken onu bir organik birlesme molekiillerinin
maddede dizilisine benzetir. XXXIII. tabloya bakiniz: Molekiiller, nakista oldugu
gibi dizilir. Tuhaf degil mi?Ayni diziligsler birbirinden uzak olan seylerde nasil
gorilur hayret!

Kurulus aynidir diyoruz ama kurulus nedir, neden nakis yapmak icin usta
boyle cetin yolu seciyor? Size kolay gelirse istenilen bir figlir gottiriip, ondan
boyle nakis yapmaya calisiniz. Hi¢ buna da ihtiyag yoktur. XXVI . tablodaki
birinci sekle baktiktan sonra onu kendiniz yapmaya calisin. Béyle numuneler-
den daha neler var. Onlar niye nakis gibi hosa gider? Boyle nakislar daha nere-
lerde vardir? Ne icin onlar maddelerin i¢ yapisina benziyor? Kristalografi ilmi
onlarin 6grenilmesine ne verebilir? gibi sualler gbzden gegirilecektir.

Berde tiirbesi 1322 yilinda yapildi. Biiytk bir sans eseri olarak zaman sii-
reci ustanin adini silememistir: Ahmed bin Eyyub Nahcivani’dir. Yaptigimiz bir
hayli aragtirmalardan sonra 6grendik ki, Ahmed Eyyuboglu’nun Berde tlrbesi-
ni nakislarken tuttugu yolun baslangici daha eskilere dayanir. Yikselisin zirve-
sine orta caglarda rastlanir ve son zamanlarda Hollandali ressam Moritis Escher
(1896-1972 ) tarafindan yeniden gilindeme getirilir. Fakat bu durum pek
Escher’in ad1 ile de ele alinamaz.
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Biraz 6nce dedik ki, bu yolla olusturulan nakiglar maddelerin yapisi gibi-
dir.Asrimizin ilk yillarinda réntgen 1ginlari ile madde yapisinin 6grenilmesi, tabi-
atin 6ziinde olan ancak gozle goriilemeyen nakiglarin atom ve molekiillerin
dizilisinden yararlanmis olan nakiglarin 6grenilmesini sagladi. Bu neticelerin
tatbiki sanatta uygulanmasi Escher’in bu ise genis merak duymasinin sebeple-
rinden biri olmustur.

Bu kitapta toplanmis olan nakislar “hendesi motifler” diye adlandirilr.
Bu ad onlardaki karakteristik ciheti tam ifade etmiyor. Onlara “fonsuz nakislar”
demek daha dogrudur. Kitapta hedeflenen yeri nazara alarak kristallerin kuru-
lusu ile benzerlikten istifade edip biz iki 6l¢tide tekrarlanmasi olan fonsuz nakis-
larin “kristalik motifler” adin1 koruduk.

-Zemin sekil elemanlari ile tam ortiilmelidir;

-Zeminin sekil elemanlari ile tam ortilmesi halledilmezse, ona fon ele-
mani gibi bakilmalidir.

-Sekil elemant istenilen figiir olabilir: Semantik manasi olan her sey ve
tabiat numunelerinin realistik veya stilize olunmus sekilleridir.

Asagida goreceginiz nakiglar bu sartlart yerine getirdikleri icin segilmistir.
Boylece Berde nakisina bakarak denilebilir ki, kristalik motifler, nakis yapimin-
da bir yoldur. Bu yolun ortaya konmasinda minyattirlerimizin de énemli bir
yeri vardir. Bu yol nedir? Glinimiiziin sanat anlayisi bakimindan bu ne de-
mektir? Eger bir gelenek ise nasil yasamalidir?Boylece cok sorular ortaya ciki-
yor. Boyle sorular ister istemez bizi sanat meselelerine bakmaya onun malum
anlayislarindan istifade etmeye gotiirecektir. Biz inaniriz ki sanat béyle muda-
halelere karsi kendini saklayamasaydi ¢oktan oliirdi.

Diyebiliriz ki, simetri sanatta islenen en eski anlayistir, tabiatin umumi
kanunudur ve sanatta da olmalidir. Dogrudur, simetriyi sanat bakimindan ele
almaliyiz. Ancak hakkinda bilgi verdigimiz nakis yapiciligi yolunda simetrinin
yeri tamamen bagkadir.

Kurulus

Kurulus ve ona baglh asagida kisa da olsa bilgi verece@imiz goriisler
kristalik nakislarin anlasilmasi, onlarin kurulma prensiplerini arastirmak ve bu
sanat yoluna getirilen psikolojik sebepleri anlatmak icin ¢ok gereklidir. Baska
deyisle, kitapta topladigimiz motifler ancak bu bakimdan 6grenilebilir. Kristalik
motifler, bu anlayiglara gtinimtz ilmi yéninden dogruluk imkani verdi@i gibi,
onlar da kendi sirasinda nakiglarin bu kanununu aydinlatmalidir.
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Kurulug: Simdi tabiat, insan, sanat, ilim hakkinda umumilesmis konular-
da en ¢ok ele alinan esas, ifade edilmis diistince atomudur. Distinceye 6lciistiz
bir aydinlik getirme gerekliligi, yeniden anlasilmis ve bu anlayisin iki bin yildan
fazla tarihi vardir. Onu distincemize eski Yunandan aliriz. Yunanllarin ilmi
dustince tarzina “ atomistik diistince” tarzi derler. Bu diistince tarzinin esasinda
diinyada gortlen, duyulan mirekkepliklerin az sayida ve sade elementlere
(atomlara) parcalanarak 6grenilebilmesi esast bulunur. Bagka ifadeyle onlar
soyle diistintiyorlard:: Trajedi de, komedi de ayni harflerle yazildigi gibi diinya-
daki kansikliklar da muayyen sayida cesitleri olan hisselerden (boliinmeyen
parcalardan) muayyen kaide ile olusur. Ilmin isi boyle elementleri égrenmek,
acmak ve onlardan dinyanin nasil kuruldugunu géstermektir. Ancak bu yolla
insan efsane yaratmak kaidelerine, metafizik kuvvetlere goz dikmemelidir. El-
bette bu, dinden, mitolojiden el cekmek degildir. Sadece onlarla ilmin arasinda
sinir koymaktir.

Boyle bir “oyun sart1” fikri, bilgileri birbirine baglamaya, alinan neticele-
rin objektifligine, tabiatin elementlerine aktarmaya, tabiatin mertebeli yaratilisi-
nin 6grenilmesine yonelten en kuvvetli saik idi. Kurulus, kurulmak anlayist Yu-
nanlilardan cok cok 6nce de vardi. Ancak Yunanlilarda oldugu gibi geri bir
sekilde tabiatin terk edilmesi esasina dayanmamisti. Elbette Yunanlilar bu yolla
tabiatin bitmis bir seklini olugturamadilar. Ancak tabiatin terk edilmesinde bu
yolun en tmitli yol olduguna dair kesin bir goriis olusturdular. Orta ¢ag karan-
ligindan sonra ilmin uyanist bu diistince tarzina dénusle bagladi.

Kurulug deyince, biz simdi de neden, nelerden ve nasil kuruldugunu ele
alalim. Matematikte mtirekkep gercekler, aksiomatik gerceklerden kurulur. Or-
ganizmalarin atomlart: organlar, organlarin atomlar1 : hiicreleri ; hiicrelerin
atomlari: organelleri, organellerin atomlari: molekiiler kompleksleri, molekiiler
komplekslerin atomlari: molekuilleri vs. kisacasi tabiatta her sey mertebeli kuru-
lusa sahiptir ve her mertebenin 6z atomlar1 vardir. Her bir mertebenin nasil
kuruldugu meselesi miizakere olunurken onlarin atomlari béliinmez sayilmali-
dir. Yunanlilar atomlarin béliinmezligini bu anlamda ifade ediyorlardi. Insan
cemiyetin atomudur, s6z ctimlelerin atomudur. Konkret insan da, s6z de boli-
nebilir. Ancak insan ve s6z anlayist boliinemez.

Sistematik olarak atom (element) kurulma kaidesi ve kurulus arasinda
miinasebeti sdyle gosterebiliriz:

Kurulma kaidesi

Atom Miirekkep atom-molekiil

231



232 MOTIFLERIN DILI

Gramer

Soz Ciamle, fikir.

Kitaplarda sik sik kullanilan bir misali hatirlayalim: elmasla grafit, her ikisi
ayni karbon atomlarindan olusur. Baska bir ifadeyle, yapi materyali ve olctiler
ikisinde de aynidir. Bildigimiz gibi bu maddelerin 6zellikleri yerle gok kadar
farklidir. Elmas maddelerin en sertidir, grafit ise o kadar yumusak ki stirme
icinde kullanilir. Elmastan ziynet olarak istifade olunur, grafit ise eli ayag: kirle-
tir. Bir gram elmasla bir grafitin kiymetinde ne kadar fark var! Bu fark kurulus-
lardan kaynaklanir. Elmasta herbir karbon atomu ayni mesafede yerlesen dort
karbon atomu ile komsudur. Grafitte ise boyle degildir. Terkibin aynihigi, kuru-
lusun muhtelifligi maddeler arasinda ¢ok yayilmis bir hadisedir. Ancak madde-
ler arasinda mi? Elbette degildir!

“Kalk” sozii ile “halk” s6ztinli mukayese edin: Her ikisinin terkibi aynidir.
Yalniz birinci harflerin yeri degisiktir. “benim elim”, “elim benim” ifadelerinde
sozlerin yer degismesi birden bire anlamin degismesine sebep olur. Boyle hal-
lerde kaide devamliliktir. Sézlerin kurulusu, sozt “cinas” gibi degisik manalara

getirir. Kurulus daha umumi manali olur, onlar1 tam ifade eder.

Terkibin ayni, kuruluslarin mubhtelifligine ait tabiattan, ictimai alemden,
teknikten sayisiz misaller vermek mumkiindir. Burada cok agik bilinmelidir ki
tabiattaki elementlerin sayisinin onlardan olusan miirekkepliklerin sayisina
nisbeten ¢ok cok az olmasi, terkipten baska bir de kurulus hesabindandir.

Yalniz terkip hesabina 1.2.3. gibi lic elementin pes pese yerlesmesinden
(her birinde iki element olmak sartiyla) alti muhteliflik alinirdi. Ancak kurulus
hesabinda mubhtelifliklerin sayisi dokuzdu. (12, 21, 23, 32, 31, 13, 11, 22, 33)

Ogrenilen sistemin tamlig: ile secilebilen tabiat parcasinin, hadisenin na-
sil kuruldugu miuizakere olundugunda “nasillik” adi altinda atomlar arasinda
mumkin olan bitiin miinasebetler nazarda tutulur: birbirinden uzakliklari, renk
muinasebetleri, zaman eksenindeki yerleri vs.

Beraber, strati ve diiz cizgili hareket olaymnin kurulusu denince, bu hadi-
seyi tasvir etmek icin lazim olan en az sayida degisenlerin arasindaki miinase-
beti anlamak lazimdir. Her bir matematik rakami, baglilik, fonksiyon ve muay-
yen bir sayilar coklugunun kurulusunun seklidir.
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Kurulus hadiselere ait olunca ¢ok vakit kanuna uygunluk anlayisi ile de-
gistirilir. Boylelikle kurulus; tabiatin muhteliflik yaratmak yoludur, desek daha
dogru olur .

Tabiatin mugahede ile bildigimiz parcasindaki butiin maddeler, cesitliligi
ylze yakin kimyevi element atomlarindan kurulmustur.

Kimyevi element atomlar ti¢ elementer zerrecikten kurulu:elektron, pro-
ton, nétron.

Bitin dillerdeki sozleri otuza yakin sesten kurmak mimkindiir.
Gozde biitin renk gesitleri tig rengin karigimindan olusur.

Irsi Gzellikleri nesilden nesile gegiren nukleik asitler dort azotlu esastan
olusur.

Bitlin canlilar igin lazim olan karbonhidratin, yirmiye yakin amino asit-
ten olustugu malumdur.

Yedi ses biitiin musiki eserlerini yazmaya kafi olur vs.

Isterseniz muasir teknolojiyi de nazara alip, yukaridaki érnekleri hayli ar-
tirabilirsiniz.

Mubhtelifligi yaratmada kisimlarin ve atomlarin ¢esidine kanaat ve bu az-
lig1 olusumlarla cogaltmak tabiatin en buliyiik prensiplerinden biridir. Bazen bu,
rasyonalizmin, maksada uygunlugun manasini anlamakla olur. Nukleik asiti
icin besinci azotlu esasin kullanilmast mimkin cesitliklerin sayisini ¢ok artirsa
da (bu artisa simdiki canlilardan higbirinin ihtiyact yoktur) organizmanin isini
cok miurekkeplestirmeli idi. Elementin cesitliliginin azh@i, onlarin tiniverselligini
artirrr. Bu hususiyet simdiki otomatiklesmis teknolojinin de esasinda vardir.
Standart parcalar, modiiller vs. Baska ifadeyle, insan, 6z kurulus prensibini
kendi kuruldugu kaidelerin uygulamasini, sanatinda simdi daha genis kullani-
yor. Elementlerin cesitliliginin azligi hem onlarin, hem de onlardan kurulan
mirekkepliklerin kiitlevi tiretimini kolaylastirir.

Simdi kurulus anlayisinin gelecekte bize lazim olacak bir anlayisla bagli-
lig1 tizerinde duralim.

Sistem: Once de dedigimiz gibi, sistem hangi cihetten ve hangi ele-
mentlere gore olursa olsun, secilen ve dahili tamh@i(i¢c biittinligii) olan bir sey-
dir. Siteme butinlik ve secilebilmek 6zelligini veren onun i¢ olusumudur. Sis-
temin 6zelligi, onun diger tesirlere karsi koymasidir. Boyle bir karst koymayla
tekrar olunabilme onun arkasinda kurulusun varligint gosterir, sistemi secebili-

233



234 MOTIFLERIN DILI

riz. Sistemin btitiin 6zellikleri ile uygun tesirlerin forma ve devamliligi, kurulusla
baghdir. Fikirsiz toplanmis seylerin kurulusu olmaz ve boyle toplu sistem ola-
maz. Diyebiliriz ki, tabiatta boyle bir halin gergekligini de akla getirmek zordur.
Tabiat, sistemlerin toplulugudur. Onun canliiginin esasi, sistemlerin i¢ dina-
mizmi, onlarin birbirine gecidi ve kiiglik sistemlerden biyiiklerin olusmasi ve
parcalanmasidir.

Umumi halde sistemin bir¢ok kurulusu olabilir. Biz, sistemin kurulusunu
muayyen karsilikli tesirlerle 6g@reniyoruz. Istifade ettigimiz tesir icin sekildeki
dairelerin rengi farkli olmadigi zaman biz sistemin bir, farkli oldugu zaman ise
ikinci kurulusunu goérecegiz.(Sekil. 1) .

Atomlarin tabakalarinin istikameti, rontgen isinlarina tesir etmiyor. Ona
gore de rontgen isinlari ile 6@renilen kurulusta, kademeye gore kaide olabilir ya
da olmayabilir. Polyarize olunmus noétron isinlart ise kademelerin istikameti
hakkinda malumat verir. Maddenin miknatislik yapisini da agiklar. Sistemin ¢ok
kuruluslulugu, onun kurulus zenginligidir. Bu kuruluslarin hepsi birbiriyle bagli-
dir ve birbirini sartlandirr.

Tasarim

Kurulmus olan sistemler icin tasarim 6zelligi karakteristiktir. Farz edelim
ki, muayyen nakigla yapilmis bir halinin ilmeklerinin rengini sirayla muayyen
bir vasitadan yararlanip, uzaktaki bir izleyiciye verelim. Halinin ilmeklerinin
rengi tesadifi secilmis oldugu zaman gelecek ilmegin renginin ne 6nce soyle-
nenlerle ne de sonrakilerle hicbir bagliligi olmayacaktir. Ancak halinin modeli
varsa, her bir ilmegin rengi ( murekkep/ karisik ) sekilde de olsa 6nceki ilmekle-
re uygun olarak 6nceden bilinecektir. Tasarim, “seylerin” miktarina gore bu-
tiinliglinli beyninde tasavvur etmek imkéanini verir. Sistemin sonraki anda nasil
olacagini, tasarim ozelligine gore sdylemek mumkindir. Baska bir ifadeyle,
g6zlin gérmedigini beyin dnceden anlayabilir. Bu 6zellik kurulusun tam 6gre-
nilmesinden 6nce duyulur ve “sey” hakkinda bittinlik, 6ziine mahsusluk, 6z-
lik, sahsiyet varligi kararina varmaya sebep olur.

Kurulus-Element: Bu baglilik, felsefi yazilarda biitiin ve parca baglihg: gi-
bi miizakere olunur. Apagik ortadadir ki, kurulusu teskil eden elementleri ken-
dilerinin kurulusu segilebilmesi, tamligi, ferdiligi olmalidir. Tesadifi parcalar-
dan, miirekkep bir yapi meydana gelemez. Kurulusla element arasinda da kar-
silikli birbirini sartlandirma baglih@ var. Kurulus, elementi muayyenlestirdigi
gibi element de kurulusu muayyenlestirir. Aksi halde sistemlerin cok kuruluslu-
gu anlagilamazd:.
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Ancak bir seyi kaydetmek lazim ki, elementle kurulus arasindaki baglilik
birbirini formalagtirmaktan cok, mimkiinler arasinda kendine uygun olani
se¢cmektir. Ona gore de elementin nasil segilirse secilsin onlar minimum muhte-
lifige ve bagka sistemlerin kurulusunda da element gibi istirak etmek
tiniverselligine malik olmalidir.

Kurulusta miisahede olunan 6zellik onu olusturan elementlerin 6zellikle-
rinin timiinden farkli olur. Ayr ayrn incelendikleri zaman onlarin hicbirinde
rastlanmayan yeni bir durum ortaya cikar. Kurulus sadelestikce sistem kolayla-
sir, Ozellik ise giizel bir sekilde elementlerin ozelliklerinin tamamina yakinlastirir.
Boylelikle kurulus, elementlerdeki imkanin gerceklesme sahasi olur.

Once de soylenildigi gibi ayni elementlerin yeni kurulusta, yeni muhitte
bulusmasindan yeni keyfiyetli 6zellikler olusur. Bu manada ressam, mimar, sair
ve baskalar1 yeni olusumlar meydana getirir. Yaraticiigin da asil mahiyeti bu-
radan ileri gelir.

Elementin kurulusa gore ve kurulusunda elemente gore bilinen serbestli-
ginin olmasi kurulus- element uygunlugu gibi cok ilging bir mesele ile baghdir.

Forma-Mezmun: Son zamanlarda edebiyatta, forma;kurulusa, mezmun
ise elemente karsilik gibi degerlendirilmeye baglanmistir. Ancak bu benzerlik
cok sadelestirilmistir:

Forma-dig cerceve, mezmun ise, icerikle ilgili olandir.

Forma, kurulusun ve onun yaratabildigi buttin psikolojik unsurlarin birlik-
teki duygusudur. Ona gore de forma (sekil), kurulustan zengin ve ferdi olarak
hissedilen bir seydir. Mezmun, forma ile verilebilen biitlin semantik ve estetik
malumatlarin 6zleri ve onlarin dogurduklari hislerdir.

Burada, genel malumatta ferdi miinasebet ve onun ferdi kiymeti acikca
gorulr.

[zomorfizm: Bu anlayisin ve onunla baglh meselelerin cagdas ilimde pren-
siplesmis genel felsefi ehemmiyeti vardir. Cok umumi sekilde diyebiliriz ki
izomorfizm ayni formalilik ayni kurulusluluk anlayislarina degisik acilardan go-
tirtr. Ancak burada kurulus ve forma sozlerini yukarida soéylendigi manalarda
anlamak lazimdir. Ayni hadisenin bir bagka dildeki tasvirleri izomorftur. Her-
hangi bir musiki parcasinin nota yazisi ile uygun lent yazisi izomorftur. Insanla
onun fotografi vs. buttin bu hallerde sistemin tamhg icin, temel olan cihetler
korulur. lzomorfizm icin esas sart, miicerret kuruluslarn formalasmis kurulusun
ayni olusudur.

235



236 MOTIFLERIN DILI

[zoformizme gére birkac hadise bir hesap bagliligi ile olunur. Umumiyetle
hadiseyle onun matematiksel tasviri izomorftur. Izomofizme gére model yap-
mak mimkin olur, bir hadise baska bir hadiseye model secilir. Kisimlarin ve
boltimlerin olugmasi ve bir sira sanat meseleleri, izomorfizme dayanir.

Boylelikle izoformizm, beyinde ayni tipli unsurlarin birlesmesine sebep
olur. Renk, ayni renkli seyleri hatirlathigi gibi kurulus ayni kuruluslu hadise ve
seyleri hatirlatip diistincede biiylik genellesmelerin esasini olusturur.

Simetri

Simetri hakkinda ayrica bu konunun verilmesi, “kristal bilgisi” olmayan
okuyuculara nakiglarin simetrisini 6lcmek i¢in lazim oldugu kadar bir malumat
vermek dilediginden ileri gelir.

Cok taninmigs matematikci K Weyl'e gore, simetri, insanin ytzyillardir ge-
lisimi, glizelligi, mikemmelligi anlatmak ve yaratmak yollarina aktarisinda da-
yandigi idealdir.

Anlatima gevrilen bu s6z de bize eski Yunanlilardan ulagiyor. Manast be-
raber olguliik olsa da, onu ¢ok vakit “armoniye uygunluk” anlami yerine koyu-
yorlar. Ik zamanlar “simetri anlayisi” giizelligin objektif vasitalarla anlasiimasi
gayretinden meydana gelirdi. Biitlin sahalarda oldugu gibi atomistik dustince
tarzint Yunanlilar estetik meselelerinde de tatbik ediyorlardi. Bu, mutlak simetri
anlayisina gotiriip oraya yiikseltmeli idi. Simetrinin o zaman cok fazla sekilde
duyulmasi sebeplerinden biri de onun ¢ok derin koklerle bahsettigimiz diistince
tarzi ile bagliligi, insanin bltin degisen elementlerden kurtulmus seklinin esas
gtizellik objektivi gibi secilmis idi. Insan mikrokozmoz —kiiciik kural- ilan edile-
rek kozmozun — bliyiik alemin- aksi hesap edilirdi. Simetriyi o devirlerde gtizel-
ligin sebebine kadar ylkseltmek son devirlerde simetrinin aleyhine gelismelere
yol acti. Ancak ¢ogu zaman boyle konularda su unutulur ki, Yunanlilar simetri-
yi bizim bugtin konkret ilmi anlayisi gibi uyguladigimiz tarzda anlayamiyorlardi.
Daha ¢ok kaide armonia ve uygarlik gibi anliyorlardi. Buglinki simetri anlayist
“glizelligin sebebi degil, onun olctilerinden biri ve cok gereklidir.” seklindedir.

Simdi biz simetriyi umumi sekilde kurulusun &zelligi gibi taniyoruz. Once
de soyledigimiz gibi sistemin 6zelligi onun herhangi bir tesire cevap verebilme
reaksiyonudur. Mesela, bazi maddelerin kristaline birden sogutsaniz Kristalin bir
taraft menfi, 6bur tarafi miispet ytikle elektriklenir, elektrik bataryasi gibi bir sey
olur. Buna kristalin piro-elektrik 6zelligi diyorlar. Diger maddeler birdenbire
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sogutma ve birdenbire 1sitma gibi tesirlere karsi kendilerini baska bir tiir gibi
gosterirler.

Sisteme, ( kristal, atom, yazi, sekil vs.) mimkiin tesirler sirasina gére, bir
yerden baska yere goclirmek, firlatmak, hisseleri ve yerine degistirmek gibi
tesirler de dahildir.

“ANA” s6zl bir sistemdir ve onun kurulusu vardir. Bu sistem tizerinde
yapilan islemlerden biri de onu sagdan sola okumaktir. Bu defa soldan saga
okunmakla hi¢ bir fark olmadigini goérecegiz.Soézlerin hepsi boyle degildir.
XLVIIL tabloya dort taraftan baksaniz goriintis birbirinden farkli olmaz. XLIV.
tablodaki nakista béyle vaziyetin sayisi ikidir. Oyle tesirlerden sonra az evvelki
vaziyetinde secilmeyen sistemlere, simetrik sistemler diyoruz. Denilebilir ki si-
metrinin de azh@ ¢oklugu olabilir. Uzerinde hususi bir isaret olmayan bir kiire,
en simetriktir. Onu ayni noktaya, sonsuz sayida varyantlarla koyabilirsiniz. Ev-
velki sekillerinden segmek miimkiin degildir.

Simetrigi iki sekilde ele almak mimkindiir.

1-Kurulustaki beraber hisselerin sayisi (beraberden maksat, cevrilme isiy-
le birbirinden alinan hisseleri nazarda tutmaktir.)

2-Sistemi 6nceki seklinden farkli kilmayan cevirmelerin sayisi.

Bunlarin her ikisi birbiriyle baglidir. Ancak sonuncu daha cok ele alinir.
Bu maksatla miimkiin olan cevirmeleri atom cevirmelerine uyguluyorlar. Oyle
cevirmeler meydana getirirler ki miirekkepleri onlardan olusturmak mimkin
olsun. Konumuz nakislara bagl oldugu icin yalniz diiz zemin tizerinde mimkiin
cevirmeleri gbzden gecirip burada gerek olacak elementer cevirmelere bakmak-
la kifayet edecegiz. Kristal biliminde ona bagli olan ilimlerde simetrik gevirme
islemlerin hendesi boliimlerine “simetri elementleri” diyorlar. Mesela, “naklet-
me simetri elementi adindan anlasildig: gibi o sekillerde nakleden simetri ele-
menti var ki orada ayni parca bir yonde pratik olarak ve sonsuz nakledilerek
tekrar olunabilir. ( sekil 1.a, b, g, d ) Denebilir ki bu simetri elementinin hendesi
tezyinatt ok sekli olmalidir. (“—*) Okun istikameti nakletme istikametini, okun
Olclisti nakil adimini gosterir. Bu kitapta verilen nakis misallerinin buyik ¢o-
gunlugunda siz coklu nakil oklar1 bulabilirsiniz. Sekil 2’den (a-g) ve digerlerin-
den gorebilirsiniz ki aktarma okunu muhtelif cesitlerde bulmak mimkiin ola-
caktir. Ancak bir sekilde (sekil 2-a) bu oklarin hepsinde iki muhtelif istikamette
olan en kisa ol¢tili oklarin hendesi ¢oklugu gibi olmasi s6z konusu olur. Boyle-
likle bu kaidede secilmis iki nakletme oku naksi tasvir etmek vasitasi gibi kulla-
nilabilir. Oklarin izerinde kurulmus paralellik (genellikle) elementer kafes, okla-
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ra ise kafes sabiti denilir. Kristallerin kurulusunun nazari olarak bir sekil gibi iki
olgide nakledilen (iki olgtide periyodik) nakislardan farki, onlarin da tglinct
bir istikamette periyodikliginin tekrarlanmanin olmaswla izah edilir. ki olcila
periyodik nakislarda elementer kafesin numaralari, sekil 3’te ve onlara uygun
nakiglar sekil 4’te verilmistir. Miimkiin olan biitiin nakiglar bu kafes numarala-
rinin birine malik olmalidirlar.

Nakletmenin eski elementlerinden biri ve en cok rastlanani simetri diizli-
guduir. Cok vakit yanlis olarak simetri denildigi zaman bunu anliyorlar. Simetri
duzligt sekilde 6yle hayali bir hattir ki bu hat boyu 6bir tarafin uygun ele-
mentleri izerine diiser. Buna misal olarak kepenek insan sekli verilebilir. Suna
burada acikca ifade etmek lazimdir ki simetri esitligi kristallik nakiglarda en az
faydalanilan elementtir. Eski nakiglarda simetri durumunun olmamasi onun
(simetrik olmamasinin) sekle statiklik (hareketsizlik, donukluk) getirmesi ve mii-
rekkep sembollerden fonsuz nakis yapmakla meydana cikardigi zorluklarla ala-
kaldir.

Simetri oklar1 6yle hayali hatlardir ki, onlarin etrafinda sekil cevrildigin-
de, sekil bir ¢cok defa evvelki durumundan farkli olmaz . XI . tablodaki 4. nakis
merkezinden gelen c¢izgi etrafinda gevrildiginde her 60° dolanmadan sonra sekil
evvelki durumundan ayirt edilemeyecektir. Ayni durum tam gevirmede alti
defa tekrar okunacaktir. Bu halde seklin altilik simetri oku vardir . XI . tabloda
ki eski Altay nakislarinin (2, 3) dortliik simetri oku vardir . Dairenin “sonsuzluk
tertipli “ simetri oku vardir .

Bu simetri elementlerinden bagka “kayma simetrisi dogrultusu” diye ad-
landirlan bir murekkeb ¢evirme isi de mistakil element gibi islenir ve ¢cok yay-
gindir . Boyle simetri miustevisi tiirti iki simetri elementinin simetri mustevisi ve
nakletme okunun birlikte tesiridir.(Sekil 1). Kayma simetri tiirtine en glizel misal
kubik taglardan 6rilmus duvar tasi, bir istikamette giden adamin ayak izlerinin
nakisi, ¢ogu agaclarda budaklarin ve yapraklarin yerlesme nakisidir. Nakislari-
mizda bu simetri elementi genis kullanilir.

Periyodikligi olmayan sekillerin (XI. tablo, 2-4) simetrisi ancak sekil 5’te
gosterilen hallerden birisine uygun olabilir. Kristal ilminde oldugu gibi herbir
hale “noktali simetri” diyoruz. Mesela XI. tablodaki 4. nakisin sira simetrisi 6’dir
vs.

Sekil 3’te ise iki olctide periyodik nakiglarin miimkiin simetri olgtleri ve-
rilmistir. Mesela, Berde ttirbesinin nakisinin zemin grubu (R4)dir. Boylelikle,
her iki halde seklin simetrisini muayyen hale getirmek icin oradaki simetri ele-
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mentlerinin hepsini tayin edip cetvelde boyle elementleri olan grubun hangi
sembolle gosterildigini anlamak lazimdir. Muhtelif tiir nakiglarin miimkin simet-
rileri A. B. Subnikov’un bir sira eserlerinde genis islenmistir.

Dedigimiz gibi beraberlik anlayisinin simetri igin, onu tayin etmek igin
cok buytk 6nemi vardir. Biz beraberlik demekten, mukayese olunan seylerde
biitiin elementlerin ayni oldugunu biliyoruz. Oyle ki beraberlik, bizim element-
ler izerine koydugumuz sartlardan ya da 6@renme vasitamizin bu elementler-
den hangisini gérebilmesinde ¢ok alakalidir. Sekil 1-@’de verilen tekrarlanmada
nakis elementlerinin rengine fikir vermesek, tekrar olunma periyodunun uzun-
lugu iki defa azalir.

Boyle hallerde elementler arasinda sistematik veya kaideli baglilik oldu-
gunda beraberlik mustakil simetri tiirti gibi ele alinir. Mesela, antisimetri gibi.
XXVI. tablodaki “Ali” naksini distiniin. Buradaki ti¢ “Ali” kabarik, ti¢ “Ali” de
onlarin arasinda oyma gibi verilmistir. Kabariklikla, oyma birbirine ters olan
elementlerdir. Buradaki ti¢ “Ali” ébtr tic “Ali” ile antiberaberdir. Boyle simetri
tirlerinin cagdas fizikte 6zel 6nemi vardir. Anti-simetriye baska misal olarak
eski Altay sanatindan X. tablodaki 2. sekli gosterebiliriz.

Onemli hallerden birisi de “dinamik simetridir” . Ayni veya beraber he-
sap edilen parcalarin olctileri arasinda fonksiyonel baglhligin olmasi dinamik
simetrinin esas 6zelligidir. Mesela spiral vs.

Anti simetri, dinamik simetri ve diger simetri tiirleri nakis yapiminda ge-
nis imkanl vasitalardir. Cok vakit umumi sekilde simetri, hendesi kanuna
uygunlugu 6zel durumunu hesap eder.

Yukarida dediklerimizden anlasildigi gibi simetri, kurulusun elementleri-
nin secilmezlik, gayri muayyenlik, bir cinslilik 6lctisidir. Sanat eseri malumat
tagimalidir. Malumatin blyikligi parcalarin cesitliliginin, simetri ise onlarin
cesitliliginin azalmasini veya metnin bliylimesini talep edecektir. Bu bakimdan
simetrinin azlig1 sanat eserine daha cok gereklidir. Ancak simetri, eserin goze
carpmasinl, kavranilmasinl kolaylastiran bir vasita gibi eserde tahrif olunma-
mak, hatirada kalmak imkanini da arttirir. Boylelikle mesele simetrinin olup
olmamasinda degil, onun optimatligindedir.

Sabit malumat hacminde simetrinin maksimumlugu olmalidur.

Simetri, forma yapmak icin minimum vasitadir. Sekil 1.e’de i¢c dizeni
olmayan bir ¢izgi verilir. Siz onu simetri mustevi ile tekrar eden gibi formA alir-
siniz. Alinan sekli minimum i¢ kanununa uygunlugu biitinligi oldugunu gore-
ceksiniz.
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Ayri ayri simetri elementlerin tesiri de bu bakimdan énemlidir. Nakletme
simetrisi;  sonsuzluk,  smirsizik, simetri  oklar;dinamiklik,  simetri
mustevileri(paralelleri); hareketsizlik, dayaniklik, denge tesirini veriyor. Simetri
parcalarmin tlirleri arasinda bu bakimdan olan fark simetri- sanat miinasebeti
arastirilirken nazara alinmalidir.

ilim ve Sanat

Canlihgin en umumi ciheti, kimyevi elementlerin kaideli hareketlerinin
kendilerini irade etmeleri, dayanikli olmak icin daha da miurekkeplige calisma-
laridir. Ancak bu miirekkeplik 6yle oOlclide, 6yle kaidede olmalidir ki, canliya
daha biiyiik imkanlar, daha buylk serbestlik getirsin. Aksi halde bdyle bir mi-
rekkeplik sistemin tersine inkisafina, yok olmasina sebep olur.

Entelektiiel akilli canlinin inkisaf yolunda yeni bir imkan yeni bir serbest-
lik, 6limstzlik imkanidir ve hayatin ebediyyen anahtaridir. Bu anahtarda ha-
yatin en yiiksek zirvesidir. Insan yasamak icin, var olmak igin cevreye uymaz,
cevreyi kendisi icin olusturur. Bugtinkii miinevver insan, sade biyolojik varliklar
gibi, iptidai insan gibi sekilce degiserek daha miinasip cevre olusturarak
yasamuyor, istenilen cevrede kendi muhitini olusturarak vasior. Insan uzaya
ucarken kendi muhitiyle ucar. Bu misli goriilmemis hirriyettir. Oyleyse insan
kozmik bir serbestlige sahiptir. Insan bu serbestligi tabiati 6grenerek, ilim vasi-
tasiyla elde etmistir. Ilim, tabiat hakkinda 6yle bir kaideli bilgi sistemidir ki, in-
sana kendi yerinin istedigi gibi olmak ve biyolojik, psikolojik sahsiyetini sakla-
mak imkani verir.

Insanin ilimden topladig kendi dahili ve harici alemi hakkinda giinden
gline derinlesen, aydinlasan gercekleri vardir. Lakin kainatin sirlari, gelecek
inkisafin istikameti vs. butlnliikte sona kadar agilan, goz ile gortlebilecek kadar
sade degildir. Acilan bu yolda sistemliligin sanatla idare olunan duyguya, hisse
ihtiyaci var.

Sanat fikri yiikseklige yonelten his, duygu, estetik, muhit yaratmak vasi-
tasidir. Yazarlardan bazilarnin dedigi gibi, sanat eseri agka yeni pencere
acmiyorsa, tabiattan bagka bir sey degildir. Fikre gidilmesi gereken yolda ugu-
rumlara rastlandiginda hislere ve duyguya dayali ve sanata dayanarak bu ucu-
rumlar Gzerinde kopriler kurulur. Muhitimizi “gtizellik kanunlari” ile olusturma-
ya imkan verir.
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llimle temellenmis sanat, insanin, hemasional muhit olusturmak imkanni
genisletir. Insan, miizik esaretinde, silinmeyen tabiat manzarasi esaretinde,
tekrar olunamayan tiirkii esaretinde kalmiyor. Insan hemasional serbestlik ka-
zanwyor. Kendine her yerde biyolojik muhit olusturabildigi gibi hemasional mu-
hit de olusturabilir.

Boylelikle ilim ve sanat insana kozmik serbestlik veren birbirini gliclendi-
ren iki faaliyet sahasidir. Her ikisinin objesi, tabiat ve insandir. Her ikisinin ide-
ali gercekliktir. Birininki ilmi, 6biriinki bediidir. Ona gore de tabiat hakkinda
ayni gercekliklerin hem bedii hem ilmi dille tasvirini yapmak hi¢ de tuhaf go-
rilmemelidir.

“Goz gortr akil hiikmeder” atasoziinde derin hakikat vardir. Bir de oyle
olur ki gozle aklin dedikleri ayni olmayabilir. Biz duyduklarimizi, diistindiikle-
rimizi, gordiiklerimizi, (onlar bize cok acik olsa bile) daima bagkalarina hemen
aciklikla anlatamiyoruz. Bunu 6yle bilmis olsaydik en azindan ilmi ve bedii
kesifleri yeniden tekrar etmis olurduk.

Boylelikle gordiiglimiiz, dustindiiglimiiz her seyde soze sigmaz cok seyler
vardir. Birbirimizi ekseriyetle miisahede ile anlariz. Kéroglu destaninin dogur-
dugu hisleri nasil tasvir etsek azdir. Onu ayni vakitte devrin insanlariyla dinle-
mek lazimdir. Belki bu zamanki nidalardan, bakislardan bir sey okuyabiliriz.
Ancak destanin nota yazisini istediginiz bir yere gonderebilirsiniz. Ve onu cal-
makla, estetik enformasyon kabul olunabilir. Biz destanini bagka bir nota ile
yazabiliriz, icra edildiginde 6z varligini da saklayacaktir. Denebilir ki estetik
enformasyon tasiyicilart izomorf kuruluslu olmalidir. Ayni tiir okunabilmelidir.
Bizim eser hakkinda konumuz, semantik malumatimiz eserle izomorf kuruluslu
degil, biz eserdeki enformasyonu bagkasina butiintiyle ifade edemiyoruz.

Yol ayirimindaki 1sik farlarindaki renk siralamast bize yolu nasil gegmek
hakkinda semantik malumatlar veriyorsa, primitiv de olsa estetik malumat da
verir. Beynin digsardan aldigi malumat iki hisseden ibarettir: semantik ve estetik.
Bu hadiselerden birincisi beyinde yeni anlamlar, yeni sorular akla getirdigi hal-
de, ikincisi, mtirekkep konularin gtizelligine sebep olur. Ona gére de herhangi
bir tabiat objesi semantigiyle alakali olmayarak, heyecan yaratabilen ve karma-
sik yonelisli heyecanlarin olugmasi i¢in faydali olabilir. Heyecan yaratmak, es-
tetik ifade taswyicit olmak “seylerin” keyfiyet 6zelligidir. Ister istemez séyle bir
soru akla geliyor: “Kafi derecede var olan seylerin olusumu ile onlarin heyecan
yaratmak keyfiyeti nasil alakalidir?” Bu sualin mispet cevabi olsaydi biz isteni-
len heyecani olusturmak i¢in ya uygun olusumu yapar, ya da bir baska heye-
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canin kendisini olustururduk. Teesstifle demek lazimdir ki, boyle bir baglantinin
tabiatt muayyenlikten ¢ok uzaktr.

Elbette seylerin olusumu ile onlarin dogurdugu heyecanlar arasinda bazi
bagliliklar malumdur . Ancak bu bilgi olusumun esasina konulamaz . Béyle bir
baglhlik tamamiyla objektif olan kurulus ve fiziki —kimyevi 6zellikler arasinda
muayyen sekilde iyi 6grenilmiyor. Seylerin estetik tesirine, onlarin olusturdugu
heyecan muhitinin keyfiyetine gelindiginde mesele daha da karisiklik arz ediyor

Heyecan mubhitinin kontret keyfiyeti olan estetik tesir, malumat
menbainin kurulusunun, bu malumati beyne veren his organlarinin, is keyfiye-
tinin ve beynin ¢ok sumulli ve karsilikli alakasinin neticesidir.Biiyiik yakinlikla
diyebiliriz ki, her bir estetik keyfiyetin kurulusta esasi olmalidir. Olusumda esas
olan estetik malumat olmayabilir. Sadelesebilir veya tahrif olunarak da gortile-
bilir. Fakat kurulusta esas olmayan estetik duyulamaz. Beyin, ferdi cemiyetle
baghyor. Bu baglilik ferdin gérme kabiliyetine hususi 6nem verir. Beynin mu-
hitle bagl zenginligi ister semantik, isterse de estetik malumatin kabul olunmasi
ve iglenmesinde hususi rol oynuyor. Baska bir ifadeyle, géormeye hazir olmak
lazimdir, gérme egitimi gereklidir. Ik zamanlar hosa gitmese de, sonralar: fert
icin musbet heyecanlar kaynagina gevrilen sanat eserlerinin olmasi bir olgudur.
Biz bu konularda sanat eseri dedigimizde maksadi énemli heyecan muhiti ya-
ratmak olan insanin yapicilik mahsiliinii nazarda tutariz. Boylelikle yon, yarati-
cilik sanat eserinin varlik formasindan bagl olarak, muhtelif sanat yollari, sanat
formalari, sanat cesitleri var ve bagkalar1 da olabilir. Yeri gelmisken bir ciheti
kaydetmek istedik. Bu konulardan su sonug¢ ¢ikmamalidir ki, semantik malu-
matin kendi vasitasi ile estetik malumat verilemez.

Bu malumatlarn birbirinden tam ayirmak miumkin degildir. Mesela,
mektup. Buradaki fikir ayni zamanda estetik malumat tasiyicisidir. Yazinin gii-
zelligi, derli-toplulugu gibi. Bunlar estetik malumat ile beraber yazanin keyfiyet-
leri hakkinda semantik malumatlardir.

Kurulus-malumat-simetri bagliligina dayanarak diyebiliriz ki, estetik ma-
lumat tasiyan piramidin kurulusu ve simetrisi, forma ve mezmun gibi kabul
olunur.

Sanatlarin sade dilleri gibi kurallari, baska bir ifadeyle elementleri ve ku-
rulma kaideleri vardir. Sanat hakkindaki konularin karsikliklarinin bir sebebi de
sanatlardan birinin kuralint umumi sanat kuralina cevirme meylidir. Kitapta
gosterilen numunelerden ve zengin minyatiir sanatindan agik¢a gortliir ki, bu
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sanat eserlerinde zaman, feza, uzaklik-yakinlik tesiri olusturmak hem maksadi-
na hem de vasitasina gore farklidir. Burada perspektif konusunu verilmesi ma-
nasiz olurdu. Cinka bu hakkinda bilgi verdigimiz sanat kolunun gayesinden
uzak ve gereksiz bir sey aktarisi olurdu. Avrupa sanatinda gergekligin taklidi
gibi boyle bir vasitaya ¢ok blytk ihtiyac vardi. Ancak psikolojik tecriibeler gos-
teriyor ki, bu da sartiliktir. Perspektif kanunundan istifade edip iki olcilu sekli
¢ olculi gormek icin belirli bir hazirlik lazimdir. Mahiyeti kodlastirma olan bu
sartiligi bagkasi ile de degistirmek olur.

Aslinda taklide Avrupa sanatinda ¢ok buylk yer verilse de, simdi sanat
kanunuyla olusturulan sanat eserlerinin hig biri taklit degildir. Taklidi esas mak-
sat gibi hedefleyen iglerin hig biri asil sanat seviyesinde olamaz. Sadece sanat-
kar yakin duygulari seyircide olusturmak icin tabiat objelerinden, gozle gort-
nen, isitilen seylerden istifade etmistir.

Aksi halde fotografciigin 6zt boyle realizm sayilmazdi. Clinki obje 6z
degildir. Realizm anlayisinin muhtevasi daha genistir.

Hakkinda bilgi verdigimiz sanat konularinin banileri yaraticiliklarinin e-
sasina tabiatin yaraticilik prensibini koyup kristal olusumunu daha aynilikla
tekrar eden nakiglar olusturuyorlar. Dar manada bu da realizmdir. Clinki sa-
natkar, gozle gormedigini yapsa da tabiatta olani yapar. Oyle gériiniiyor ki
bagka sekilde olamaz. Tabiatin en zengin prensipleri insanin olusumunda kul-
lanilmistir. Insan ise olsa olsa bu prensiplerden istifade edecektir. Boylelikle
realizm fotografla aynilastirilsa cok darlasir. Sanat eserine kiymet vermek husu-
siyetini yitirir. Bizce sanat eserinin realistligi onun bedii hakikat olmasi, onun
sanat ve insanseverlik yonidir. Bu bakimdan muhtevasi, “dev’in” aldatilip
esirlerin kurtarilmasi ile bagli olan “ciice’den” masali bedii fikralarin bazilarin-
dan cok realistiktir.

Edebiyatta en ¢cok mizakere olunan meselelerden biri de ilmi dustince
tarzinin sanati 6grenmeye yonelmis tesebbiisleridir. Biz sanatsinasin sanati 6g-
renmesi ve onu dahili terim ve anlayiglarina ayirmasini nazarda tutmuyoruz.
Sanat eserlerinin giizellik ve mispet heyecan yaratan seylerin elementlere par-
calanmasinin ve bu keyfiyetle bagli umumi ilmi anlayislara getirilmesini nazar-
da tutuyoruz. Boyle bir gayret sanatkarlar tarafindan hususiyetle ¢ok kotii karsi-
landi. Ters renklerin renklere gore Newton miinasebetini hatirlayin. Ters renk
Newton’un renk ve 151k miinasebetine getirdigi sadelikle uyusamiyordu. O ren-
ge sair gibi, rengin onda yarattigi butiin distincelerle bir yerde bakiyordu. Bu
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sanat eserlerinin tesirindeki mirekkepligin ve sanat eserleri hayran ediciliginin
Oziine mahsus ifadesinden bagka bir sey degildir.

Sanatsinaslik daha da tabiatlagabilir. Tabiat ilmi ile daha ¢ok uyusabilen
ve son yillarin sanatsinashgindaki yenilesme buna ¢ok gtizel delildir. Boyle bir
meyil, sanati basitlestirmez, aksine onu zenginlestirir, sanat tarihini, sanat kolla-
rinin bagliliklarinin daha gtizel ele almakta bize yardim eder. Sonraki konulari-
mizda gorecegimiz gibi sanatin boyle bir bakimdan 6grenilmesi, onun entelek-
tiel imkanlarinin tabiatini ve istifadesini hayli aydinlatabilir. Cok maddelerin
kurulusu ytizyillar 6nce agik imis, biz tabiatin bu sirrini nakiglardan okuyabilmi-
siz. Ister istemez “Ilim sanattan daha ne okuyabilir?” sorusu meydana cikiyor.
Sanatla ilmin arasindaki bagliligin agikga izlenilmesi bakimindan kristal nakiglar
son derece 6nemli ve elveriglidir.

Kristalik Nakislar Ve Kristallerin Kurulusu

Siselerden (camlardan) farkli olarak hakiki sert maddelere kristalik mad-
deler diyoruz. Kristal ise hakiki sert maddenin tabii diizgiin satihlarla-6rtiilerle
orttilmustine diyorlar. (SiO2) terkipli kristalden, siseden farkli olarak kristalik
(5i02) nin kurulusu tg 6lctide —Uc¢ istikamette ayni seklin tekrar olunmasindan
meydana gelir.

Sekil 6'da (Si02) kurulusunu esit projeksini baska ifadeyle iki ¢lctideki
seklini gorebilirsiniz. Hayalinize getirin ki, seklin derinliginde de bir tekrarlanma
olur. Sekildeki (a) bos ve buiyiik daireler, oksijen atomlarinin isareti, (biz onla-
rin asil gorkemini dakik bilmiyoruz, bilsek de bunu sekilde vermek zor olurdu),
kiiglik ve karartilmig daireler ise, silisyum atomlarinin yerleridir. Kurulusun cer-
cevesi alinan parcast, tekrar olunan parcasidir. Siz bu cerceveyi (iki olcilu kafe-
si) seklin istenilen yerine Ust Uste paralel yapistirabilirsiniz ve bu vakit gene de
gercevenin tepeleri birbirinden hi¢ farklanmayan noktalara diisecektir. Her bir
kristalik madde icin boyle bir ti¢ olclli cerceve (kafes) gostermek mimkindiir.
Buna “elementer kafes” denir. Maddeden maddeye elementer kafesin tellerinin
oOlglist ve aralarindaki agilar degisebilir. Maddenin kurulusunu (yapisini) 6g-
renmek, elementer kafesin 6l¢listinii ve atomlarin kafesin icerisinde nasil yerles-
tiklerini belirlemektedir.

Kristallerin yapisini sekilde gostermenin bir bagka usuliinii, kaidesini za-
manimizin en blyik kimyacilarindan biri, Laynus Polink teklif etmistir. Bu kai-
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deye gore, bir takim birlesmelerde, gayri organik birlesmelerde, atomlarin dur-
dugu noktalarin en yakinlarini gizgilerle birlestirmek lazimdir. Elbette bu kaide-
lerin buitlin 6zelligi ile bilgi almak hayli vakit alirdi. Ancak biz (SiO2) nin simdiki
kaide ile verilmesini (sekil 6-b) birinci sekille (sekil 6-a) mukayese etmenizi is-
terdik. Her bir siyah daire en yakin beyaz dairelerle (etrafinda oksijenler) dor-
duizla figiir ortaya cikarir. Cok orttltlerin diizliik tizerindeki sekli ya ¢ok tarafli-
ya parcalanacak, ya da yalniz cok tarafli olacak. Sekil 7’de bu mitinasebet gos-
terilmistir. Boylelikle kristallerin diizlik tizeindeki sekilleri cok zaman boyle ¢cok
taraflilardan kurulan nakigt andiran bir sekil olur. Boyle sekillerde atomlarin
yerlestigi yerler cizgilerin birlestigi ve ¢ok taraflilarin merkezlerindeki noktalar-
dir. Hilasa, Kistallerin yapisini bagka kaidelerle de gostermek olur, ancak L.
Polink’in teklif ettigi kaide kristallerin yapist ile nakiglarin benzerligini daha agik
gosterir. Simdi sekil 6-b’deki (SiO2) yapisi ile XIX. tablodaki nakisi mukayese
ediniz. Bu benzerlikten cok, sekil manasinda ayniliktir. Insan fotografi da, ken-
disi ile boyle benzerdir. Ne icin boyledir? Hendesi nakiglar1 yapan ustalar mu-
ayyen cok agili yapip, onlarin vasitasi ile sathi bir bagtan 6biir baga tam fasila-
siz, arasiz Ortmeye calisiyorlar ve bu calismanin son nakisa gotirtip ¢ikarmasini
sagliyorlardi.

Istenilen cok taraflilari, istenilen nispette getirip onlarla sathi boyle arasiz
ortmek mumkin mudir? Hem de 6yle 6rtmek ki alinan nakista iki 6lctlik pe-
riyodiklik tekrar olunsun. Bizim konumuzda bu esas sarttir. Cok kolay gostere-
biliriz ki, mimkin olan boéyle nakislarin hepsi A+B=C+2 formiliniin mim-
kiin halleridir. Bu formtilde A elementer kafese diigsen cok taraflilarin sayisi, C
cizgilerin sayisi, B duigumlerin sayisidir. Buradan kolaylikla bulabilirsiniz ki,
dizliga bir cesit cok taraflilarla 6rtmek isterseniz, bu ¢ok tarafli ya paralel, ya
¢ ac1, ya da alt1 acih olmalidir. Bagka fikirler getirseniz bir cinsli sekli alamazsi-
niz. Mesela bes agili getirseniz diizeyi tam 6rtmek igin sekiz acili da getirmelisi-
niz. Hem de bunlarin nispeti séyle olmalidir:

Bes acili (n) sekiz acili (m) n=2 m=1

Boylelikle her bir hendesi nakigin kimyevi birlesmeler gibi formiili ola-
cak ve kimyevi formiillere benzer nakis formiillerindeki cok tarafliigin nispetini
gosteren edatlar tam ve kiiclik edatlar olacaktir.

Oyle nakisla, kurulusun projeksi benzerligi buradan baghyor. Yeterli
maddenin yapisi, baska soézle madde nasil olusur? Tasavvur edin ki, her bir
elementin 6ziine uygun cok tarafli var veya ti¢ olctide ¢okgenleri vardir. Boyle
hallerde madde kristallegebilir ki, onun terkibine dahil olan elementlerin ¢ok-
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luklar G¢ olctide periyodik nakis olustursunlar veya onlarin projeksleri esitligi
tam orten bir nakisa uygun olsun. Baska bir ifadeyle, eski ustanin nakis yapar-
ken karsisina koydugu maksatla kristallerin olugsma maksadi tam st tiste diser.
Usta kristalin uyumunu taklit eder. Her bir nakis boyle sayida kimyevi birles-
menin umumilesmis yapisi ve olusma projesidir.

Genellikle eski diinyada kristalin ve maddenin yapisi hakkinda tasavvur-
la atom anlayigi arasinda muayyen derecede baglilik vardir. Mesela, Lukretsi
madde iginde atomlarin dizilisini, agacta yapraklarin dizilisine benzetirdi. Soyle
de zannedilir ki, boyle bir fikir, muntazam sebebin muntazam neticesi olmalidir
kanaatinden meydana gelir. Dogrudur ¢tinki bizim her yerde usta adi verdigi-
miz mimarlar yasadiklarin devrin ilimleri ile cok yakindan ilgileniyorlardi. An-
cak hendesi desen fikrinin kristalden geldigini diisinmeleri dogru olmazdi.
Hakkinda bilgi verdigimiz benzerlik, stili muayyenlestiren sanat taleplerinin
benzerliginin neticesidir.

Maddelerin kristal yapist 1912 yilindan itibaren 6grenilmeye baglamistir.
Maddenin kiictik bir parcasi tizerine rontgen 1sini1 diser ve dagilir. Dagilan 1sin-
larin faaliyeti olgtliir. Bu 6lgllerden istifade edilerek matematik ustillerinin yar-
dimu ile kristalin yapisi bilinir.

Rontgen kurulus analizinin ilk neticeleri gosterdi ki hakiki sert maddeler,
soyledigimiz gibi t¢ ol¢ilt periyodik yapiya sahiptir.

Kristalleri tegkil eden parcaciklar maksimum siklikta yerlesir. Bu cihet uz-
vi (organik) birlesmelerin yapisi daha agik gorulir. XXXIII. tabloda organik
birlesmenin molekiili, onun umumilesmis dig konturu ve olusturdugu kristalin
yapisinin sekli verilmistir. Kristali olusturan molekdllerin birbiri ile karsilikli tesiri
tek tarafli ve cok zayif ise, yapinin seklini belirleyen esas sey molekillerin
mumkiin oldugunca sik yerlesmesinden olusur. Ancak bu sartlarda zayif ilgilerle
molekiiller bir yerde durabilir. Bu kuvvetlerin sikhi@i, molekilleri kristalde koru-
yabilir. Usta k(fi hatti ile yazilan s6zlerden nakis yaparken onlarin arasiz, mak-
simum siklikta yerlesmesini hedefler ve kristallesmenin neticesine benzer bir
netice alir. Baska bir ifadeyle, yazidan olusmus béyle nakislarin hepsinde orga-
nik birlesmelerin olusum 6zellikleri ve genellikle kristallere ait olan elementer
kafes, simetri elementleri olmalidir. Buradan agtkga gortilmelidir ki, kristallerin
yapisinin tasvirinde istifade olunan anlayiglarin bliytik bir ekseriyeti degistiril-
meden desenlerin tasvirinde kullanilabilir ve bu ilmi incelik verir. Bir meseleyi
de okuyucularin dikkatine getirmek istiyoruz ki, yazilardan 6yle desenler olustu-
rulmasindaki zorluk, nakis yapanin 6nceden meselenin hallolup olmadigini
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bilmemesidir. Usta 6nceden seklin son halini bilmiyor. O yazinin okunmast icin
invaryant sartin1 gozleyerek sik yerlesme durumunu ayarliyor. Bu durum olus-
turulduktan sonra seklin dikey materyalleri ve binanin yapilsi ile uyum mesele-
si hallolmalidir. Biitiin bu haller icerisinde sabit cogunlukta en simetrik yapim
bliyiik ustalik ister.

Butiin bu dediklerimizden asagidaki neticeler acikga goruliir:

-Insan tabiatin olusturdugu prensiplerden, yapicihiginda istifade eder ve
idealde buna tam yakinlasabilir.

-Insanin yaptig1 her seyin tabiatta bir 6rnegi vardir.

Simdi Avrupa tlkelerinde kristallerin yapisinin 6grenilmesi sahasinda el-
de edilen neticeler tabii ki sanatta ¢ok kullaniliyor. Parca nakiglart muhtelif sey-
ler tizerinde benziyorlar, sanat nakiglari, cam bezemeleri v.s.. Denilebilir ki, orta
cagda halk sanati ustalar1 bu kristalik nakiglari tatbik maksadiyla kendileri yapi-
yorlardi. Hazirda her iki yolun inkisaf ettirilmesi ve kullanilmast mimkindir.

a) Mistevi tizerinde mubhtelif ¢cok agilardan periyodik sekillerin sistematik
olarak cikarilmasi. Boyle sekiller hem mimkiin kimyevi birlesmenin hem de
kristalik desenin esast olacaktr.

b) Boslugun periyodik olarak muhtelif ¢okgenlerinde doldurulmasinin
sistematik 6g@renilmesi. Alinan neticelerin cagdas mimarlik ve mumkin gayri
organik birlesmenin mevcudiyetini halletmek icin blyik ehemmiyeti vardir.
Yeri gelmisken kaydetmek lazim ki, kristalik desenlerden hayli hissesine uygun
mimkin birlesmelerin alinmasi da nazart ehemmiyet kesbeder. Mesela,
XIV.tablodaki nakisa uygun madde hala alinmiyor.

c) Mirekkep figtirlerin sik yerlesme prensiplerinin belirlenmesi. Bu mese-
le simdi polinom adi ile matematigin hususi bir sahasina verilmistir. (Onceki
meseleler de matematikle ¢ok ilgilidir.) polinom ¢ok terimli demektir. Mesela,
mimkin olan bircok karelerden biri sekil 8’de gosterilir. Boyle karelerden bir
kare yapmak mumkiin olur mu? Bu polinomlarin tipik sorusudur. Verilmis fi-
gtirlerden 6yle bir fasilasiz yer olusturmak olur mu ki, bu yerin konturu talep
olunan formaya verlessin. Istenilen figiirden béyle talepleri yerine getiren nakis
yapmak olmaz. Diyebiliriz ki 6rtme igin gotiirtilen ve hemen talebi karsilayan
sekil, bilinen hendesi talepleri karsilamalidir.

Yukarida bilgi verdigimiz meselelerin hallindeki goriiglerin bizim ilmi na-
kis yapiciliginin temelini kurmaya ve maddelerin verilen yapiya gore sentezinin
ilmi esaslarini olusturmaya buliytik yardimi olur.
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Nakisla madde yapisi arasindaki alaka ayni zamanda kimya meseleleri-
ne bir estetik getirir ve umumilestirir. Béyle bir isin ilmi olusumunun, kimya
tedrisi icinde son derece biiyliik ehemmiyete sahip oldugunu gérmek zor degil-
dir.

Nakis Yapim

Nakiglar tasvir sanatinin ¢ok genis yayilmis bir koludur. Hele temelden
onun fonksiyonu, maksadi insan hayatina gerek olan seylerden secilmesi goz
doldurmasi gibi 6nemi vardir. Bu bakimdan nakis yapimi simdiki dizayni da
ihata eder. Elbette nakis yapiminin imkanlari yukarda dedigimiz gibi, baska
maksatla siirlanmiyor. Bir sembolik sanat gibi onun imkanlari daha genistir. O
sosyal, dini ve basak muhtevali malumatlar tasimak imkanina sahiptir. Bagka
bir ifadeyle onda musikiye, liriklige daha yakin olan bir imkan vardir. Eski in-
sanlarin tasvirl sanatlarinin 6@renilmesi gosterir ki, nakista az hallerde tabiatin
bir bakima taklidi, onun goézle gériinen sekillerinin zamanla mucerretlesmesinin
neticesi gibi gelirdi. Nakisin dahi iptidai yapilis formasi olmasi gerekir. Bu, u-
mumi kabul olunmus bir fikirdir. Simdi yasayan bazi kabile ve gruplarin primitif
yapicih@ bu fikirle ¢ok yakinlasir. S6z sanatinda nakisa benzer siiir seklinde
poetik umumilesmeler vardir. Dil gruplar1 oldugu gibi, musiki ve nakis dili grup-
lart da vardir. Diinya insanlart medeniyetinin 6grenilmesi gosterir ki, bu dillerin
sinirlarin genislemesi, daralmast sinir dahilinde zamanla bag gosteren degisiklik-
ler bu dile sahip olan insanlarin yasayis tarzlarindan, sosyal dinamikliginden,
dininden dogan gortislerin dakiklestirilmesi sanat tarihinin baslica ve ¢ok ilgili
maksatlarindan biri olmalidir. Boyle bir tetkikin en azindan iki tiir ehemmiyeti
vardir:

1-Alinan neticeler gecmisi 6grenmek vasitasi gibi ayarlanir

2-Sanatin simdiki halini ve gelecekteki inkisafint dogru degerlendirmekte
degerli bir esas olur.

Hakkinda bilgi vereceg@imiz, kristalik nakiglarin aralarinda azami benzer-
lik, toprak beraberligi olan muhtelif devir insanlarinin nakis dilinin mahsuli
oldugunu gosteren olgular tesadiiften ¢ok uzaktir. Bu su demek degildir ki,
boyle nakiglar hem cografyasina hem zamana hem de etnik gruplara gére kesin
sinirlandirilir. Halk sanatlarinin karsilikli tesirini ayni hayat tarzinin ayni netice-
lere gotiirmesini nazara alirsak, boyle kesin sinirlarin olmayacagini tetkik etme-
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den de gorebiliriz. Konu yalniz boyle bir nakis yapma yolunun bir devirde, bir
halkta, bir vatanda daha ¢ok islendiginden bir yol bularak ilerleyebilir.

Kristalik nakis yapimi icin en karakteristik cihetler agagidakilerdir:
1-Sekil sinirini, sekil motifleri siniri ile belirlemek

2-Sekil motiflerinin maksimum sikhg:

3-Fon’un yoklugu veya onun sekil motiflerine cevrilmesi

4-Sekil motifleri cesitliligine ve karigtk sekil alma kaidelerinin sayisina
kanaat etmek

5-Simetriden forma (sekil) olusturmak icin istifade olunmamasi, onun
netice gibi alinmasi

Tabiat objelerinin yapisi hakkinda énceden dediklerimizi hatirlarsaniz,
bu olusturma prensiplerinin tabiatin olus prensipleri ile mahiyetce ayni oldugu-
nun gortrsiintiz. Diger taraftan sartlarin ¢oklugu sarti yerine getiren nakiglarin
belirlenmesinde, toplanarak muhtelif devirlerin nakislarini1 gézden gecirip bura-
da onlarin en 6énemlilerini vermeye calistik.

llk defa Berde Tiirbesi'nde bu hususiyetleri ¢ok giizel bir sekilde tizerin-
de tasiyan nakisa rast gelmemiz ve nakista “Allah” séziintin kullanilmasi ister
istemez bu ustalik yolunun Islam dini ile bagli olmas: fikrini ortaya atiyordu.
Ancak boyle bir miikemmellik elde etmek i¢in bu sanat yolunun tarihi cok eski
olmali idi. Halbuki ilk zamanlar bin yildan 6nceye ait béyle nakiglarin bulun-
mas! hayret dogururdu. Sonraki degerlendirmeler gosterdi ki, bu yolun kokleri
bizden 6nceki caglara uzaniyor:

1-Bin Yilimizdan Onceki Kristalik Desenler:

Tarihgilerin yazdigina gore bin yildan 6nceki birinci binlerde Orta Avru-
pa’dan baglamis Glney Cin’e kadar buiyik bir sahada umumi adi skifler olan
cesitli dilli, ancak benzer hayat tarzli, benzer diistince tarzli insanlar yasamustir.

Bu toplumlar i¢in mithim olan cihetlerden biri de onlarin sanatlar: ol-
mustur. Cok zaman edebiyat da onlarin sanat yolunu skif “vahsi hayvan” stili
dive adlandirmiglardi. Bu stilin mahiyetinin neden ibaret oldugunu gostermek
icin biz bu sanati 6grenenlerden biri olan M.I. Artamanov’un sézlerini, esyalarla
(silah, at, elbise) organik bagi olan ve bu manada fonksiyonel yahut dekoratif
olan skif sanat stili realizm, bittin esyalarin sinirli, énceden verilmis formalara
cok miikemmel uygunlugu, fezanin kullanilmasinda icat ediciligi, yaraticiligi ve
kenar cizgilerin uyumlu acikligi ile ifade olunur. Figlrti dinamizmi ile birlesen
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kapali yapist onun dekoratif tezyinatina uygun olan genellemelere ve defor-
masyonlara gotirtr”.

Zorlamadan sunu gorebiliriz ki, skif sanati icin burada gosterilen sartlar
kristalik nakislar icin énceden verdigimiz sartlarin aynidir. IX-XI. Tablolarda bu
stilin en karakteristik numuneleri gosterilmistir. Ister Avrupa’da, ister Cin’de,
isterse de Orta Dogu tilkeleri ve Yunan medeniyeti tesiri altinda sekillendigini
iddia edenler de vardir. Stiphesiz boyle bir iddianin psikolojik temeli vardir,
bilmediklerimizi bildiklerimizle ilgili kilmak, en ¢ok basvurulacak bir vasitadir.

Burada getirilen misallerden sunu gorebiliriz ki, eski ustalar ister hayvan
sekillerini isterse de onlarin dinamik ve detaylarini blyik maharetle vermeye
kadir olsalar da bu imkandan az istifade etmislerdir. Boylelikle de kristalik na-
kiglar stilinin korunmasi sanat tapusu gibi bir seymis, skif sanat stilinde iki kol
kesin ayrilir. Biri cok yayilma bulmus hayvan sekillerinden stilize edilerek
kompleks eserler meydana getirilmesi; ikincisi ise semantikligi bize ulasmamig
hendesi figiirlerle sekil zemininin tam o6rtiilmesidir. Sonuncu en cok keramik
lizerinde gortlir. Tuva Sibirya halklarinin, Altaylilarin, Orta Asyalilarin halk
sanati 6z menseini bu koékten alip onun motiflerini simdi de yasatmaktadirlar.

Karakum Collerinde yapilan arkeolojik calismalar gosterdi ki kristalik
(hendesi) desenlerin tarihi, skiflerden de éncedir. VO. Tabloyu disiiniin. Bun-
lardan en yenisi glinimiizden 6nce Ill.binlere dayanir. Arkeologlarin getirdigi
yorumlara ve yazdigina gore eski ressamlar zoomorf nakiglar yapmakta, vahsi
hayvan dinamig@i vermekte biiyiik maharete sahip imisler. Ancak hendesi de-
senlere Ustlinlik verilmesi onlarin daha ¢ok yapilmasi bir estetik istegin neticesi
olmustur.

Buytk ihtimalle skif stilinin Orta Avrupa’ya kadar yayilmasinda Hunlarin
bliytik rolii olmustur. Hunlar vasitasi ile Avar hakanligina ait olan abidelere de
rast gelinir.

Dikkati cok ceken meselelerden biri de skif stili esyalarin, nakislarin Kaf-
kas, ¢zellikle de Azerbaycan’da bulunmasidir. Bu nakiglarin coklugu onlarin
go¢men olmasina hayli stiphe uyandirir. Orta Asya’da oldugu gibi, burada da
kristalik desenler daha ¢ok yayilmstir. VI-VIII. Tabloda Orta Kafkas ve diger
Kafkasya Cumbhuriyetleri toraklarinda bulunmus nakiglarin en karakteristikleri
gosterilmistir. Glines simgesi, skiflerde ve onlardan 6nceki zamanlarda cok
yayilmig bir isarettir. Onun esasinda Orta Kafkas ve diger Kafkasya’da miirek-
kep kristalik desenler seklinde yapilmast cok 6énemlidir. VII. Tabloda gérdiigu-
miiz baski (boyle stamplarin islenme maksadi hakkinda muhtelif fikirler vardir)
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tizerinde olan bu nakiglardan biri ayni ile glinimtizden evvel XVI-XX. Asra ait
baltanin Gstiinde Orta Kafkasya’da bulinmustur(VIII. Tablo). Stiphesiz boyle
nakiglara Sivastika (glines sembolli) denilmesinde ¢ok buyuk itibarilik vardir.
Hendesi desenlerin dortlik simetri okuna sahip olanlarin  hepsinde
Sivastika(gtines semboliine) benzer sekil motifi gormek mumkiindir. Mesela,
XXVIII.tabloya bakiniz. Burada (gtines sembolii) demek miimkindir. Ancak
Orta caglarda yapilmis nakista “ALI” sézi (Je) dort defa tekrar olunur. Bu
yonden VIIl.tabloda gosterilen baltalarin tizerindeki glines semboliine benzer
nakig motiflerini tegkil eder. Boyle nakiglarin yayilma sinir biraz glineye inip
Halaf medeniyetine kadar varir. (II.tablo)

Enteresandir ki, benzer nakislar kiiciik Asya topraklarinda da bulunmus-
tur. “Hacilar” diye adlanan yerde bulunmus seramik ve stamp nakiglarini
(Ill.tablo) Orta Asya Kafkas nakiglari ile aynidir. Boyle bir stil ayniliginda temel-
siz benzerlik olamaz.

Bizden 6nceki eski medeniyetlerin gézden gegirilmesinden ve bu konuda
yazilanlardan soyle bir neticeye varilir. Kristalik nakislarin bu devirlerde en ¢ok
yayildigi yerler gosterilenlerdir. Hendesi desenlerin cok yayilmis oldugu Eski
Misir’da simdi desenler kronolojik yonden genctir. Hem de onlarda simetrik
desen teskil etmek icin kullanilmistir; Desen 6zelligi gibi kendi kendine meyda-
na gelmemistir.(Sekil 9-10)

Sekil uyumlulugu, stillestirme prensiplerine gore kristalik desen ile Ame-
rika Hintlilerinin sanatlar1 arasinda ¢ok uzak akrabalik miisahede olunur.

2.Sonuncu Binde Kristalik Desenler:

Kristalik desenlerin Altay 6rneklerinden sonra sonuncu binin baslangici-
na kadar bu bulumdan 6nemli bir abideye rastlanmiyor. Sunu diyebiliriz ki,
kristalik desenler o zamanki halk sanatinda tabii hayatini yasamaya devam
ediyordu. Icerisinde yasadigimiz bin yilda kristalik desenlerin XI-XVI. yiizyillara
ait en gtizel érnekleri Afganistan, Orta Asya, Kuzey Iran, Azerbaycan ve Tiirki-
ye topraklarinda bulunur.

Gunuimuzden evvel nakisin yasama formasi, muhtelif bezeli seylerin
kaplar, silahlar oldugu halde, son bin yilda onlari yasatan esasinda mimarlik
abideleridir. Elbette eski an’ane gibi nakislarin maiset seylerine tatbiki, halk
sanatimizda islenmesi evvelki kaidede devam ediyor. Kristalik nakiglari- hende-
si tezyinatlart (mahiyetce bunlar cok yakindirlar) simdiye kadar yasatan mimar-
lik abideleri —mescitler, minareler, kiimbetler, tiirbeler, kervansaraylar, medre-
seler yapilis tarzlarina gére ¢ok sadedirler. Ancak bu sadelik zahiridir ve miirek-
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keplik olusturmak becerisinin azligindan ileri gelmez. Abideler fonksiyonlarina,
ananelerine sadik kalmakla etraf muhite uygun olmakla gtizellik kazanirlar.
Maksimum sadelikle de gtizellesirler. Bu demek oluyor ki, anlayisin baska bir
cikig formudur.

Bu yukarida saydigimiz, tlkelerin hepsinde korunmus abidelerin esas ve
en genel yonadir. Ikinci umumi yon abide yiizeylerinin nakisla maksimum
siklikta doldurulmasi, yiizey sadeliginin nakis coklugu ile stislenmesidir. Bu
hususiyet, sayilan tilkelerin musiki medeniyetinin de esas hususiyetidir.

Orta asir nakislarini ti¢ grupta ele almak mumkindiir:
1-Bitki, canli sekillerinin stilize edilmesinden olusanlar

2-Nakis motifi gibi semantikligi cok vakit bilinmeyen hendesi figlirlerden
yapilmis nakislar.

3-Arapca yazilardan yapilmig bitkiye benzer ve hendesi tezyinatlar.

Birinci grup nakiglar bakimindan hakkinda bilgi verdigimiz tilkeler kom-
su Ulkeler degildir. Mesela, saydigimiz tlkelerdeki genellikle bu tiir nakigla be-
zenmis 10. asir abideleri Saséani ve Eski Mezopotamya, Islam gelenegine uygun
duser.

Ikinci grup nakislara gelince, o devrin minyatiirlerinde oldugu gibi bu
nakislar armoni yaratan, bosluk dolduran, gecitler olusturan umumi nakis
kompozisyonlarinin ritminin 6lgtistini tegkil eden bir vasitadir. Orta Cag abide-
lerinde cok miktarda hendesi nakislarla siislemeyi daha evvel Sibirya, Eski Iran,
Bizans, Misir ve Yunan halklari tarafindan yapilmistir. Bagka bir ifadeyle Eski
Diinya nakislarindan genis istifade olunmustur. Bu bakimdan ayni nakig tirt-
nln cografyasini izlemek cok 6nemlidir. Clinkii bu is i¢cin materyal oldukca
zengindir. Butiin bunlarla beraber hakkinda bilgi verdigimiz abidelerin ¢ok seci-
lebilen ilging yoni; yazilardan kafi hatti ile yazilmis, hendesi nakiglar1 koruma-
sidir. Boyle nakiglarin en ¢ok ve en temel bulundugu abideler 6nce de dedigi-
miz devre lkelerine aittir.

liging olan surasidir ki, bu stilin gésterdigimiz hangisinden baslayip han-
gisinde bittigini acikca takip etmek mimkin olmuyor. Oyle ki, hepsi birbiri ile
bagli bir durum ortaya cikariyor. Buna bakmayarak bizim elimize gegen mater-
vallere esasen diyebiliriz ki, yazilardan hendesi tezyinat yapmak Xll.asirda Isfa-
han, Nahcivan, Gazvin ve Erazne’'de, Xlll.asirda Konya’'da, XIV.asirda Berde,
Isfahan, Tebriz, umumiyetle Kuzey Azerbaycan ve Orta Asya’da, XV.asirda ise
daha cok Orta Asya’da vardir.
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Belki de o devirlerin tarihi hadiselerini dikkate alsak, boyle bir
homojenik baglilik cok da ilging goértinmez.

Biz elbette meseleye tarihi yonden bakmadik ve bunu beceremezdik.
Ancak onu akla getirmek lazimdir ki, hakkinda bilgi verdigimiz devirlerde goste-
rilen Ulkelerde Selcuklular, Gazneliler, Harzemsahlar, Anadolu Selcuklulari,
Atabegler ve Ilhaniler hitkmediyorlardi. O devirde mimarlik en kiymetli sanat-
lardan biri idi ve mimarlik entelektiiel mesele olarak ele alinirdi. Bu tilkelerin
klasik edebiyatinin filizlenmesinin de ayni devirlere tesadif ettigini nazara aldi-
gimizda, bu devir Islam sarki sanatinin uyanis devri diye adlandirmaya biiyiik
mesnedimiz olur. Goértindugi gibi uyanis siyasi aktiflikle, edebiyat ve halk sa-
natina dontsle bagliyor. Blytk bir vahdetle birlesen bu sanat kolunun, ¢zellikle
Bat: edebivatinda Iran ve bazan Islam sanati dive adlandirilmast dogru degil ve
boylesi fikirlerin hicbir ilmi esast yoktur. X.asra kadar Iran sanati érnekleri bu
sanatin sézde Iran’dan vayildigina hicbir mesnet vermiyor. Avrupa ve Hint
sanat dillerinin esasli bir temsilcisi gibi Iran sanati daha ¢ok Yunan ve Hint sa-
natina yakindir.

Once de gosterdigimiz gibi hicbir halk éziinde bir nisane saklamadan
tamamen medeniyetine bagkasina veremez. Herhangi bir sanat numunesinin
kime ait oldugu meselesi ilmi ehemmiyet kesbederse, bunun en gtizel halleri
arasinda “halkin eski sanat geleneklerinde benzer seyler olur mu?” “halkin
simdiki sanatinda bu gelenek yasiyor mu?” sorularina cevap olmalidir. Yukari-
da adlarini verdigimiz tilkelerin halk sanati (hali, kilim, v.s.) XI-XV, asir mimar-
lik nakisi prensiplerini oldugu gibi koruyor.

Bir dil, baska dillerden ilk énce 6zline uygun, fonetik yapisina uygun,
gramer yapisini bozmayan sozler getirdigi gibi, nakis dili de boyle bir kural ile
zaman ve mekanca komsu olan nakis dillerine, nakis yapimina tesir eder. Hak-
kinda bilgi verdigimiz sanat kolunun Islam adina cikarak ya da Azerbaycan,
Tiirk, Ozbek, Iran, Afgan sanatlarina parcalanarak sun’i buttinltiklerde 6grenil-
mesi degil, sonuncu binde Afganistan, Orta Asya, Iran, Azerbaycan ve Turki-
ye'yi icine alan cok gelismis bir sanat kolu gibi 6grenilmesi, bu sanat kolunun
gosterilen topraklarin s6z sanati, 6nceki bindeki sanatlari ile ilgilendirmesi, fikir
tarz1 ve siyasi hadiselerin halk sanati ile mukayeseli 6@renilmesi, baglangiglarin
tabiatin1 aydinlatmak yolunda genis ufuklar acar.

Buna ilave olarak, gelecekte gorecegimiz gibi, bu sanat kolunun cagdas
sanat kollari (dizayn ve mimarlik dizayni) ile ¢ok ilging alakasi vardur.
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Yeri gelmigken okuyucularin dikkatini ¢ok yayilmig bir konuya yonelt-
mek istiyoruz. Gliya Orta asirlarda mimarlik nakislarinda insan ve hayvan sekil-
lerinin yapilmast Islam dini ile baglidir! Denilebilir ki sanat din tesiri altinda da
olabilir. Mesela, Avrupa ronesansinin esas konusu dini mevzudur. Ancak sana-
tin esas kanunlari, 6z manti@ vardir. Sanat, tabiati fotografik olarak takdim
etmedigi gibi din ve bagka sahalar1 da oldugu gibi kendi isi gibi ele almaz. Bilgi
verdigimiz sanat kolunun gtinimiizden evvelki asirlarla bagl oldugunu akla
getirdigimizde ve minyattirlerimizin sayisiz, hesapsiz insan ve hayvan sekilleri
ile bezendigini hatiladigimizda, nakis yapimina Islamin tesiri meselesi boyle
anlasiimaz. Béylelikle Islam eskiden halkimizin nakis yapmak yolu olan bu yola
(bir cok halklarla birlikte umumi nakis dilimize) etki etmemistir. islamla bu du-
rumun ne ziddiyeti ne de umumiligi olmustur. Kur’an yazilarinin kifi hatti ile
nakisa cevrilmesi hi¢ de bu nakiglarin estetik degerini azaltmiyor ve cogu za-
man bu yazilar okumak icin yazilmiyordu. Butiin bunlar o devirde herkesin
ezberden bildigi s6zlerdi.

Bin yilimizla ginimtizden 6nceki bin yillarda nakis dilimizin arasindaki
baglih@: acikca gormek icin VIl.tablodaki (5, 7) sekilleri XXVIII.tablodaki sekille
mukayese ediniz. Halkin ustalik potansiyeli, yapimcilik yolunun hepsi onda
yasiyor. Helelik, organizmaya lazim olmayan gen gibidir. Realize olmasina im-
kan sagladigi zaman bu gen ise yaryor, binlerce yil gecse bile. Geng sairleri-
mizden biri “gen yaddasina” uygun olarak “kan yaddasi”diyor. Cok gtizel bir
analizdir.

Giiniimiiz Kristalik Desenleri

XVI. asrin sonlarinda kristalik desenlerin mimarlik abidelerinde kullanil-
mast mimarligin kendisi ile ayrilmaya, sénmeye basliyor. Semerkant’'ta Timur-
lular mimarisi sonuncu ve en kuvvetli akortlar olur. Kristalik desenler olusturma
yolu ancak minyattirlerde ve halk sanatinda stafil bir kaide ile korunur.

XIX. asrin ortalarinda kristalik desenlere dontis asikar sekilde Avrupa’da
miisahede olunur. Bu dénts, Gékhan Sezen gibi sark sanatinin tesirini duyan
blyik sanatkarlarin ve gelismekte olan dizayn sanati ustalarinin eserlerinde
acikca hissedilir. Bu eserlerde sekillerin ayni kuralli olusu, sonsuzluk, ideal tam-
lik gibi arzu edilen maksatlar idi .Dizayn Sanatinda bu yon 6yle bir fikirden
geliyordu ki, gtizellik, seylere(nesnelere) yapistirlmamalidir, onlarin kendisi de
kendi hususiyetlerinde olmalidir. Bu meyil ister istemez yapiya ve desene gotii-
riyordu. Boylelikle de sekil elementlerinin hepsi aktiflesir ve fon kendi yapisina
aktif olarak dahil olur. Gérdiiglimuz gibi ¢cagdas dizaynin temel prensipleri gi-
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nimitizden 6nceki donemlerde yapilmig kristalik desenlerin yapilanma prensip-
leriyle aynidir.

Simdi prensipleri ylizyiimizin baglangici etrafinda kiibizm, analitik kii-
bizm, neoplastizm, konstriiksizm gibi sanat cereyanlarinda iglendigini acikca
goriyoruz. Bu cereyanlarin Pikasso, Mandrian, Klee gibi gorkemli goriintsli
eserlerinde desenli seklin fona (mekana) ve figlire(resme) boliinmemesi onlarin
ustahiginin en temel &zelliklerinden biridir. XXXVI. tabloda(3, 4) boéyle iki
nimune verilmistir. Gérdiguntiz gibi bu sekillerin estetik tesir mekanizmasi ile
Kufi yazilardan istifade edilerek yapilmis desenlerin estetik tesir mekanizmasi
ayni olmalidir. Elbette eski nakiglardan ritmlik, semantik manalilik onlar1 daha
zengin ederdi.

Idealin yerine getirilmesi ile ideal arasinda mesafe olmasi normaldir.
Konstriktiirizm ve benzer cereyanlarin “sadeligi yaratmak, sentez yapmak”
arzusu ¢ok derin manal olarak buiyiik eserlerin olusma prensiplerinin esasina
konulan bir arzudur. Sadelik olusturuldugunda, estetik tesirlidir. Bagka bir yon,
bu olusum yolunda tabiatin ilk bakista duyulmayan gizli konularinin ortaya
cikarilmasidir. Ortagag nakiglarimizdan ne kadarinin simdiki gibi 6grenilmis
madde yapist ile tam tamina ayni oldugunu hatirlarsak, bu gozlemin cok akla
yakin bir sey oldugunu acik¢a goririiz.

Tabiatin form olusturma prensiplerini duyarak yeni formlar olusturmak
veya bu prensipleri form olusturma esasina koymak, hem kristalik nakis yapi-
mi, hem de cagdas resmin sanat kollarinin en temel prensipleridir.

Boyle bir miinasebeti bircok misallerde gostermek mumkiindir. Ancak
sadece Fransiz mimari Le Karbusye’'ye miiracaat etmek kafi gelir. “Hendese----
esastir”. Dahi mimarin yazilari ve igleri ile tanismak acikca gosterir ki, o, hende-
se denildiginde entelektiiel glictinii nazarda tutar, ve onu primitif anlayisa karsi
koyar. Bu dahi mimarin fikrince, eserde vasitasiz tabiat diginda hicbir sey ol-
mamalidir. Her sey onun kanunlarina tabi olmalidir. Béyle olunca da o zaman-
lar1 yasar ve bizi sanat eseri gibi hayran birakir. Bu cihetten Le Karpusyen’in
asagidaki sozleri de son derece 6nemlidir. “Ytzyillik tahlilden, incelemeden
sonra muasir sanat ve fikir, tesadiiflerin sinirini gegmeye baglar ve hendese
onlar matematiksel kaide ve armoniye gotirtir. Bu meyil glin gectikce gticle-

”

nir.

Bu sozler sanatkarlarin, halk sanatinin idealini, felsefesini hatirlamasi icin
son derece kiymetlidir ve derinlemesine 6grenilmelidir. Diger taraftan, biitin
bunlar gosteriyor ki bugtinkii birgok resimli sanat dallarimiz cagdaslikla kucak-
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lasan eski sanatimiza ilgisiz kalmamalidir. Kristalik desenler ¢cagdas sanat baki-
mindan Avrupali(Hollandali) Moris Esher’in yaraticiiginda 6zel ehemmiyete
sahiptir. Avrupa’da eski sanatkarlarin kifi yazilardan nakis yapma prensibi ile
ilk defa nakis yapan M. Esher olmustur. O, asrimizin yirminci yillarinda Ispan-
ya’daki musliman abideleri ile tanistiktan sonra harfler(sozler) yerine canli
sekillerden istifade ederek, nakiglar yapmak yoluna gitmistir. M. Esher, nasil
etkilendigini soyle anlatiyor: “Araplar zemini ayni sekille fasilasiz doldurmakta
usta idiler. Cok tizticii ki onlarin dini, sekli(resmi) yasaklamisti! Bana 6yle geli-
yor ki bazen onlar miicerret hendesi figtirlerden daha gerekli olan canli sekille-
rini bu maksatla yapmaya daha elverigli idiler.”

Gorduguntz gibi, M. Esher’in sozlerine gore bu nakis yapma isi Arapla-
rindir! Zaten Esher baska tiirli diyemezdi. Dig edebiyatta bir kural gibi vakti ile
Islam dininin hitkim stirdiiga tlkelerin halklarnin basarilar va Islam, va da
Araplarin adwyla ifade edilir.

Esher’in kristal ilmiyle tanigmasi, Ortagag sanatkarlarinin kesfettigi sik
doldurulma niimunelerini yeniden kesfetmeye imkén verdi. Elbette M. Esher’in
ortaya koydugu sadece kristalik desenlerden ibaret degildir. O, arastirmacilik
prensiplerine sadik kalarak bircok baska 6nemli sanat nimuneleri ortaya ¢i-
karmistir. Onun eserleri son zamanlar ilmi gazetelerin sahifelerinde, kitaplarda
cok sik miizakere olunur. Sebep, dedigimiz gibi, bu yolun cagdas ilimle tek
simetrige gore degil, cok da glizel ahenkli ifade tarzina sahiptir. Biz, M. Esher’in
eserlerinden ikisini burada vermeyi gerekli gordiik. (XVI. tablo:1, 2). Boylelikle
M.Esher sunu kesinlestirdi ki, bizim kiymet vermedigimiz sanat dalimiz bugiin
icin de oOnemlidir ve o, bazlarnin dusindigi gibi, resim yapimini
sinirlamiyordu, ancak ondan daha gticli entelekttiiel ve buiyiik sanatkarlik talep
ediyoruz.

Biz bu yolun bu giin de kullanilmasini, tekrar da olsa, Gizerinde durmak
icin cesitli zamanlarda yapilmis tablolar: kronolojik sirayla vermeyi kararlagtir-
dik.

Ister zaman ister mekan derinligine, isterse de ilk bakista baglihg go-
riinmeyen bilgi sahalarina ¢ok gegici bir bakig! Biz burada “sons6z” demenin
her kitapta oldugundan daha cok zor oldugunu acikca biliyoruz. Zaten bizim
bu kitapta soylediklerimiz ¢ok eski tarihli énemli bir mesele igin “6ns6z”den
baska bir sey degildir. Once de dedigimiz gibi okuyucu dikkatine takdim olun-
mak icin secilmis sekillerle meseleyi, 6yle bir yazmak istedik ki, okuyucu bu
sekiller arasindaki sirayla bir fikir sistemi oldugunu diistinstin.
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Fakat yazida ifade edildigi gibi, bu fikir, sistemden ¢ok incelenilmesi ve
Ogrenilmesi istenen sualler sistemidir. Biz kristalik eserlerle mesgul olanlarin,
sanat adamlarinin, sanat tarihgilerinin, ilim ile sanatin bagliligini arasgtiranlarin
ve genellikle, sanatla ugrasanlarin dikkatini cekmek icin bu 6nemli meseleye ilk
girisi, maksada uygun bildik. Biz timidimizin gerceklesecegini zannediyoruz ve
burada verilmis tablolara 1978 yilindaki kristalograflarin buytik ilgisi, bu umu-
dumuzu daha da guiglendiriyor.

Tablolarin Aciklamasi

TABLO [: Mezin duragindan (Novgorod - Severik sehrinden 25 km asa-
gida Desna cayinin sag sahilindedir.)bulunmusg Paleolit devrine ait nakish kus
figlirleri

Bu nakiglarin skiflerin yasadigi kuzey topraklarindan bulunmasi ve nakis
yapimui stilinin Tomsk etrafinda ve glinimtizden 6nceki Kafkaslarda miisahede
olunmast bu yerlerin medeniyete bagliligina isarettir. Mukayese etmeden de
hissedebiliriz ki, bunlar kufi hatti ile orta cagda duvarlarin nakiglanmasinin gi-
nimiizden 6nceki donemlere ait benzerleridir.

TABLO II: Halaf medeniyetine ait seramik tizerindeki nakis numuneleri
(Bin yilimizdan 6nceki VI.binin sonu ile V.binin lglincl ¢eyregi arasi.Kuzeyde
Tavr dagi, glineyde Orta Kosa Caylari, batida Aralik denizi, doguda Zagros
dagi arasinda ki topraklardir.) Hendesi motiflerin ;tipik numuneleridir.Bir ol¢t-
de aktarma simetrisi elementi gibi sekil apisi icin kullanilmustir. Eski Misir motif
yapimi ile benzerlik gosterir.

TABLO III: Hacilardan (Turkiye)alinmig bin yilimizdan énceki VI. binlere
ait keramik (1-3) ve kil mtihtirler (4-5) tizerinde nakiglar.

Keramik tizerinde yapilmis nakiglar stillerine gére Ttirkmenistan’da
ulunmus glinimizden 6nceki keramik nakiglarini hatirlatir.(V. tablo). Mii-
htirler tizerindeki labirente benzer isaretlerin eslesme tarzi fonsuzluk ve sik yer-
lesme metodu ile yapilmustir.

TABLO IV: Culim Cayr’'nin yakinlarindaki Desyatovo yerlesim yerinden
(Bat1 Sibirya, Tomsk Vilayeti) alinmis Tung devrine ait keramik tizerinde nakis.

Seklin simetri grubu (R2)sembolii ile gosterilir. Fonsuzluk ve sik yerles-
me metodu ile yapilmis bu sekilde beyazla yapilmis nakis kara ile yapilmig ka-
dar zengindir. Sekilde iki Olglide sonsuz tekrarin verebilecegi statiklik birden
beyaz, birden kara olusu, ayri gorlilmesi ve ara merhalelerde birbirini miikem-
mel tamamlayan bu nakis uygunlugunun olusturdugu dinamiklik ile saglanir ve
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nakis dirilir. Bu sonsuzluk ve sik yerlesme metodu ile yapilmig biitiin nakislarda
vardir. Bu nakist Orta caglarda kufi hatti ile yapilmis nakislara cok benzeten
gorisler de ayni yapim yolunun neticesidir. Nakis motiflerinin semantigi malum
degildir. Su imkan dahilindedir ki seklin yapimindaki zorlugu duymak icin ihti-
yari nakis motifinden benzer sekil yapilsin.

TABLO V: Giney Tiirkmenistan topraklarindan (Koksur, Karatepe) a-
linmis bin yillmizdan ug¢ bin yil éncesine ait keramik kaplar tizerindeki kristalik
nakiglar.

Devrine gore, Hendesi motiflerin miikemmel numuneleridir. Sekildeki
tuhaf cihetlerden biri de sudur ki, buradaki, nakis motifleri bu gline kadar
Tiirkmen, Azerbaycan hali ve kilimlerinde yasamaktadir. Uctincii sekildeki na-
kista simetrik zeminin maksatl bozulmasi agikca gortliir.

TABLO VI: Kazak reyonunun(Azerbaycan) Saritepe eski yerlesim yerin-
den bulunmus dairevi kil miihtrler(bin yilimizdan iki bin yil éncesinin sonlari
ve ilk bin yilin basgi).

TABLO VII: Cumhuriyetimizin batisinda Kazak ve Agiztafa (denildigine
gore, “Oguz Tayfa” olabilir). Sehirleri etrafinda arkeologlarimizin buldugu na-
kiglar. Glinimiiziin 6zl gelismesini kargilayan bu simetrik nakiglar bin yilimiz-
dan o6nceki iki bin yilinin sonu ve bin yillarinin basinda yapilmis olmasi hesap
edilir. Bu nakiglarin, bu stilli bagka nakiglar gibi, ne demek oldugu, onlar tasi-
yan manalarin hangi maksat icin kullanildigi hakkinda bugtin bir sey séyleme-
sek de, ustalarinin estetik alemi ve duygularini kaleme almalari konusunda cok
sey diyebiliriz. “Estetik fikrini son merhalesine kadar umumilestirmek arzusu”
bunlardan en miihimidir.

Bu nakislarin bizim igin ¢ok buliyik kiymeti vardir. Onlar Ortacag nakis
yapiminin, hele de glinimiizden evvel var oldugunu gosterir. 5 ve 7. nakislara
bakin. “Ali' nakisi ile (Tablo XXVIII) karsilastirin ayni simetriyi ve ayni yapim
tarzin1 gorarsunuz. 1, 5, 7 (Kazak, Saritepe), 3 (Kazak, Toyretepe), 6 (Kazak,
Babadervis) nakiglarinin simetrisi “4” dir. Yani dortli simetri oku vardir. 2.
nakisin (Kazak, Saritepe) ikili (2 noktavi grubu) simetri oku var. 4. nakis
(Karabulak) asimetriktir. Ancak diger nakislarla ayni stilde fonsuzluk ve sik yer-
lesme arzusuna gore yapilmistir. Cumhuriyetimizde ve onunla komsu topraklar-
da bu nakiglarin benzerini izlemek, onlarin semantikligini 6grenmek en énemli
meselelerden biridir.

TABLO VIII: Tli kenti (Kuzey Osetya muhtar vilayeti) yakinlarindan a-
linmis bizim bin yilimizdan énce XII-X. asirlara ait tung baltalar.
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Tli baltalari tizerindeki nakislar fonsuzluk, sik yerlesme usulune goére ya-
pilmistir.Bin yilimizdan énce Kafkasya ve gevresinde bu tip nakiglarin yapilmasi
ve onlarin realize edilmesi meselesi acilen kendi ¢c6zimiini ekleyen meseleler-

den biridir.

TABLO IX: Eski Altay medeniyeti numunelerindendir.Bin yilimizdan bin
yil 6ncesinin ortalarina aittir.

1- ikinci Bagsadar Kurganindan alinmis Sarkofak kapagi tizerinde kaziya-
rak islenmis dag kocu seklidir.

2- Birinci Tuekt Kurganindan alinmis keceden kesilerek yapilmis boy-
nuzlu felenk sekli.

Her iki sekilde, ister realistik bakimdan, isterse de simetri ve ritm ile u-
mumilestirilme bakimindan hayret verici ustalik ifade ederler. Dag kogunun
ayaklarmin birbirine munasebetinde simetri, bedeninde buyiik lekelerin yer-
lesmesi ve dinamik simetri vasitasi ile boynuzun ve biylik lekelerin
cizgilenmesi, fantastik boynuzlu felengin dinamik simetri ile yapilmis boynuzu,
beneklerinin, tirnaklarinin simetrisi ustalarin simetri ve ritm hislerinin yiksekli-
gine delalet eder. Her bir murekkep sekil icin maksimum simetrinin bir kural
oldugu acikca anlasilir.Altay Medeniyet numunelerinin boyle zenginligi bazen
earagtirmacilarin, buraya numunelerin nereden getirilme oldugunu bilmesi
konusunda temel tegkil eder. Bu temel neden Altaylar’da boyle bir medeniyet
ortaya koyuyordu. Sorusunu izah edecek kadar esash deg@il. Numunelerin geti-
rildigi yerler gibi isaret edilen tlkelerin ne 6nce ne de sonra benzer medeniyet-
leri olmamustir.

TABLO X: Eski Altay medeniyeti numunelerindendir.(Bin yilimizdan bin
yil édncesinin ortalarina aittir.)

1- Grifonlar (efsanevi ruh kusu) birinci Tuekt Kurganindan (Buytk tuekt
kurganlari daglik Altay Muhtar vilayetinin Onguday reyonunun Ursul cayi
vadisinde yerlesmistir.) alinmig at sekilli nakistir.

2- Grifonlar-lkinci Basadar kurganindan (ikinci Basadar kurgani karakol
caymin sol sahilinde, onun Ursul cayina dokiildigi yerin 20 km uza@inda yer
alir.) bulunmus at tezyinati.

Her iki sekilde iki simetri oku vardir.Fonsuzluk bakimindan ikinci daha
o6nemlidir. Grifonlarin st stsleri, dinamik simetrinin bu medeniyet icin esas
oldugunu acikga gosterir. Baska yerlerde bu sekilleri simetri bakimindan akla
getiren sekillerin stilize alinarak bu fonlardan sembollere cevrildigi anlasilabilir.
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TABLO XI: Birinci Tuekt kurganindan cikarilan deriden (1-3) ve i¢ kabu-
gundan (4) kesilmis eyer bezemeleri, Birinci Pazirik kurganindan (Birinci
Pazirik kurgani Dogu Altay'da, Tuva Muhtar cumhuriyetinin komsulugunda,
Talas Golu'ne-Altun gole dokiilen calisman Cayi ile onun kolu Bagkays arasin-
da uzanan Calisman sira daginin kuzey yamacinda yerlesmistir.) cikarilan deri-
den yapilmis at kuyruklugu tizerinde nakiglar (5-6). Simetrik sekillerin ¢ok 6-
nemli numuneleridir.

Sonuncu iki sekil antisimetrik (konturuna goére ayni olan figtirler, renk ve
bagka hallere gore ayni degil, daha dogrusu tersinedir. Beyaz-siyah.kabarik-
¢okuk v.s.) bakimdan 6nemlidir. Baska bir ifadeyle, asimetrinin sanatta en ilk
numunelerindendir.

TABLO XII: 1094 Yilinda Fatimiler devrinde Misir'da yapilmis mescidin
lizerindeki nakis - ¢imento silikatlerinden “Ca2Si207(OH)6” terkipli birlesme-
nin Fliobarit minerallerin projeksiyonudur..

TABLO XIII: Mescid-i Cuma (Isfahan XII. asir) nakisin umumi gérkemi
“4” simetrisine sahip olsa da, madalyonlarin icerisinde yazilmis s6zlere simetrisi
kalmiyor. Yazilan kufi hatti ile sik yerlesme nakislarina en glizel numune teskil
ederler.

TABLO XIV: Isfahan, Mescid-i Cuma nakislarindan biri miimkiin seolitin
kurulusunun projeksidir. Zeminin onbes ve (¢ acilarla arasiz, periyodik yolla
doldurulmasinin simetrik hali. Mustevi(duizltik) grubu.Cmm’dir

TABLO XV: Magara mimarlik abidelerinden birinin (XIl.asir) tGizerini be-
zeyen nakis. Sonralan degisik varyantina komsu tilkelerde de rast gelmek
mimkindir, iki 6lgtide periyodik olan bu nakisin mustevi grubu. Gim’dir.

TABLO XVI: Berde tlrbesinde “ALLAH” s6zlinden istifade edilerek na-
kis yapilmistir. Bu s6z sekilde gosterilen varyantlarda tekrar olunabilirdi. Fakat
usta onlari asagidan sagda yerlestirilen gibi dortliik (“4”) ok etrafinda gruplasti-
rarak nakis olusturmaya basliyor.

TABLO XVII: Berde ttirbesinin (1322) tizerini 6rten yazi nakisidir. Sozin
hatlarinin silindirik kabartmast ile 45° lik ag1 olusturmast sekle dinamiklik verir.
Onu daha da cekici yapar. (XXIX. tablo ile mukayese ediniz.)

TABLO XVIII: Berde tiirbesinde rastlanan nakislardan biri.

TABLO XIX: Silisyum Oksitin yapisindan birinin projeksidir. Ayni za-

manda bu nakisa Berde'de (XIIl.asir), Turkiye'nin Mardin sehrinde(XIIl.asir)
mimarlik abidelerinin stisti gibi rast gelinir. Nakis zemin tizerinin arasiz ve peri-
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yodik olarak alt1 acili, kiip ve ti¢ agililarla doldurulmasinin en simetrik hallerin-
den biridir. Seklin mustevi grubu Gim’dir.

TABLO XX: Nakis Konya’'daki (Turkiye) Sirgali Medrese duvarini bezi-
yor. Medresenin vyapilma tarihi 1245'dir. Ustanin Tuslu Osmanoglu
Muhammedinoglu Muhammed oldugu gosterilir. Seklin simetrisi R6 grubuna
aittir.

TABLO XXI: Konya sehrindeki Sahip Ata mescidinden (1279) alinmisg
nakis detayidir. tamamen bu nakigla ayni olan Silisyum-Oksijen radikallerinin
varligi ve mimkunlugi ayri ayr kristallograflar tarafindan ilgili olmayarak ha-
ber verilir. Sekil mustevisinin oniki agililar ve t¢ acililarla arasiz doldurulmasi
meselesinin ortaya konulmast tarzinda bir 6rnektir. Burada her oniki aciliya 6
sivah ve 2 beyaz li¢ ag1 diser.

TABLO XXII: Sahip Ata Mescidinde kullanilan bagka bir nakistir. Silis-
yum-Oksijen radikali veya seolitin detayidir. Diizligtin arasiz iki 6lctide periyo-
dik yolla sekiz, bes ve l¢ acililarla doldurulmasi metodunun kullanimindan
biridir.

TABLO XXIII: Karabaglar turbesinin (XIIl.asir) izerini 6rten nakistir. Sik
yerlestirme prensibi ile yazilmis bu yazi-nakista simetri gibi yalniz iki olgtide
periyodiklik vardir. Yazi muhtevasina gore cok miirekkeptir .Tlirbenin sathinin
yarim silindirlerden yapilmasi nakisin olugsmasinit daha da zorlastirmstir.

TABLO XXIV: Sultaniyye (Tebriz yakinlarinda) Olcayto aniti (1307-
1313) “Muhammed” ve “Ali” sozlerinden sik yerlesme prensipli nakisin simetri-
si R6 duizligu yapisina aittir.

TABLO XXV: Bibi Hanim Mescidini (Semerkant, 1399-1404) bezeyen
nakislardan biridir. Nakisin esasini tepeleri istikametinde simetrik kesilen kiipler
olusturur. Neticede alinmis hac sekli bosluk, blyiik ve orta kiplerin icerisi sik
yerlesme prensibi ile kufi hattindan istifade edilerek yazilarla doldurulur. Nakig
iki olctide periyodiktir. Hag ve kuatratin icerisini bezeyen yazilarin simetrisi “2”
dir. Baska bir fideyle, bu nakisin merkezine duizeyi dik kesen ikilik simetri oku
geger.

TABLO XXVI: I- Sirvan Sahlar sarayindaki (Baku, XIV-XV. asirlar) ma-
dalyonlardan biri. “Al” s6zii uc defa kabarik, tic defa ise onlarin arasindaki
bosluk (cokiiklik) gibi tekrar okunur. Nakisin simetrisi tigliik anti oktur.

2- “Ali” sozleri ayn1 simetri ile boyle de yerlestirilse nakisa cevrilebilir,
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TABLO XXVII: |- Sirvangahlar sarayindaki (Baku, XIV-XV.asir) sik yer-
lesme kurali ile yapilmig nakislardan biridir. Sekil teskil eden alti rombdan karst
karsiya duranlarin her ikisi ayni muhtevali yazi ile doldurulur. Onlari ancak
ikinci genel simetrisi bozar, ikilik okla bagl degildir.

2- “6” simetrili Ortacag abidelerine ait bir madalyon.

TABLO XXVIII: Isfahan (XIV-XV. asir) Dort “Ali” séziintin kufi hattr ile
vazilisindan olusmus “4” simetrili nakistir. Ayni simetri ile bu nakisin biraz degi-
sik varyanti Bistamda 1313. yilina ait abidenin tizerinde gorlur.

TABLO XXIX: Seyh Safi ttirbesi (Erdebil, XVI. asir) nakiglarindan. Berde
tiirbesinde oldugu gibi nakis 'ALLAH so6zlerinden olusur. Ancak Berde tlirbe-
sinden farkl olarak soziin cizgileri silindirik kabarmasina goére boyle 45° veril-
mesi nakisin estetik efektini cok azaltir, nakisa statiklik getirir.

TABLO XXX: Ortacaglarda Selcuklu mimarligindan nakis yapiminda “A-
li” soziinden istifadenin baska numuneleridir. Her iki sekilde fonsuzdur. So-
nuncuda dortlik antisimetri okundan istifade olunmustur.

TABLO XXXI: Sah Abbas'in saray ressami Riza Abbas'in yaptigi “Dort
At”(1587 1628)

Simetriden istifade ederek dort at gostermek icin detaylarin (bas, ayak
vs.) sayisi iki defa azalmaya imkan vermistir. Simetriden boyle istifade etmek
ressamin simetri anlayigt hakkinda cok derin tasavvuru oldugunu gosterir. Su
icen atlar gérmek icin sekli 90° cevirmek lazimdir.

TABLO XXXII: Biotit mineralinin kristalik yapisina benzer orta cag hen-
desi nakigidir.

TABLO XXXIII: 1, 3, 5- Trifenilbenzol maddesinin kristalik yapisinda
molekiillerin yerlesme kurali. Molekiillerin tuttugu saha karalandigi zaman orta
astrlarda Sark aleminde yapilmis bir nakis ortaya cikar.

TABLO XXXIV : Kanasit mineralinin kristal yapisinin numunesidir.Bu
nakis kilimlerimiz igin ¢ok tipiktir.

TABLO XXXV: Dumorterit minarelinin kristal yapisinin detayidir.

TABLO XXXVI:

1- Morits Esher. 'Kanatli Aslanlar”

2- Morits Esher. “Ucan Kuglar”

3- Pyer Mandrian. 'Kompozisyon” (1919)
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4- Cozef Albers. “Sehir” (1928)

TABLO XXXVII: H.S. Mehmedov, “NESiMi” Nesimi” sozintin (buyik
sairimizin ad1) eski alfabe ile yazilisindan yapilmis nakis. Beyaz renkli araliklar-
da kara renklilerde aynidir. Ikiside nesimi okunur. Nakis Sairin “Manda sigar iki
cihet” misrasina sembol gibi yapilmustir.

TABLO XXXIII: H.S. Mehmedov. “VATAN” Vatan sozunun eski alfabe
ile yazilimdan yapilmis nakistir. Nakisin diizgiinliik grubu R2 dir.

TABLO XXXIX: H.N. Hecefov “NIZAMI” Dahi sairimizin adinin eski al-
fabe ile yazihisindan yapilmis nakistir. Berde tlirbesi tizerindeki yazi-nakig (Tab-
lo XVII) gibi bu nakis da simetrisi R4 diizgiinliik grubuna aittir.

TABLO XL: H.S. Mehmedov “BIRLIK”

Kristalik nakis prensibi ile yapilmig bu sekilde zincirlenmis, dizi tistiine o-
turmus kocalar bizim gecmisteki ferdiyetimize, sahsiyetimize isarettir. El ele
verip sonrakilere destek olusturan gencler birlik sembolii, halimiz ve gelecegi-
mizdir. Gortindigl gibi sekil meydana getirme yolu ressamin fikir sdylemesine
mani olamaz.

TABLO XLI: H.S. Mehmedov. “MARTILAR”

TABLO XLI I: H.S. Mehmedov. I.R. Emiraslanov “LEYLEKLER”
TABLO XLIII: H.S. Mehmedov. “HALAY OYUNU”

TABLO XLIV: H.S. Mehmedov. I.R. Emiraslanov “SAHINLER”
TABLO XLV: LR. Emiraslanov “GUVERCINLER”

TABLO XLVI: L.R. Emiraslanov “BALIKLAR”

TABLO XLVI I: I.R. Emiraslanov, H.S. Mehmedov “CUCELER”
TABLO XLVI 11: C.R. Cemalov. “KUGU KUSLARI”

TABLO XVIX: E. Babayev. “TALEBE KIZLAR”

TABLO L: .S. Mehmedov. [.R. Emiraslanov “BALIKLAR”
TABLO LI: C.R. Cemalov. “ KUSLAR”

TABLO LII: Emin Barin. Eski yazidan yeni kompozisyonlar.
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