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OZET

Giiniimiiz uygarhigi kemler iizerinde yiikselir. Bilim, teknoloji, felsefe ve sanatin dogdugu ve beslendigi yerler bu
ortamlardir. Modern sanat bu anlamda kentsel bir sanattir. Kent yasamindaki hiz. hareket, karmasa, goz alc cesitlilik,
teknolojik gelismelerden yararlanma bu sanat anlayisimin temeli sayilabilir. Bunun yaninda toplumsal ve bireysel
sikintilar, ekonomik sorunlar kent >asaminin diger bir yamin olusturur. [960 sonras: yillarda sanat ile giinliik yasam
birlikteligi daha fazladir. Tiim bir kent yasam seyirlik hale gelmis ve bu yasam bic¢imi estetiklestiiilmistir. Bu ¢aliyma,
kent ve sanat arasindaki iliskiyi ele almaktadir.
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ABSTRACT

Today's civiliations raise on cities. The places which science, technology and art were born and influenced are these
surroundings. In this sense, modern art is art of city. Speed, movement, chaos, striking diversity, availibility of
technological developments may be regarded as the grounds of this art. On the other hand, communal and individual
difficulties, economic problems constitute the other faces of city life. The accompany of art and daily life has increased
rapidly after 1960. The whole city life has become an object of spectacle and this life style has been acsthetical. This study
deals with the relationship between the city and art.
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Modernizm kentlerin sanatidwr, dogal meskenini kentlerde bulmaktadur.

(Harvey, 1997: 39)



Bu makale, kentsel doniisiim siireci ile plastik sanatlarin degisim siireci arasindaki
paralellikleri incelemektedir. Bu karsilikli iliski modernizm. aydinlanma gibi temel
diisiincelere yaslanmaktadir.

Insanligin uygarlasma siirecinde avci ve toplayici kiiltiirden yerlesik yasama
gecmesinin biiyiik 6nemi vardir. Giinlimiiz kentlerinin temel yapisini da bu gegis asamast
olusturur. Bati dillerindeki uygarlik (civilisation) kelimesi civitas'tan tiiremistir. Ayni
sekilde Arapca'da uygar anlamina gelen medeni sézciigiiniin kokeni Medine isimli bir
kentten gelmektedir.(Kiligbay. 1993: 12) Dolayisiyla uygarlik ile kent ayni anlama
gelmekte, uygarligin kentsel bir olgu oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Bu yazinin egildigi ana konu, 19. Yiizyil ile baslayan biiyiik degisim ve doniisiim
¢aginin kentlere ve plastik sanatlar tizerindeki etkisi olmas1 nedeniyle tarihsel arka plana
fazla agirlik vermeden giiniimiiz kentleri incelenecektir. Giinimiiz kentlerini
bi¢gimlendiren temel yonseme modernitedir. Modernité, sanayi ve teknoloji temelli
toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel degisimi isaret eden biiyiik bir projedir. Bu proje genel
olarak yeni bir diinya tasarimina isaret eder. 18. Yiizyilda onaya ¢ikan Aydinlanma
projesi de boyle bir yeni diinya yaratma projesidir. Aydinlanma diisiincesi, ¢esitli
alanlardaki bilgi birikimiyle, dogaya egemen olma. rasyonel temeller lizerine kurulu,
laik. nesnel, akilci, ilerici toplum yaratma ve bdylece esit, dzgir ve evrensel insan
yaratmay1 amag¢lamaktadir. Modernizm ise modernlesme ¢abalarinin sanatsal ve kiiltiirel
yanini vurgular.

Birgok ¢agdas diislinir moderniteyi anlamlandirmada yaratict yikim imgesinin
onemli oldugunu belirtmekledir. (Harvey, 1997: 29; Berman, 1999: 75) Yeni bir diinya
yaratma diisiincesi, eski diinyanin tasfiyesini zorunlu kilmistir. Modem hareketin bu
ylizii, eski diinyanin tasfiyesi baglaminda, yaratici yikim olarak adlandirilir. Modern
anlayisa gdre yeni bir sey yaratmak icin yikmak gerekmektedir. ilerleme diisiincesi
zorunlu olarak gelenek ve tarih ile hesaplasmayi1 igermektedir.

Modernizmin yaratict yikim ilkesinin ilk uygulandig: kent Paris'tir. 1860 yillarinda
dar ve karmagik sokak aglarindan olusan Paris. Hausmann tarafindan yikilarak radyan
planli, genis bulvarlardan olusturuldugu, kente iktidarin tam bir hakimiyetinin
olabilecegi sekilde yeniden yapilandirilmistir. Kente hakim olmak modern anlayisin
onemli bir 6zelligidir. Daha 6nceki yillarda meydana gelen Paris ayaklanmalari, yollarin
darligi ve karmasikligi yiizinden tam bir denetimi imkansiz kilmaktadir. Kentin
geometrik planlanmasi, genis bulvarlar ve bir¢ok meydanin agilmasi kentteki yasamin
daha hizli akmasina ve ayrica denetiminin de daha kolay olmasim olanakli kilmistir.
Paris'in bu sekilde yeniden insasi, yeni bir yasam bi¢imini dogurmustur. Genis
bulvarlar kentte yasayanlara rahatga gezebilecekleri alanlar yaratmistir. Ayrica
¢ogalan araglar genis yollarda hizla hareket edebilmektedir. Kentin hareketli ve



yogun alanlar1 genis bulvarlar olunca bircok alig veris merkezleri-pasajlar
buralarda yogun olarak agilmaya baslamistir. Kentli her tiirden insan buralarda
dolasarak, pasajlarda yeni ¢ikan lirlinleri izleyerek, gelip gecen insanlara bakarak
kente 6zgili seyretme ve dolasmaya (flaneur) dayali yeni bir ortam yaratmistir.
Artik kentli olmak, seyretme (Rontgencilik!), seyredilme (Teshircilik) iliskisine
biirtinmeye zorlamaktadir. Bu donem kentlerinde goriintiiniin agirligt oldukca
artmistir.

Paris kentinin yasadigi degisimleri yakinan izleyen ve bundan etkilenen Fran-
siz Sair Charles Baudelaire, 6nemli bir hareket noktasi-bakis agisi ortaya koyar:
Modern yagami anlik, gecip giden olumsal olan; sanatin yansidir; 6teki yansi ise
sonsuz olan ve degismeyen olarak iki parca ile tanimlamistir. (Harvey, 1999: 23)
Bu tamimlama modernizmin temel anlayisin1 bize ¢izmektedir. Izlenimcilik, bu
anlayis1 yansitan bir sanat hareketi olarak iyi bir 6rnek olabilir.

Izlenimcilik, kent yasamin1 yansitan, kente inen ilk sanat hareketidir. Bu sanat
anlayis1 hayatin akigkanligini, gelip gegiciligini yeni resimsel bir dil gelistirerek
yakalamaya calismaktadir. Sanat tarihci Arnold Hauser, Izlenimcilik ile kentsel
ortam arasindaki iliskiyi soyle ifade etmektedir:

"Teknolojik ilerlemenin dogurdugu en goze ¢arpan olgu, kiiltiir merkezlerinin,
cagdas anlayisa gore yapilmis biiyiik kentlere donlismiis olmalandir. Sanatin
kokleri, bu topraklarda gelismistir. Empresyonizm (izlenimcilik) bir 'kent sanati-
dir' ¢linkii bu akimin sanatgilan, resmi kir ve kdy yasamindan kurtararak kente
sokmuslardir. Bunun diger bir nedeni ise, bu sanat¢ilann diinyay1 bir kentsoylunun
(burjuvazi) gozii ile gormeleri ve distan gelme izlenimlere ¢agdas, teknik insanin
gerilmig sinirleri ile tepki gdstermeleridir. Bu sanat kente 0zgii lisluba sahiptir,
clinkli kent yagaminin degiskenligini, ani, keskin fakat daima gelip gegici olan
izlenimlerini anlatir. Ve boyle oldugu igin de duyumsal kavrama yeteneginin asin
derecede gelistirilmesini ve yepyeni bir huzursuzluk ortami gerektirir." (Hauser,
1984: 352)

Izlenimci sanatcilar, hizli degisim gegiren, her seyin daha 6nce goriilmemis
derecede akip gittigi , yeni yasam alanlannin ortaya ¢iktig1 kentteki kalabaliklan,
sokaklan, kafeleri, meydanlan, tren garlanm, kopriileri ve kentsel manzaralan
resmettiler. Kentteki hiz ve degisimi kati, degismez bir bi¢cim olarak degil, bir
olusum, siire¢ olarak dile getirmeye c¢alistilar. Bunu yapabilmek i¢in eski kat1 bi-
¢imler yerine, kiigiik renk parcaciklan halinde olusturulmus bir bi¢imlendirme
anlayigini tercih etmislerdir.

izlenimcilik ile beraber gérsel degerlere verilen énem artmis, gérme olgusu temel
bir nitelik halini almistir. George Simmel'in de belirttigi gibi giiniimiiz kentlerinde



goérme, dokunma duyumundan daha 6ne ¢ikmistir. (Simmel, 1996) Kent seyirlik bir
mekan hajine gelmistir.

1870 yili baslarindan 1900'lerin basina kadar yogun olarak etkili olan izlenimci
sanat anlayisi, yeni endiistri kentlerindeki hizi, degisimi anlik saptamalar halinde ele
alir. Oysa bunun yaninda yolunda gitmeyen, sorunlarla dolu bir diinya vardir.
Sanayilesme ve hizla artan kentlesmeyle birlikte her seyin makine diizenine
indirgenmesi, teknigin insan hayatinin en 6zel anlarin1 dahi ele gegirmesi, fabrika
is¢ilerinin adeta birer makine dislisi haline gelmesi, ruhsuzlasmasi, yabancilasmasi,
sanatgilar1 derin bir huzursuzluga itmistir.

Kentlerdeki ticari diinyanin acimasizligi, her seyi kar ve zarar haline getiren yeni
degerler, hizla zenginlesen burjuvalar, giderek biiyiiyen sirketler halk iizerinde &fke ve
nefret duygularinin uyanmasina neden olmustur. Bunlardan belki de en Onemlisi ani
degisimlerin, yarinin ne olacaginin bilinememesinin insanlar iizerinde yarattigi
tedirginlik ve giivensizlik duygusudur. Disavurumculuk bdyle bir kargasa ortamindan, o
donemlerin Almanya'sinda yasanan sikintilardan beslenir.

Disavurumcular Berlin. Dresden. Paris gibi Avrupa'nin en biiyiikk kentlerinin
sokaklarini, kentin tim zenginlik ve yoksulluklarini, fahigeleri, ahlak dis1 iligkileri,
geleneksel bicimlendirme anlayisindan ¢ok farkli bir resimsel dille: kalin boya
hamurlari, karsit renk iliskileri, nesne ve figiirlerde deformasyon ve yogun dramatik
goriintiiler ile izleyiciye sunar. ilkel sanat, bilingalt1 incelemeleri, fotograf ve sinemanin
bulunmas1 sanatgilart algisal esitlikler yaratma yerine daha serbest, i¢sel sikintilarin
dogrudan boya ve renkle ifade edilmesini saglayan bir dil yaratmalarini miimkiin
kilmistir.

Bilimsel ve teknik geligsmeler nesnenin katiligini kirmig, atomik diizeyde siirekli
hareket halinde oldugunu bulgulamistir. Ayn1 sekilde pratik olarak kentsel yasamdaki
tren. otomobil ve diger ulasim araglarinin devreye girmesi yeni bir bakis acisi- hareketli
bir bakis yaratmistir. Artik kent yasaminda bir nesneye, binaya tek bir bakis noktasindan
degil, birgok acidan bakilmaktadir. Fransiz sanat¢1 Paul Cezaime, farkli bakis agilarinin
nesneyi degistirdigini bulmus ve bu algi degisimlerinin sonuglarin1 resimlerinde
uygulamaya c¢alismistir. Kiibizm ve Fiitli-rizm bu ydndeki sanatsal anlayislardir.
Hareketli kentsel mekan ¢ogunlukla Paris caddeleri, Eyfel kulesi, aligveris merkezleri
farkli bakis agilarindan izlenerek eszamanli olarak bu bakis agilan resim diizleminde
geometrik planlar olarak iist {iste getirilerek, kaydirilip ¢akistirilarak verilmeye
calistlmigtir. Bu bicimlendirme anlayist yiizyillardir resimde kullanilan tek bakis noktali
perspektif anlayisinin tarihe karigtigi bir ddsnem olmustur.

Modern anlayis, gelenegin ¢oziildiigii, katt olan her seyin buharlastigi, kutsal olan
her seyi sorgulandigi yepyeni bir diinya yaratma tasarimidir. Bdyle bir anlayisin en
onemli hareket noktasi yaratici yikimdir. Yaratmak i¢in yikmak zorunlu hale gelmistir.



Teknoloji, bilim burada devreye girer, makine diizeni tiim bir kentte uygulanmaya
calisilir. Kent belli bolgelere ayrilir, pargalanir: Oturma, ¢alisma, dinlenme ve hareket
etme. Bilimdeki rasyonellik yeni kent yaratiminda egemen olmaya baslamistir artik.
Rasyonalist ve islevselci mimari model olarak makinay: 6rnek almistir. Islev bu
anlayista en 6nemli elemandir, daha sonra bi¢imsel kaygilar gelmektedir. Bu dénemdeki
mimari yapilar siisten arindirilmig, dikey ve yataylarin hakim oldugu basit geometrik
bicimlerden olusmaktadir. Dikey ve yataylik ya da geometrik anlayis, tim bir kente
hakim olmaktadir. Kent planlan bu yonde tasarlanmaktadir artik. Hatta bu donemin tinli
mimar1 ve kuramcisi Le Corbusier'in bir ifadesiyle geometrik anlayis ¢ok keskin bir
ifadesini bulmustur: "Egri yol eseklerin yolu, dogru yol insanlarin yoludur." (Bumin,
1990: 135) Kisaca Yiiksek modernizm olarak adlandirilan bu dénem. Birinci ve Ikinci
Diinya Savasi sonrasi donemde ¢ok etkili olmustur. Savas nedeniyle yikilan kentlerin
yeniden yapilandirilmasinda rasyonalist anlayisa dayali bir¢cok bina yapilmis, bu
donemde neredeyse mimari tek bir dile doniigsmiistiir.

Bu donem geleneksel kent ya da yasamdan kurtulusun yolunu arilagmakta,
soyutlamada bulmugtur. Dig diinya ilgilerinin en aza indirgendigi, yatay ve dikeylerden
olusan ve geometrik birimlerin ve azaltilmis renklerin kullanildigi bir resim dili
yaratilmistir. Sanat ve endiistri arasinda bir bag kurmayr amaclayan Bauhaus,
Konstriiktivizm gibi sanat akimlar1 genel olarak soyut geometrik bir bi¢im dili
kullanmiglardir. Soyut geometrik anlayisin resimdeki uzantilari olarak De Stijl,
Elemantarizm gosterilebilir.

Ikinci Diinya savasinin getirmis oldugu yikim modernitenin rasyonalist aklini
sorgulamaya acar. Toplumu daha iyiye, refaha, 6zgiirlige gotiirmesi, dogay: kontrol
etmesi gereken bu anlayis insanlari baski altina almaya, onlar1 belirli kaliplar iginde
yasamaya zorlamistir. Hatta Almanya'da Yahudilerin yakildigi toplama kamplar:
Bauhaus planlarindan esinlenerek yapilmistir. Insanlar1 savaslarda kitlesel olarak yok
etmeye ¢alisan bir ¢cok savas araglari, bilim adamlar1 tarafindan tasarlanmaktadir. Tim
bunlar merkezi diisiincenin, rasyonalist aklin sorgulandigi ve ¢oéziimlerin arandigi bir
donemi baglatmistir.

1960'11 yillardan itibaren geometrik, sade, siisten uzak, mekanik diinyay1 yansitan
modernizmin kat1 yiizii agir elestirilere ugrar. Bu donemde modernizmin disarida
biraktigi her sey igeri alinir. Genel olarak postmodernizmin basladigi yillar olarak
goriilen bu donemde siisleme, popiiler ve kitle kiiltiir iiriinleri, geleneksel dgeler yeni
eserlerde korkusuzca kullanilir. Cogul bir sanatsal dilin kullanimi, giinliik hayatimizin
yansimasidir. Televizyon ve bilgisayar ekranlarindan art arda gegen hizli goriintiiler
gibi. resimde, romanda, birgok farkli mekan, farkli tarihler yan yana durabilmektedir.
Eklektizm olarak adlandirabilecegimiz bu ¢aligsmalar giinliik hayat ile yakin bir benzerlik
olusturmaktadir. Mimari yapilar tek bir tarzda degildir. Hem klasik &geler - yunan, roma



yap1 Ornekleri olan siitunlar, alinliklar- hem de cam, ayna, en son teknolojik elemanlar
bir arada rahat¢a kullanilmaktadir.

Kent kiiltiirlindeki giinliikk yasam, tiiketim nesneleri, reklam imgeleri, film yildizlari,
kitle iletisim araglari sanat alaninda g¢ekinmeden kullanilmaktadir. Pop sanat olarak
adlandirtlan bu dénemde, modernizmin dis diinya imgeleri yerine soyut elemanlardan
olusan, kendisine gdonderme yapan resimleri yerine giinlik yasamdaki her sey resmin
icine girmektedir. Resimli roman kareleri, film yildizlari, giinliik tilkketim nesneleri gibi
siradan konular islenmekte, sanat. miize. galeri yada zenginlerin koleksiyonundan
disariya, sokaklara c¢ikmaktadir artik. Kent yasami bir biitiin olarak sanalin igine
girmigtir bu donemde. Yasam ve sanat arasinda birebir 6rtiisme vardir.

Kisaca sOylemek gerekirse her seyin Kkiiltiirel hale gelmesi, giindelik hayatin
estetiklestirilmesi ya da yasamin sanata donistiiriilmesi (Featherstone 1996: 122)
glinimiiz kentlerinin en belirgin 6zelligi haline gelmistir.

Sonug olarak kentsel degisim ile sanatsal degisim arasinda her zaman ¢ok yakin bir
iliski oldugunu, sanatin siirekli olarak kentsel yasamdan etkilendigini sdylemek
mimkiindiir.
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