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TOPLUMSAL BIR SUREC OLARAK SANAT YAPITI

Kubilay AKMAN®

“Der Kiinstlergehort dem WerkeundnichtdasWerk dem Kiinstler”
Novalis’

Ozet

Sanatin toplumsal bir siire¢ ve iiretim oldugu yoniinde sosyolojik
bir yaklasim bulunmaktadir. Eger bu yaklasim kabul edilirse, o zaman
sanat yapitt da toplumsal bir pmksis3 ve onun irini olmahdir. Bu
perspektifin, sanat felsefesinin analiz formlarindan nasil bir farkhlik arz
ettigi tartisilmalidir. Zira yiizyillar boyunca, sanat yapitina dair
coziimlemede belirleyici ifadeler ve kavramlar Estetik alanindan
gelmistir. Sosyolojinin bugiin ulastig1 asama sanatsal tiretimin, sanat¢inin
toplumsal bir 6zne olarak roliiniin ve sanat yapitimin hangi sosyolojik
stireclerin tezahiirii olarak belirdigi hususunda cok onemli kavramsal
temeller sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: sanat yapiti, sanat sosyolojisi, postmodernizm,
sanat tarihi, cagdas sanatlar, estetik, sanat felsefesi

Abstract

There s a sociologicalapproachtowardsart’sbeing a
socialprocessanda  socialproduction. Ifthisapproach is accepted,
thenwork of artsa re a socialpraxisanditsproducts. Itshould be
discussedthatwhatarethedifferencesbetweenthisandanalyticalforms — of
philosophy of art. Because, forcenturies,
determiningexpressionsandconceptshavecomefromthefield of
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*“Yapit sanatciya ait degildir, sanatci yapitlaria aittir” NovalisWerke, Verlag C. H.
Beck, Munchen, 1969, s. 486

*Praksis: “(Alm. Praxis, f Fr. praxis, f. ing praxis) 1. fel insanm kuramsal, sanatsal
etkinliginin yam sira tictincii temel etkinligi olan kilgisal etkinligini olusturan
amach eylemler. 2. roph. Marksizmle ve ozellikle AntonioGramscinin
calismalariyla birlikte anilan, eylemin déniistiiriicii niteligi ile diistince tizerindeki
onceligine vurgu yapan, dogay1 ve toplumu dontistiirmeyi amaclayan etkinlikler”,
Tiirkee Bilim Terimleri Sozliigii, http://www.tubaterim.gov.tr
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Aesthetics.
Thelevelwheresociologyarrivedtodayprovidesimportantconceptualbasis
on artisticproduction, role of artist as a

socialsubjectandthesocialprocessreflected in works of art.
Keywords:Work of Art, Sociology of Art, Postmodernism, Art
History, Aesthetics, Contemporaryarts, Philosophy of Art

Giris

“Sanat yapit1 nedir?” sorusu, bizi bir ucunda felsefenin diger ucunda
sosyolojinin yer aldigi cetrefil bir kavsaga birakiyor. Uzerinde, neredeyse
kendiliginden ve bilingdis1 olarak algilanan bir uzlasmayla, sosyal failler
adeta sessiz bir dille neyin sanat kabul edilip neyin bu mecranmn disinda
gortlebilecegi hususunda hemen anlasiveriyorlar. Akademiler, sanat
galerileri, sanatcilar, kﬁratérlerA, sanat tarihcileri, sanat sosyologlari,
izleyiciler, koleksiyoncular; cogu zaman bir tamm dahi getirmeye tenezziil
etmeden, ne ttrden sosyal “Grtin’lerin sanatsal kabul edilebilecegi
konusunda bir uzlasi icindeymis gibi goriintiyorlar.

Ne var ki, Caravaggio'danBobFlagan’akadar, o kadar farkl isimler ve
onlarin tretimleri / performanslart sanat olarak adlandirihyor ki, ttim
bunlar1 bir araya getiren ve ayni kavram altinda (sanatg1 ve sanat yapiti)
tammlamayr miimkin  kilan “ortak zemin” nedir diye sormak
kacimlmazlasiyor. Elbette, bizlerin soru sorus ve cevap veris bicimi, baska
alanlardaki sosyal-entelektiiel failleri; mesela sanat tarihgilerini, sanat
felsefecilerini, sanatcilari, elestirmenleri, vb. tam anlamiyla tatmin
etmeyecektir. Bircok acidan, yaklasimimizin onlara problematik gelecegini,
bugiine kadarki entelektiiel tartismalarimzdan ve diyaloglarimizdan
biliyoruz. Yine de, fikri platformlarimizin tim farkhligina ragmen, bir
hususta uzlasmaya varabiliriz. Nasil ki, sanat tarihi, sanat felsefesi ve bizzat
sanatcilarin kendi yapitlarina ve performanslarina dair tefekkirleri sayisiz
noktada bizi dusiinmeye ve sosyolojik okumalarimizda / analizlerimizde

Kirator: “(Latince: curatus; Ingilizce: curator), bir miize, galeri, arsiv veya
kitttiphane koleksiyonunun yoneticisidir. Cagdas sanat baglaminda kiirator, sergi
diizenleyicisi anlaminda kullamilir. Bu anlamda kiratorler, bir koleksiyonu
arzuladiklart bir etkiyi yaratmak amaciyla duzenlerler. Serbest kiratorler
(freelancecurator) ise herhangi bir galeri veya miize adina calismayan, cagdas
sanatta nispeten yeni ortaya citkmis kisilerdir”,
heep://tr.wikipedia.org/wiki/Kiirator




TOPLUMSAL BIR SUREC OLARAK SANAT YAPITI | 39

esinlenmeye sevk ediyorsa; bizlerin miitevaz1 katkilari da onlarin sanati ve
hayat1 iliskilendirme, beraber ele alip okuma bicimlerinde etkili
olabilecektir. Boylesi bir transdisipliner(disiplina@m)Syol, her bir
entelektite]l 6znenin, bizzat kendisinin ait oldugu disiplin icindeki
tretimlerine, cagrisimlar ve genel bir kavrayis vesilesiyle zenginlik
katabilir.

Tekil olaylar ve ornekler, cogu zaman kendi kendine aciklayic1 bir
giice sahiptir. Fakat hentiz kavramlarin ve kuramsal cergevenin oturmadig:
bir ortamda; 6ncelikle bu fikri zemini teskil etmeden orneklere yonelmek,
dagilma ve savrulma riskini btinyesinde barindirmaktadir. Bu acidan, bu
kuramsal c¢alismanin ¢eperini dogru c¢izmek gerekmektedir: buradaki
oncelikli gaye, sanat sosyolojisi arastirmalar1 / uygulamalar icin zaruri bir
temel olan; sanat yapitinin dogasina dair kavramsal hatt1 ¢cizmektir. Boyle
bir hattin tesekkult, ileride yapilacak, cesitli somut ornekler tizerinden
gelisen analizlerle bir anlamda ete kemige btrtnecektir. Bu anlamda,
mustakbel somut c¢oztimlemelerin potansiyel gelisimi adma, bugiin
kendimizi kuramsal alanla simirlandirmak durumundayiz. Bugiiniin
kuramsal ve kavramsal modelleri; yarinin uygulamah ve tikel ¢oziimlemeleri
icin bir dncel mahiyetine sahiptir.

Bu makalede tiim bu hususlar, sanat yapitimn smirlarmm, tiretim
stirecinin ve isleyisinin kavramsallastirildigr bir zeminde ele alinirken;
Turkiye’de sosyolojinin gelismekte olan bir alt dali niteligindeki sanat
sosyolojisi i¢in yeni tartisma platformlart olusturmak amaclanmaktadir.
Batrda, ozellikle Amerika’da yogun olarak siiren tartismalar hentiz
Turkiye'de yansimasini yeterince bulamamustir. Siyaset sosyolojisi, koy
sosyolojisi, ¢alisma sosyolojisi, vb. alanlar sanat sosyolojisini golgede
birakmistir.  Oysa,Ttrkiye'de sanat sosyolojisi arastirmalarina, saha
calismalarina temel olusturabilecek yeterli ve dinamik bir sanat duinyasi
bulunmaktadir. Bu makalenin amaclar1 arasinda, boylesi uygulamali
arastirma stireclerinde ihtiyac duyulacak kavramsal donanimi tahsis etmek

*Transdisipliner (ingilizce: transdisciplinary): “Birden fazla bilgi dalyla alakal
olan,
disiplinleraras1” http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/transdiscip

linary
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de yer almaktadir. Bu sayede, sanat sosyolojisinin (her ne kadar arada
temaslar da bulunsa) estetik / sanat felsefesi alanindan farkli, uygulamal
bir disiplin oldugu goriilecektir.

Sanat Yapitinin Sinirlar

Sanat sosyolojisi sanatc1 kimdir, sanat nasil bir sosyal kurumdur,
sanat yapiti nedir, gibi soru ve sorunsallara dair olduke¢a zengin bir literatiir
ortaya koymustur. Bu literattr, sanatsal tiretimin sosyal bilimsel bir
analizine, sosyolojik materyallerin ve konularin ¢ok yonlt tartismasma
oldugu kadar, baglantili alanlarin (sanat tarihi, sanat elestirisi, estetik,
gostergebilim, vb.) metinlerinin ve konularinin elestirel pencereden
incelenmesine de dayanmaktadir.  Sanat sosyolojisinin tartismasiz
tistatlarindan olan ve hali hazirda ingiltere’de, Manchaster Universitesi’nde
gorevli bulunan JanetWolff soyle bir tamim getirmistir: “Sanat sosyolojisi,
sanatsal tretim etkinligi ve kurumsal belirleyenleri tizerine ¢alismalar
yapan bir disiplindir.” (Wolff: 134) Bu anlamda, sanatsal tiretimin tiim
toplumsal dayanaklar1 ve onlarin yansimalar1 sanat sosyolojisinin ceperi
icine dahil olmaktadir. Salt estetik bir okumanin goz ardi edecegi ogeler,
mesela ekonomik, ideolojik, siyasal, vb. siirecler; tam da sosyolojik bir
coztimlemenin odagim teskil etme potansiyeline sahiptir. Sosyolojik bakis,
sanat1 toplumsal bir tiretim alan1 olarak kabul etmektedir.

Sanat yapit1 kavramina tarih boyunca farkh anlamlar ytklenmistir,
bunlar arasinda akla en ¢ok gelen cagrisimlardan biri, sanat yapitinin
“sanat¢idan da yapit1 izleyen ahmlaymdan6 da ayr olan fiziksel bir nesne
(heykel, resim, vd.)” olmasidir. (Peltz: 487) Ne var ki, cagdas sanat
ortamlarinda, “sanat¢l ne yaparsa, neyin yapiti oldugunu soylerse sanat
yapitidir,” gibi bir anlayisin olduguna tamk olduk. Herhangi bir nesne,
alisildik anlamda sanat yapitina benzemese dahi, sanat diinyasindan ve
izleyicilerden estetik takdir gordugii siirece sanat yapiti  kabul
edilmektedir. (Mitias: 53) Bu konuda bircok ¢rnek verilebilir. Herhalde, ilk

®Alimlama: “(Alm. Empfang, m, Rezeption, f; Fr. réception, f: Ing. reception) 1. kiti. Yazih,
gorintilit ya da sesli bir iletinin, hedef kisi ya da kitlece kavranmast. 2. yazb. Bir
sanat yapitinin, tarihsel, kilttirel baglamda, alicinin beklentisiyle de ilgili olarak
kavranmas1”, Tiirkee Bilim Terimleri Sozligii, http://www.tubaterim.gov.tr
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akla gelenlerden biri Tracey Emin’in “yapitlaridir”. Burada Emin’in, My Bed
(Yatagim) adli calismasi amilabilir.

Tracey Emin, My Bed, 1998

Turner Odiilirne aday gosterilen bu ¢alismada, Tracey Emin kendi
gercek yataginy, tiim dagimkligr ve etraftaki atik nesnelerle bir sanat yapit
olarak 1999 yilinda, TateGallery'de sergilemistir. Somut orneklerde
dagilmamak adina, kendimizi bu temsil edici ornekle simirlandiriyoruz.
Klasik anlamda, sanat yapit1 gorillmeyecek nesneler dahi; eger sanatci ve
sanat diinyasi diizleminde, bunun “yapit” olduguna dair bir kavrayis var ise
“sanat yapit1” olarak genel kabul gorebilmektedir. Burada, bireysel sanat¢iy1
asan bir toplumsallik ve kolektivite” islemektedir. Sanat yapitinin
toplumsal-kolektif bir tiretim olmasi, yapitin analizinde, bu durumu bilince

"Kolektivite (ingilizce: collectivity): “Bir kolektivite kendilerini teshis edilebilir bir
toplumsal birime ait olarak tasavvur eden bir grup insandir (mesela bir siyasal
parti). Bir grup ile bir kolektivite arasindaki fark sudur: kolektivite tiyeleri arasinda
diizenli bir etkilesim kalibina sahip degildir.” ,
http://sociology.about.com/od/C Index/g/Collectivity.htm




42|M. Kubilay AKMAN

ctkaracak sosyolojik bir okumay: gerektirmektedir. (Wolff: 36-37) Yapitin
ve sanatsal tiretimin bu dogasindan dolayz, “Sanat sosyolojisi, ayni zamanda
sanatsal etkinligin genis anlamda toplumsal stiregler ve kurumlar
tarafindan nasil belirlendigi ve bicimlendirildigini de sergilemektedir.”
(Wolff: 134) Mevcut sanatsal alginin isleyisinde, toplumsal ve kurumsal
stirecler ciddi bir rol oynamaktadir. Diin yapit olarak goriilmeyenin, bugtin
yapit olarak goriilebilmesinde; degisen toplumsal algilarin ve dontisen
kurumlarm buiytik bir rolit bulunmaktadar.

Richard Harvey Brownn ifadesiyle, “sanat yapitlarimn tretimi,
alimlanmasive yorumlanmasi kagimlmaz olarak belirli tarihsel soylem
cemaatlerinde; paylasilan onvarsayimlarla ve benzer beklentilerle, oyunun
ortak kural ve hamleleriyle tamimlanan cemaatlerde cisimlesmistir.”
(Brown: 223) Sanatsal cemaat ve onun algilama frekanslari, sosyolojik bir
stire¢ olarak, yapitin anlamlandirilmasimda belirleyici olmaktadir. Sanat
yapiti, asla o gecmisin “fildisi kule” metaforunda® oldugu gibi, sanat¢inin
izole evreninde iretilmemektedir. Sanatsal alan, sosyolojik anlamda
cemaatler ortnttsit gortniimini arz etmektedir. Metropoller, bu acidan
onemli ¢ekim alanlaridir. New York, Sangay, Londra, Madrid, Mexico City,
Paris, Berlin, Istanbul, vb. metropollerdeki sanat ortamlari; sosyallesmenin
ve network(ag)olusturmanmm, en az sanat yapitim yaratmak kadar
sanatcilarin zamanin isgal ettigini gostermektedir. Guntimtiz sanatgisi bir
miinzevi degil, aksine gayet sosyal bir 6znedir.

Sanat¢inin ¢ok yonlii sosyal aglar icinde bulunmasi konusunda,
gintmiiziiln enformasyon teknolojilerinin ciddi bir katkis1 oldugunu
goriiyoruz. Bugtin, bircok sanatcinin kisisel web-sitesi bulunmakta, sosyal
medyada temsil edilmekte ve sadece sanat alaninda degil diger konularda
da (siyaset, kultar, spor, vh.) gortslerini icinde bulunduklar aglara
ilettikleri goriilmektedir. Tarihin hichir asamasiyla kiyaslanamayacak bir
hizda, bir mesaj sanatqi tarafindan aminda diger sanatcilara ya da
izleyicilere iletilebilmektedir. Takip ettigimiz sanat¢inin paylastigi video,
fotograf, vb. aracihgiyla onun stiidyosuna girebilmekte, yapiti tiretim
stirecinin nasil oldugunu gozlemleyebilmekteyiz. Bu teknolojik imkanlarin

$ Metafor: Mecaz, Giincel Tiirkee Sozliik, hetp://tdk.gov.tr
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sundugu veri, sadece buglin sanat¢iyr ve yapitinl anlamamiz hususunda
yardimcl olmamaktadir; aym zamanda gelecek yiizyillara da muazzam bir
veri sunmaktadir. Bugiin, mesela Bosch’tan, Rembrant’tan ya da sanat
tarihinin ge¢mis diger buytk isimlerinden fotograflar, videolar kalmis
olsaydi, onlar1 ve sanatlarmi daha iyi anlamamiz ve kavramamiz acisindan
inanilmaz bir imkan sunard.

Sosyal stirecler ve aglar, yapitlarin icinde dolastigi sanat piyasast
acisindan da etkilidir. En nihayetinde, icinde bulundugumuz kiresel
kapitalizm ¢aginda, birer meta olarak sanat yapitlarinin alicilara ulasmasi
onem arz etmektedir. Bu konuda hem sanat dergileri hem de internet
kaynaklar1 onemli bir islev yerine getirmektedir. Birgok sanat alicisi, en
favori sanatcilarimi ve yapitlarini, belki de fuarlardan once bir derginin
sayfalarinda, okuduklar1 bir roportajda ya da sanatginin veya galerisinin
web-sitesinde tanimaktadir. Sanat piyasasi sanatciyl sosyal bir 6zne olmak
ya da yok olmak ikilemiyle kars1 karstya birakmaktadr.

Sanat piyasast icinde yapitlar birer “meta” olarak dolasirken, bu alana
yatirim yapmak gtintimiiz kapitalistlerine, Bourdieu'ntin “simgesel sermaye”
kavramiyla agikladigy kaltiirel bir kazammi da getirmektedir (Bu hususun
Iktisat Bilimi cercevesinde bir tartismasi icin Bkz. Kosemen: 2012).
Toplumsal ve iktisadi stirecler baz1 vergi indirimleri ve diger tesviklerle,
sermaye cevrelerinin sanat alaminda cesitli sponsorluklar yapabilmelerini
glindeme getirmistir.

Yapita, rasyonel bir okumanmmn otesinde, sezgisel tecritbeye dair
amaglar da yiiklenmistir. Richard Petz, bu anlamda bir okuma yapiyordu ve
ona gore “Sanat yapitl, sanatcimn sezgisel tecritbesidir.” (Peltz: 487)
[zleyiciler bu tecritbeyi sanat¢inin yardimiyla ve yapit vesilesiyle kavrarlar.
Fiziksel nesne olarak algillanan yapit, sanat yapitinin asil dogasinin /
toziiniin yeniden-tiretim stirecinde ancak hatirlatict (mnemonic) bir arac
pozisyonundadir. Yapitin cisimlestigi nesne, sanatcinin ve izleyicinin
tecriibelerinin kesistigi bir alandir. Fiziksel olarak algiladigimiz nesne,
sanat yapitinin ne oldugu hususunda belirleyici olan estetik ol¢tiniin
mahalidir (locus). (Peltz: 487-488) Buradaki tozsel® olarak varolan yapit ve

° Toz: Kok, asil, cevher, Giincel Tiirkee Sozliik, http://tdk.gov.tr
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onun nesnel yansimasi seklindeki ontolojik ayrim, kacinilmaz olarak bizim
daha sosyolojik olan arayisimizi ve cabamizi felsefi bir zeminde bloke
etmektedir.

Sanat yapit1 ne tam olarak betimsel™ ne de biitiiniiyle deger bigici bir
anlatim tarzidir, o daha ¢ok hayata ve estetige dair bir 6n degerlendirme
bicimini temsil eder. (Saw: s. 20) Sanat yapiti ifadesi, bir konsept11 ve
fiziksel nesne olarak bizi iki ayr1 dogrultuda yonlendirmektedir: ressam,
heykeltiras, vb. sanat¢ilarin ¢alismalart fiziksel olarak bir sanat yapiti
seklinde tezahiir eder; yazarlarin, bestecilerin vb. eserleri ise her ne kadar
sanat konsepti dairesi icinde yer alsa dahi, ortaya kendi ellerinin tirtinii olan
fiziksel bir yapit-nesne ¢ikarmazlar. Ancak, onlarin olusturdugu konsept
baska ellerde tiretilebilir-fiziksel boyutlarda icra edilebilir. (Saw: s. 23)
Genel anlamda sanat sosyolojisi, her iki dogrultunun meseleleriyle /
konulariyla alakadardir. Tabii ki, daha spesifik analizler yapildiginda,
sosyolojinin bagka alt dallar1 gtindeme gelmektedir. Mesela, ©zel olarak
edebi durumlar tizerine yogunlasan bir calisma, esasen edebiyat sosyolojisi
eksenine yonelmektedir.Muizigin toplumsal hallerini inceleyen bir ¢alisma
ise muizik sosyolojisi alanina dahil olacaktir.

Son olarak, sanat yapitinin siirlarim ¢izmeye dontk tartismamizi
kapatmadan 6nce, bugtin icin cevabi ¢oktan verilmis dahi olsa, sanatsal ve
zanaatsal trtinlerin nasil farkhlastigi konusundan bahsetmemiz yerinde
olur. Bilindigi gibi, sanat yapitlar1 ve zanaat triinleri arasinda belirli bir
ayrim vardir. Bu fark nereden kaynaklamir? Sanatsal calismalar estetik
oncelikle tretilmis yapitlar iken =zanaat trtinlerinde “gortniim” ve
“kullamm” arasinda belirli bir gerilim vardir. Zanaatsal karakterleri onlar
islevsel bir yone dogru ceker. Ayrica, sanat yapitlarinin (genel anlamda)
biricik olmast gibi bir durum soz konusu iken, bu 6l¢tit zanaatkarlarmn
urtinleri icin gecerli degildir. Bir ustanin yaptigt ahsap bir sandalyeyi
digerinden ayiracak cok biytik bir ontolojik farklilik olmayabilir. (Saw: s.
27) Turkiye'de, sanat sosyolojisi alanindaki tartismasiz tstatlarimizdan
merhum Hasan Unal Nalbatoglwnunifadesiyle, “bir sanat calismas,

OBetimsel: Tasvird, Giincel Tiirkee Sozliik, heep://tdk.gov.tr
. Konsept: Kavram, anlayis, goris, Giincel Tiirkee Sozlitk, htep://tdk.gov.tr
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zanaatin ortaya koydugu bir nesneden farkh olarak, belirlenmis bir
kullamm i¢in yapilmamustir ve boylelikle hem kullamima gelmez hem de
ayn1 nedenle kottye kullamilamaz.” (Nalbantoglu: s. 209) Elbette, Pop Art
gibi, kendi buinyesinde “seri tiretimi” barindiran ekoller ya da giintimiizde
sanat ve tasarim arasindaki gegigkenliklerlelz belirlenen dijital diizlemler,
yeni medya, vb. alanlari bu konuyu zor bir digiime ¢ekmektedir. Biz,
burada, konumuzun ¢eperinden kopmamak adina bu tartismay: baska bir
zaman ve zemine erteleyecegiz.

Sarmallar, Bitkiimler

Binyillara yayilan sanat seriiveninin tecrtibeleri ve bu tecrtibelerin
tecesstim etmis, kristalize olmus yansimalar1 olarak sanat yapitlary; diiz-
cizgisel bir akimdan ziyade sarmallar ve buktmler halinde belirmekte,
yollarina devam etmektedir. Bu kavrayis, bize o sarmallardaki tekrar eden
halleri; tekrarin biinyesindeki farki, hangi bukiimlerin yeni acihimlar
sundugunu, hangilerinin ¢ikmaz sokaklara bizi sevk ettigini gorebilmeyi
gerektiriyor. Tiimden goremesek de, en azindan bunu denemeliyiz. Ctinkii
sanatta aciklanamaz, karanlik bir bolge her daim olmustur. Gelecekte de,
muhtemelen boyle bir kisim yapitlarda varolmaya devam edecektir.

Roger A. Shiner'n ifadesiyle, sanat yapitimin zihinsel hayati, insani
zihinsel hayatin kapsami icindedir. Yapitin anlatimsal*? nitelikleri, insani
bir tecriibenin cevab1 olmasi hasebiyle icsel ve dissal boyutlara ve
merhalelere sahiptir. (Shiner: s. 264-265) Bir diger deyisle, sanat insani bir
tecriibedir ve sundugu anlatimsal dilin, hem ice dontik hem de disa doniik
vasiflart bulunmaktadir. Sanat yapitinin ontolojik statiistiniin sundugu
uygunluk, yapitin gecerli estetik degerlendirilmesi ve yorumlanmasi icin
zaruri olan zemini sunar. Yapitin ontolojisi ve degerlendirme / yorumlanma
stireci arasindaki iliskiler komplekstirve bu iligkiler vesilesiyle yorumlama
ve degerlendirme ya birbirinden ayrilabilir ya da ayristirilmasi imkansiz bir
sekilde, i¢ ice var olurlar. (Peltz: 490) Yapit, bambaska 1sik oyunlariyla
toplumu, kendisini, ¢evresini, sanatciyi, izleyiciyi ve tiim diger faktorleri bir

L Gecisken: Bir durumdan baska bir duruma gegme 6zelligi olan; Birbirine etki
edebilen, Giincel Tiirkee Sozliik, htep:/tdk.gov.tr
BAnlatimsal: Anlatimla ilgili, Giincel Tiirkce Sézlitk, hetp://tdk.gov.tr
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prizmadan stizerek, ortaya estetik haz olusturan bir renk ctimbiist cikarir.
Sanat felsefesi, bu siirecin estetik ortuntiistinii, bizim igine girdigimiz
“toplumsallastirma” oyunlarina o kadar da girmeden resmeder. Bu
yaklasima gore: “Estetik yargi giicti, tikel nesneyi icerigine gore belirleyen
herhangi bir kavramla birlestirmeksizin, nesnenin salt formu tizerine
dustinimden  (reflection) dogan ©znel hoslanmayr bildirir.”  (Hiinler:
364)NickZangwill'e gore, sonunda yapitin dogdugu yaratici siirecin ¢
asamast su sekilde siralanabilir: oncelikle estetik i¢ gortiyle estetik idea elde
edilir. Tkinci olarak bu, estetik bir egilime terciime edilir. Son olarak bu
egilim, sanat yapitim meydana ¢ikarmak tizere hareket eder. (Zangwill: 311-
312) Boylesi estetik stireclerin varligini inkar etmemekle beraber, esasen biz
sosyolojik 6gelerin (kurumlar, ideoloji, egitim, sosyal tabakalar, din, siyaset,
vb.) sanildigindan ¢ok daha etkili oldugunu vurguluyoruz.

Sanatsal tretim stirecinde, “norm ve sanatsal materyal konsepti
kurum ve tekil yapit arasinda aracilik yapan kategorilerdendir.” Bu
baglamda sunu ifade etmek mumkindir: “sanatin  kurumsallasmis
fonksiyonu ve tiretiminin maddi sartlar1 tekil yapitlarin alimlanmasim
belirlese de, bunlar yapitlarda gortlebilir mahiyette degildir. Sanatsal
materyal sanatcinin oznelligiyle sekillenirken normlar yapitla celismek
pahasina formlarim olustururlar. (Biirger-Shaw: S. 23) Yapit bu
etkilesimlerin icinde dinamik, devingen bir stire¢ karakterine sahiptir.
Onun, kabaca bir “yansima” oldugu yamlsamasina kapilmak gercek
mahiyetini kavramamiza mani olacaktir.

Burada, Turkiye'de sanat sosyolojisinin oncti ismi Ali Akayin
yaklasik 10 yil once tartismaya actigl, GilbertSimendon'un “transduktif”
kavramini hatirlayabiliriz. Transdiiktif kavramiyla ifade edilen, enduiktif /
deduktif yaklasimin karsisinda, ikisini de yatay olarak kesen bir anlayistr.
Buna gore, “transduktif bir birlige sahip olmak, bir bireyin her zaman
birden fazla olmasi, bir fazla dgeye sahip olmasi demektir”. (Akay, 2005: s.
66-67) Ali Akayin siyasal ozneler ve kimlikler baglaminda giindeme
getirdigi bu yaklasim, sanatcimin tretim siirecine ve toplumsal
pozisyonlarina bakista da bir fonksiyon yerine getirebilir. Transdiiktif bir
okuma ister siyasal ister sanatsal alani, daha ¢ogul ve renkli bir hale
getirecektir.
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Toplumsal hayatin icinde, isaret edebildigimiz her sey, farkh
simgeleme formlariyla sekillense de, kavrayisin ve anlayisin bir nesnesidir.
Sanat yapitlar1 formlarini sanatsal diitnyadan alirlar ve bu diinyay: goz ards
ederek sanatcilar yapitlarmi tiretemezler. Toplumsal simgesel iletisimin-
tretimin  soylemsel pratikleri patronaj ve izleyici faktoriinii
gerektirmektedir. Sanat akimlarimin ve ekollerinin tretim stirecinde belli
bir rolit vardir. “Bunlar, herhangi bir yapitta, icerilmez ama yansitilir.”
Ekoller veya paradigmalarl4 tzerine yapilan analitik vurgu, sanat yapitinin
tretim siirecinde ve estetik minvaldeki toplumsal baglamlar1 ve tarihsel
boyutlar ile ilgili bir yogunlasma arz eder. (Brown: s. 225) Bu siirec, farkh
toplumsal faillerin etkilesimi ile gerceklesir. Geleneksel ekolde, bu
etkilesimlerin merkezinde sanat¢1 yer almaktadir. 20. Ytzyiln ikinci
yarisinda “yapit merkezli” yaklasim, sanatciyr merkezi pozisyondan
uzaklastirmistir. Bu yaklasim, “sanat yapitina, yapittaki bicime, diizene,
kurguya oncelik veren bir coziimleme yontemidir. Yapittaki bicim
buyaklasimda temeldir. Bicimin ortuntilerinin  herhangi bir dis
etkiyekapilmaksizin  arastirlmasidir.  Yapitta sunulan  ortntilerin
iligkileri,bicimin baglami, neligi ve onemi irdelenir. Yapittaki estetik
uzerinde, yapriizerinde anlami arayan, yapisal baglart irdeleyen bir
yaklasimdir.” (Otgiin: s. 164-165) Soylemsel anlamda yasanan bu déntisiim,
sanatgimin /  yazarm  “olumt”  Uzerine, postmodernargtimanlarla
orttismektedir. Biraz sonra, elestirel bir perspektiften postmodernizm
meselesine deginecegiz.

Yapitin Katmanlari

Walter Benjamin, ilk sanat yapitlariin, buytisel ve dini ritiiellerden™

- . . . . L) Lo « ”1
kaynaklandigim ifade etmisti. Benjamin’e gore, sanat yapitinin “aurasi 6

olarak tabir ettigimiz sey, onun rittiel koklerinden ve fonksiyonlarindan

" Paradigma: “Bkz. dilb. tar. toph. yonb.1. dizi. 2. temel orinti.”, Tirkee Bilim
Terimleri Sozliigii, http://www.tubaterim.gov.tr

B Ritgel: Ayin, Giincel Titrk¢e Sozlitk, htep:/tdk.gov.tr

“Aura: “Bir Kisiyi, seyi ya da yeri cevreleyen ve ondan kaynaklanan ayirt edici
atmosfer ya da nitelik”,

http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/aura
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timden armnmis degildir. Gtizelligin en profan17 kurgularinda bile, geride,
derinlerde ritiiel kokenler kendini hissettirmektedir. Sanat yapitinin
mekanik yeniden tiretimi, Benjamin’e gore onu ritilel koklerinden koparmis
ve tarihte ilk defa yapit bagimsizlasmis ve bir anlamda salt imgeye
dontismuistiir. Benjamin’in okumasi, iki ucu keskin bir kili¢ gibi, hem
kaybolan auraya ve orijinallige bir agit; hem de daha yaygin ve kitlesel bir
imge-politikasina dair bir gtizelleme olarak okunabilir. (Benjamin: 2005)
Ali Ozturk’tn ifadesiyle “Imgeler sosyal hayatimzin dokularini isliyor,
bakis tarzimizi  belirliyor..”  (Oztirk: s, 259) Bugiiniin  sanal
toplumsalliklar;, mekanikten ote, dijital yeniden tretim c¢agl imgeye
bambaska bir egemenlik giicti sunuyor. Sanat yapitinm ontolojisine dair bir
okuma-analiz, genel anlamda imgenin sertiveni ve hegemonyasiyla da
yiuzlesmek durumundadir.

[letisim teknolojilerin ve yeni medya formlariin etkisi altinda,
bugtin iyice karmasiklasan stireclerde sanat yapitinin kompleks (karmasik)
dogasim iyi okuyabilmek gerekmektedir. Herhangi bir kompleks sanat
yapitinda, bu kompozisyonun bir kismi ancak biitiin yoluyla ve vesilesiyle
yapita dahil olabiliyorsa, o zaman bu parcayl, estetik imkanlarim
cksiltmeden izole etmek imkansiz olacaktir. Yapitin bir parcasi, ancak
biitiin vesilesiyle sanatsallik degeri elde ettiginde, bu buitiinligtin disina
ciktiginda sanat yapit olma vasfim kaybedecektir. “Sanat yapit1 bir birliktir
(unity), estetik mana bu birligin bir fonksiyonudur.” Dolayisiyla, yapiti
olusturan tekil ogeler de estetik degerlerini bu birligin icinde kazanirlar.
(Mitias: 53-54) Bu kompleks stirecler bilgisayar temelli sanatlarda (mesela
video-art) gtincel olarak gortlebilir. Video-art yapan bir sanatci cesitli
programlar kullanabilir, efektler yapar, belki baska uzmanlardan yardim
alir, baz1 tasarimlar tiretimine dahil olabilir; totalde karsimizdaki isi “video-
art” olarak adlandirinz. Peki, bu butinlugt olusturan ogelerin durumu
nedir? Onlar, buttnlitkten ayristirip izole ederek hala sanat kabul
edebilmemiz olasi degildir.

"Profan (ingilizce: profane): “Kutsal ya da dini olana bagh olmayan; sekiler”,
http://www.oxforddictionaries.com/definition/english/profane
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Michael Mitias yapit ve oOgelerinin, anlam katmanlarinin
okunabilmesi hususunda 1970'li yillarin sonunda ¢énemli bir o kadar da
esnek veya tartismal prensipler getirmisti:

1- Bir sanat yapitiin bir kismimi m1 yoksa toplamini mi1 sanat yapiti
olarak adlandirabilecegimiz konusu olduk¢a zordur.

2- Bir nesneyi sanat yapiti yapanin sahip oldugu estetik deger oldugu
olcttt mtphemdir ve keyfi olarak gerceklesir.

3- Eger sanat yapit1 tekil bir realite olarak estetik degerlendirmenin
temeli olmasayd sanatsal yaraticthgin degeri hiikmtin yitirirdi. (Mitias: s.
51)

Az dnce verdigimiz ornekte (video-art) oldugu gibi, sanatsal olmayan
ogeler bir sanat biitiinliigii icinde konumlanabilir. Ote yandan, sanatsal bir
unsurun, sanat-dist (mesela mtihendislik) icinde kugtk ve tekil bir monad*®
gibi kalmasi da soz konusu olabilir. Sanatin, yukanda tartistigimiz
baglamlarindan anlasilabilecegi gibi, sadece “estetik deger” tizerinden
gerceklesmedigini gortiyoruz. Eger oyle olsaydi, Emin'in ¢alismasi “sanat
yapit1”  kabul edﬂmeyecekti.lg Bunun yanmda, yapitin estetik
degerlendirmenin temeli olmast ise “sanatsal yaraticllk” kavramini
mimktn kilmaktadir. Alimlanan ve degerlendirilen bir yapit, en
nihayetinde sanatsal iretim  siirecinin  olmazsa olmaz  temeli
pozisyonundadir.

Sanat yapitim1 yeterince anlayabilmek icin, analizimiz salt yapiti
derinlemesine incelemenin otesine ge¢melidir. Yapitin anlam katmanlari,
esasen toplumsal stireglerin icinde sakhidir. Sanat elestirmenleri, bu konuda
pekala  sanat  sosyologlarimin  da isine yarayabilecek teknikler
kullanmaktadir. Bu minvalde, sanatcilarla  sosyallesmek, onlarin
stiidyolarini ziyaret etmek, kendileriyle asinalik ve tinsiyet tesis etmek ve
sosyal-kiilttirel muhitlerini gozlemlemek giindeme gelebilir. Elbette, daha
eski donemlerin sanat yapitlar1 soz konusu oldugunda bu durum mtimkin

*® Alman Filozof Gottfried Wilhelm Leibnize (1646-1716) gore “monadlar” bilesik
olmayan, cisimsiz, ruh benzeri birimlerdir. Bkz. http://www.iep.utm.edu/leib-met
19 Aslinda, Donald Kuspit gibi onemli bir sanat elestirmeni Emin, Hirst, vb.
sanatcilarin  ¢alismalarinin  “sanat yapiti” oldugu konusunu ciddi anlamda
tartismaya acmistir (bkzKuspit, 2006)
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degildir. Gecmisin sanatcilart ve yapitlart hakkindaki analizlerde sanat
tarihcilerin calismalarina basvurmak, biyografik ve baglamsal bilgiler elde
etmek faydah olacaktir. (Geahigan: s. 152) Dolayisiyla, yapitin derin
katmanlarim agiga cikarmaya yonelik bu yaklasimlar, sanat sosyolojisinde
kalitatif (nitel) bir metodolojik perspektifin  olmasi  gerektigini
gostermektedir. Sanat gibi, rakamlara indirgenemeyecek, kolayhkla
nicellestirilemeyecek bir alanda kantitatif bir yaklasim imkansiz degilse
bile olduk¢a zordur.

Sanat¢l sadece kendi cagimn ve cografyasimin degil, baska
zamanlarin ve tilkelerin de etkisi altindadir; bu etkilenmeler onun yapitinin
katmanlarinin olusumunda ciddi bir agirhiga sahiptir. Ttrkiye sanat ve
sosyoloji cevrelerinde, bu alanlarda yogun uygulamali arastirmalar hala
yapimamistir. Hasan Biilent Kahramann ifadesiyle, Turkiye’de sanat
yapitlariin “gorselligi hangi gizleri, simgeleri, karakteristikleri barmdirir
icinde genel olarak, belirsizdir, mechuldur. Kim hangi Batili ressamdan
nasil etkilendi, iceride kim kimi nasil dogurdu? Yanmitsiz sorulardir
bunlar. Giderek bugiink resmin ve genel olarak bugtinkii sanatin kiiltiirel-
toplum/bilimsel derinligi, zihniyet dtnyasmndaki izdustiimii de mechul
kalmistir.” (Kahraman, 2009) Burada yapilan teorik ve kavramsal arayislar,
tam da bu mechul bolgelerin aydinlatilacagi uygulamal arastirmalara vesile

olabilirse anlamhdar.

Elestirel Kopuslar

Sosyoloji, 18307larda AugusteComte tarafindan Avrupa entelektiiel
diinyasina sunuldugu giinlerden giintimtize kadar ¢ok yol kat etti.
Pozitivist anlamda, mevcut olanin objektif bir yaklasimla resmedilmesi
bircok elestirel miidahaleyle sorgulandi ve asildi. Genel sosyoloji icin gecerli
olan bu durum, sosyolojinin alt dallar1 ve dolayisiyla sanat sosyolojisi icin
de gecerlidir. Ali Akay’m yaklasimiyla, bugiin birakin bir tiir sosyolojinin alt
dali olarak “sanat sosyolojisi’ni, bizzat sosyolojinin kendisini bir “sanat
tiiri’” olarak kurgulamasi tartisilabilir. Akay’a gore, bu durum kuratorlik ya
da sanat yapma arzusundaki bir sosyologun baska bir alana “sinsi” sizma
girisimi  diye gortilmemelidir. “Bu sosyolojinin kendi icindeki bir
hesaplasmadir.” (Akay, 2001: s. 134) Hakikaten de, “sosyal fizik” olarak
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goriillecek derecede fen bilimlerine o6ykimen bir sosyolojiden, cagdas
sanatlarin bir dali olarak sosyolojiye gecis oldukea ilging bir yolculuk
hikayesidir.

Sosyolojinin elestirelligi sanatin elestirelligiyle bazen el ele gider.
Frankfurt Okulu filozoflarindan MaxHorkheimer soyle demistir:
“Bireysellik tepkilerden ve tuhaf fikirlerden degil, dusiinsel yeteneklerin
tim insanlart bitttinlikla bir norma uydurmaya calisan egemen ekonomik
sistemin plastik cerrahisine karsi direnme giiciinden olusur. Insanlar genel
diizlestirmeye nasil direndiklerini sanat yapitlarinda gordiikleri olciide
ozgiirdurler. Sanat yapitinin cisimlestirdigi bireysel deneyim, toplumun
dogaya egemen olmak icin ise kostugu orgttlit deneyimden daha az gecerli
degildir. Kendi kistast yine kendisinde bulunsa da, sanat bilimden daha az
bilgi degildir” (s. 485-486) Horkheimer, sanatin “bilgi”sini bilimle
kiyaslamakta ve ondan daha asagi olmadigim soylemektedir. Sosyoloji de,
bir sosyal bilim olarak, bu perspektife gore sanattan daha tstiin bir bilgi
bicimine sahip degildir. Fakat sunu sormak gerekir: Hangi sanat? Bugiin
insanlarin “genel diizlestirmeye” karst koyusunun ifadesi olan bir sanat ne

kadar miimkiindir?

Bu konuda FredricJameson oldukca kuskudadir. Postmodernizmin
sanatsal formlarimn elestirel bir okumasin sunan FredricJameson'a gore
“postmoderniteyi kiiltiirel alanda karakterize eden sey, ticari kiiltiiriin her
seyin yerine gecmesi, imge tretiminin yamsira tim ytiksek ve alt sanat
formlarin1 yutmasidir.” (Jameson: 141) Hakikaten de, bugiin ticarilesmemis
bir imge tretimini miisahede etmek neredeyse imkansiz hale gelmistir.
Parasal akimlar, hatlar bircok alani kestigi gibi imge tiretimini ve sanat1 da
kesmekte, ona yon vermektedir. Jameson’a gore bu trajik tabloda, “imge
bugtiniin metasidir ve bu yiizden ondan meta tretiminin mantigini
yadsimasini beklemek bosunadir ve gene bu ytizden, sonuc olarak,
gintmiizde giizellik tumiyle sahte goruntslidar ve cagdas sahte
estetizmin onu kullanmasi ideolojik bir manevradir ve yaratici bir kaynak
degildir.” (Jameson: 141) Ideoloji, elbette sanat yapiti tizerinde “basitge
yansimaz”; esasen “sanatin ideolojik icerigi, sanatsal diizey aracihgiyla iki
yolla; sanat tiretimi calismasinin toplumsal ve maddi kosullar: ve 6grenilmis
sanatsal sifreler ve gelenekler aracihgiyla olusturulur.” (Wolff: 67)
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Toplumsal kosullarin ve sanatsal-estetik diizlemlerin bir bileskesi
tizerinden, yapit ideolojik bir kodlama halinde tezahiir eder.

Jameson'mn elestirdigi, giintimtiztin ideolojik kodlarmmin tecesstim
ettigi sanat yapitlarindan, Horkheimer'mn umdugu “ozgiirlitk” solugunu
bulmak olas1 degildir. Sanatsal tiretim siirecinin ve bizatihi yapitin bir
catisma ve hesaplasma alam oldugunu gormeliyiz. Bu durum, bizi bir
yoniyle toplumsal cinsiyet tartismalar1 diger yoniiyle siyaset sosyolojisi
icinde gorebilecegimiz, daha genis bir tartisma duzlemine c¢ekiyor. En
azindan, bu makalenin smmirlar1 icinde kalmak admna, su kadarim
soyleyebiliriz ki, sanat miuzelerinde, galerilerde, bienallerde, sanat
fuarlarinda, vb. yer almak herhangi bir sanat yapitinin degerini ve diizeyini
otomatik olarak yukariya cekmemektedir. Bu tartisma sosyo-kulturel,
sosyo-politik ve sosyo-ekonomik boyutlariyla devam etmelidir.

Sonuc

Strdurdigtimiiz kuramsal arastirma ve coztimlemeler, esasen sanat
yapitinin, toplumsal bir siirecin tiriinii olarak tezahtir ettigini bize gosterdi.
Ne sanatcl, ne sanat tarihcisi ne de konuya taraf olan diger toplumsal
ozneler bu toplumsal siirecleri gormek zorunda degildir. Ne var ki, farkinda
olmasalar dahi, bu siirecin kacimlmaz o6geleri olmak durumundadirlar.
Bagka tuirlit bir bakis, neden belirli bir sanat yapiti tiriiniin tarihsel-
toplumsal gelisimin belirli bir asamasinda sahneye ¢iktigim aciklayamaz.
Leonardo ya da Michelangelo, sizce mesenlerine Tracey Emin gibi
yataklarmi sunabilirler miydi? Onlar da uyuyordu, onlarin da yataklar
vardl, ama nedense hicbirinin aklina “Bu yatak benim sanat yapitimdir!”
demek gelmedi. Burada gordiik ki, belirli bir nesnenin, performansin ya da
durumun sanat olarak goriilebilmesi icin uygun bir toplumsal ortamin,
alimlayiciprofilinin ve 6zneler-arasi anlamlandirmanin olmasi gerekir.

Sanat yapiti, ne ideolojik zeminlerden ne de iktisadi zorlamalardan
azadedir. Kapitalist iligkilerin icinde bir trtin oldugu oranda, kendisinin
treticisiyle (sanatg1) beraber yapit bu kiresel dongtilerin icinde yerini alir.
Cagdan, cagin beklentilerinden ve zorlamalarindan bagimsiz bir sanatsal
tretim ve trtin (sanat yapit1) mtmkiin degildir. Bu acidan, sosyolojik bir
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okuma sanat yapitina dair romantik ve idealize edilmis bir algiyr ciddi
anlamda sarsmaktadir.

Sonug olarak, sanat yapiti toplumsal bir 6gedir ve icinde bulundugu
toplumdan etkilendigi kadar, ayn1 zamanda o toplumun baska alanlarin da
etkilemektedir. Sanat bir toplumsal kurum olduguna gore, diger kurumlarla
da iligki icindedir. Bu toplumsal zemin yapitin tiretim stireclerinde ve
bizzat kendisinde yansimalara sahiptir. Baska tiirlii olmasi da mumkiin
degildir. Tum toplumsal stirecler ve dgeler kacimlmaz olarak etkilesim
halindedir. Her ne kadar, sanata ve yapita dair siirsel ve abartih ifadelerle
kiyaslandiginda, bu coziimlemeler kulaga pek hos gelmese de, bunlar
kagmilmaz gerceklerdir. Sosyoloji, toplumsal gerceklere sirtim1 donerek
degil, aksine onlar1 gtin 15181na ¢1kararak islemektedir.
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