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DiIVAN EDEBIYATI ELESTIRILERININ TANZIMAT
EDEBIYATINDA EDEBI AKIMLARIN
GELISIMINE ETKISI
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Oz: Edebiyat, donemler boyunca degisim ve gelisimini siirdiiriirken her yeni nesil kendi-
sinden 6nce gelenlerden farkli goriis, diisiince ve estetik ilkeler ortaya koymustur. Dénemler
ve nesillerle birlikte bazi edebi gorislerin, sanatgilar tarafindan benimsenip ilke héline geldigi
ve cesitli yapitlarla temsil edilerek belli bir olgunluga ulastiktan sonra edebi bir akima doniis-
tiigl goriiliir. Bu dinamik siirecin en belirgin 6zelligi her yeni akimin bir 6ncekine itiraz ya da
karsitlik olarak ortaya ¢ikmasidir. Yeni bir fikir ve hareketin dogarken eskiyi elestirmesiyle
baslayan bu siire¢, Tanzimat edebiyatimin kurulus ve gelisme siirecinde de kendisini hissettirir.
Tanzimat edebiyatini kuran ve temsil eden sanatgilarin divan edebiyatina yonelik elestirileri,
yeni edebiyatin kurulus dinamiklerini besleyen ¢atisma zeminini hazirlamigtir. Bylelikle yeni
edebiyatin formu, yenilik yanlist sanatcilarin divan edebiyatina karsit bakis agisiyla sekillen-
mistir. Tanzimat edebiyatinin baglangicindan gelisimine dogru isleyen siiregte, bu elestirel
bakis agisinin divan edebiyatina karsitliktan onu “klasik™ bir edebiyat olarak adlandirmaya
dogru evrildigi goriiliir. Yeni edebiyati temsil eden sanatgilarin bakis agisindaki bu doniigiim,
ayni donemde Tanzimat edebiyatinin giindeminde olan romantizm, realizm ve natiiralizmin,
edebi gergek kavrami etrafinda nasil anlagildigini veya yorumlandigint dogrudan etkilemistir.
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kavrami, romantizm, realizm, natiiralizm.

THE EFFECT OF THE CRITICISM OF DIVAN LITERATURE ON THE
DEVELOPMENT OF LITERATURE TRENDS IN TANZIMAT LITERATURE
Abstract: While literature continues to change and develop throughout the periods, each

new generation has put forward different views, thoughts and aesthetic principles from the
ones before it. It is seen that some literary views have been adopted by artists and become a
principle with periods and generations, and after reaching a certain maturity by being repre-
sented by various works, they turn into a literary movement. The most distinctive feature of is
that each new trend emerges as an objection or opposition to the previous one. This process,
which started with the new idea and movement criticizing the old at the birth, also worked in
the establishment and development process of Tanzimat literature. The criticisms of the artists
who founded and represented the Tanzimat literature on divan literature prepared the ground
for the conflict that fed the founding dynamics of the new literature. Thus, the form of new
literature has been shaped by the perspective of pro-innovation artists against divan literature.
this dynamic process In the process from the beginning of the Tanzimat literature to its devel
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opment, it is seen that this critical point of view evolved from being opposed to divan literature
to calling it a "classical" literature. This transformation in the perspective of the artists repre-
senting the new literature has directly affected how romanticism, realism and naturalism,
which were on the agenda of the Tanzimat literature in the same period, were understood or
interpreted around the real concept.

Key Words: Criticism of Divan literature, Tanzimat literature, literary movements, the
concept of classical, romanticism, realism, naturalism.

Giris

1860-1896 yillar arasindaki donem Tiirk edebiyati tarihlerinde “Tanzimat
Devri Edebiyat1” olarak adlandirilir. Bu dénem, siyasi ve toplumsal hayatta
baslayan yenilik hareketinin edebiyat i¢in mecburi bir istikdmete doniistiigii
yillart kapsar. Bu tarihin 6ncesinde Bati kiiltiirii ile dogrudan temasa gegen
Osmanl aydin ve yazarlari, edebiyatta yeniyi kurarken de Bati edebiyatini
model alir. Yeni edebiyatin kurulusunda Bat1 edebiyatini tiir ve igerik baki-
mindan 6l¢iit kabul etmek modernlesmenin temelini olusturur. Bu durum
edebiyatimiza gercek, gergegin ele alinig bigimi, insan ve insana ait problem-
ler, sosyal hayat ve toplumsal gelismeler gibi kavramlarin girmesine yol agar.
Boylece edebi iiriinlerin degerlendirme dlgiitleri de degisir. Bu gelismeler
sonucunda divan edebiyatinin yeni anlayis ve 6lgiitlere gore nasil konumla-
nacagi yeni edebiyat insa edilirken iizerinde en ¢ok durulan konu olmustur.
Yaklagik alt1 asir Turk edebiyatina hakim olan divan edebiyati, edebiyatta
yenilesme hareketi ¢ergevesinde duygu, diisiince, hayal ve bunlari ifade edis
bigimleri ile bagta Namik Kemal olmak iizere yeni edebiyatin fikri temelini
kuran ve onu eserleriyle temsil eden sanatgilar tarafindan elestirilir. Divan
edebiyatinin gercege, hayata ve insana dair bir séylemi bulunmadigi, bunun
da hakikatle kurdugu iligskiyle agiklanmasi elestirilerin 6ztinii olugturur. Ger-
cek kavrami etrafinda gelisen bu elestiriler, yeni edebiyatin yapilanmasinda
divan edebiyatinin hangi yonleriyle yer alamayacagini da agikliga kavusturur.
Divan edebiyatinin gergegi yansitma bigimini olumsuzlayan tavir, yeniden
kurulmasi hedeflenen edebiyatin belirleyici 6zelligi haline gelir.

1. Yeni Edebiyat: Divan Edebiyatinin

Karsisinda, Edebiyat-1 Sahiha’nin Pesinde

Sinasi’nin dil ve edebiyat ¢alismalari, Tanzimat sanat¢ilarinin divan ede-
biyatina bakis agisint ve yaklasimini temellendirir. Sanat¢inin Tasvir-i Efkar
gazetesiyle diistincelerini kitlelerle paylasmasi, halkin anlayacagi bir dil kul-
lanmaya 6zen goOstermesi, goriislerini neden-sonug iliskisi i¢inde akilct bir
yaklasimla ifade etmesi, siirde mazmun ve niikte yerine diisiinceyi 6n plana
almasi1 divan edebiyatina karsilik yeni edebiyatin hangi dayanaklarla var ola-
cagimi gosterir. Sinasi’nin agtigi yolu sahiplenen Namik Kemal, edebiyata
yeni bir ¢ehre kazandirmak i¢in yapilmasi gerekenleri bir teklif halinde sun-
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dugu edebi elestiriler kaleme alir. Namik Kemal, Sinasi’nin hem ortaya koy-
dugu hem de uyguladig: yenilikleri sorunsal haline getirir. Yeni edebiyati
temellendirmek {izere bu sorunsallardan yola ¢ikarak edebi elestiriler kaleme
alir. Kaleme aldig1 elestirilerde yeni edebiyati tarif ederken “edebiyat-1
sahiha”, edebiyat-1 hakikiyye” ifadelerini siklikla kullanir. Bu ifadelerden
anlasilacagi gibi “gercek™ yeni edebiyatin dayanacagi temel ilkelerden biri
olacaktir.! Namik Kemal, “Lisan-i Osmani nin Edebiyati Hakkinda Bazi
Miildhazat: Samildir.”® makalesinde gerceklik ilkesine gore divan edebi-
yatinin hangi yonleriyle gegersiz kaldigini su noktalarin tizerinde durarak
aciklar: Divan edebiyatindaki hayal ve mazmun sisteminin esyanin tabiatina
aykirt oldugunu siirekli tekrarlanan bu unsurlarin hakikate ve tabiata golge
distirdiigiinii, “milletin hiisn-i terbiyetine” hizmet etmesi gereken anlamin,
sanatsal soyleyis igin feda edildigini belirterek aciklar.’ Yazarin divan edebi-
yatinin hayal unsurlarina karsilik 6ne stirdiigii gergeklik ilkesi tabiata ve ha-
kikate uygunlukla temellendirilir. Bu yaklasima goére yeni edebiyat, dogal
sartlar altinda gelisen ve yasanan bir gercegi benimsemelidir. Namik Kemal,
gercekle birlikte akli da yeni edebiyatin temel ilkelerinden biri olarak goriir.
Edebiyat-1 sahiha anlayisinda akil hayale karsit olarak konumlanir. Sanatgi,
Celal Mukaddimesi’nde gergekle birlikte akla uygunlugu da yeni edebiyatin
temellenmesi gereken bir zemin olarak degerlendirir. Divan edebiyatini igerik
ve hayal unsurlar1 yoniiyle akla aykirt bulur. Bu fikirlerini drneklemek igin
divan edebiyatini yeniden karsi kutba yerlestirir ve su tespitlerde bulunur:
“Divanlarimizdan biri miitdla’a olunurken insan; muhtevi oldugu hayalati
zihninde tecessiim ettirse etrafini maden elli, deniz goniilll, ayagini Zuhal’in
tepesine basmig, hangerini Merih’in gogsiine saplamig memdihlar, felegi ter-
sine ¢evirmis de kadeh diye 6niine koymus; cehennemi alevlendirmis de dag
diye gogsiine yapistirmis; bagirdik¢a ars-1 a’la sarsilir; agladik¢a diinya kan
tufanlarina gark olur asiklar, boyu serviden uzun, beli kildan ince, agzi zerre-
den ufak, kili¢ kagli, kargi kirpikli, geyik gozlii, yilan sagli ma’sikalarla mal-
a-mal goreceginden kendini devler, gulyabaniler aleminde zanneder.

1. Namik Kemal, 1866°da Tasvir-i Efkar’da yayimladigr “Lisan-1 Osmaninin Edebiyati
Hakkinda Bazi Miildhazdtr Samildir.” makalesinde hakikat ve tabiat kavramlari 1s1ginda
“sahih” edebiyatin genel bir g¢ergevesini ¢izer. Sonrasinda Namik Kemal Bahar-i Ddnig
(1874), Intibah Onsozii (1876), Celal Mukaddimesi (1880-81) “Micro- Mega Muahezesi”
(1871), “Mes Prizon Muahezesi” (1884), Tahrib-i Hardbat (1874), “Irfan Pasa Mektubu”
(1874), Takib (1875) adli elestiri yazilarinda edebiyat-1 sahiha ve edebiyat-1 hakikiyye ifadele-
rini kullanarak yeni edebiyatin ilkelerini aciklar. Genis bilgi igin bkz. Kazim Yetis, Nanuk
Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Gériigleri ve Yazilari, Alfa Yayinlari, Istanbul, 1996.

2. Makalenin tam metni i¢in: Mehmet Kaplan, inci Enginin, Birol Emil; “Yeni Tiirk Ede-
biyati Antolojisi “, C. 11, Marmara Universitesi Yaynlari, No: 30, istanbul 1993, s.184.

3. agm.
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Hayfa ki si’rimiz daha bu tarz-1 garibden kurtulamadi.” (Kaplan, Engintin,
Emil, 1978: s. 343).

Intibah romaninin 6n soziinde ise ayn1 konuyla ilgili goriislerini soyle
aciklar:

“Avrupalilar nasil Arap’in veya Acem’in eserlerinden “tasavvurat-1 sai-
rane ve hakimanesini sevk ve hazla kabul ederek lisanlarinda tiirlii seylerin
terciime ve taklidiyle bir viis’at-1 efkar ve kuvvey-i tahayyiil hasil etmiglerse
biz dahi onlarin tercimeleri mesela Ekrem Bey gibi bazi tidebamizin nesriya-
tinda goriilen birtakim &sar-1 nefiselerine taklit eder ve Sark ve Garp’in fikr-i
kemal ve bikr-i hayalini izdivag ettirmeye ¢aligiriz.” (Vahapoglu, 2021: s.
21-28).

Namik Kemal’in bu elestirilerinden edebiyatta yenilik fikrinin Edebiyat-1
Osmaniye’nin yenilenmesi o6niindeki engelleri kaldirmak, yenilik i¢in gerekli
olanlar1 tutup kalanlar1 birakmak, siiregelen edebi anlayis1 tanzim etmek iize-
rine kurulu oldugu anlasilmaktadir. Sanatg¢i, bu tanzim iginin Bat1 edebiyati-
nin fikir ve Dogu edebiyatinin hayal unsurlarinin makul 6lgiide terkip edil-
mesiyle miimkiin olacaginit agiklar. Ayn1 6n s6zde sanatgi fikirlerini agikla-
yacaksa s0z sanatlarina bagvurabilir goriistinii de savunur. Bir bakima sanat-
sal sdyleyise gercek ve akil siirinda kalmak kaydiyla karsi ¢ikmaz. Stiphe-
siz, Namik Kemal’in divan edebiyatina yaklasimi, yeni edebiyatin kurulusu-
nu hazirlayan fikir ve elestirilerin kaynagidir. Sanat¢inin bu elestirel tavri,
cagini ve bir sonraki neslin divan edebiyatini sorgulayan sanatgilarina bakis
acist saglamistir. Bununla birlikte Namik Kemal yeniyi kurmak i¢in ne ya-
pilmasi gerektigini “edebiyat-1 sahiha” adiyla da regete etmistir. Ancak bu
program divan edebiyatin1 tamamen gecersiz kilma amaci giitmez. Namik
Kemal’in ¢alismalar1 gelenegi yikmak ve yeniyi kurmak igin bir bakis agisi
saglamakla birlikte kendi i¢inde tutarli, bir 6nceki anlayisi tiirleri, tarihi, fel-
sefi arka plani ve edebi goriisiiyle her yonden kavrayan, irdeleyen sistemli bir
diisiinsel yap1 tagimaz. Ahmet Hamdi Tanpinar da onun elestirel tavrini ve
yeniye nasil yer actigim1 “Namik Kemal ihtiyaglara gore bir adaptasyondu ve
Garpla temasinda biiyiik bir ayiklama fikrinden hareket ediyordu” tespitiyle
aciklar (Tanpinar, 2005: s. 78). Tanpinar, Namik Kemal’in divan edebiyatini
biitiiniiyle reddetmedigini, yenilik i¢in gereksiz olanlart ayikladigini, Ba-
ti’dan kavramlari oldugu gibi tagimak yerine de bir ¢esit uyarlama calismasi-
na giristigini vurgular. Namik Kemal’in divan edebiyatina yonelik elestirel
tavrinin herhangi bir sanat akimmin etkisiyle gelismedigi ya da bu tavrin
Namik Kemal’in romantik akimi benimsemesi ve divan edebiyatini “klasik”
bir edebiyat olarak degerlendirmesinden dogmadig: agiktir.

Nitekim Namik Kemal, Celdl Mukaddimesi’nde klasisizm ve romantizmi
detayli olarak karsilastirir, her iki edebi akimin esaslarina da vakif oldugunu
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gostermeye yetecek bir bilgi birikimi ortaya koyar. Yazar, ayni 6n sdzde ro-
mantik akimin ilkelerinden yana agikg¢a tavir koyar. Romantizmin edebiyat-1
sahiha tarafindan One siiriilen ve sanatin sosyal fayda islevini 6n plana ¢ika-
ran gergek, hakikat, tabiat ve akil kavramlarini edebi eserde yansitmaya daha
uygun bir zemin sagladigim vurgular. Boylelikle divan edebiyatinin sundugu
icerigin ve kullandig1 dilin giinliik hayatin somut gergeklerinden uzak olmasi,
donemin sartlar1 geregi ihtiya¢ duyulan toplumsal ve sosyal fayday1 saglaya-
cak edebi anlayis1 tasimamasi edebiyatta yenilik hareketinin baslangi¢c nokta-
sinin romantizmin ilkelerine dayanmasina yol agar.* Dolayistyla Namik Ke-
mal’in divan edebiyatinin estetik diinyasina karsilik yeni edebiyat1 gergeklik
ilkesine dayanarak kurarken romantik akimi benimsemesi edebiyata getirmek
istedigi agilimlara en uygun yap1 ve igerigi sunmastyla ilgili gériinmektedir.
Namik Kemal ile Recaizide Mahmut Ekrem, 1862’de Hariciye Mektubi
Kalemi’nde tanigir. Sonrasinda Ekrem’in yazilari, Namik Kemal Tasvir-i
Efkar’da iken yayimlanir. Namik Kemal 1867°de Avrupa’ya giderken ayni
gazeteyi Ekrem’e emanet eder. Ilerleyen yillarda da iki sanatginin iletisimi
devam eder. Namik Kemal, Ekrem ve Hamid’i edebi goriisleriyle dogrudan
etkiledigi gibi sik sik her ikisini de yazdiklar eserler tizerinden yonlendirme-
ye caligir. Sanatgilarin birbirlerine yazdiklari mektuplar, eserleri iizerine yap-
tiklart fikir aligverigleri yenilesme edebiyatinin Kemal’den sonraki neslini
yani Ekrem-Hamid okulunu hazirlar. Ekrem’in, ayni zamanda 1878-1887
yillarinda Mekteb-i Sultani ve Mekteb-i Miilkiye’de Edebiyat-1 Osmaniyye
derslerinin hocaligini yapiyor olmasi, edebiyat anlayisindaki bu etkilenmenin
sonuglarint dogrudan gésterir. Bu sonucun en somut 6regi Ekrem’in verdigi
derslerin notlarini bir araya getirdigi “Ta’lim-i Edebiyat” adli ders kitabidir.
Ta’lim-i Edebiyat, ders kitab1 olmasinin yaninda “edebiyat-1 sahiha” anla-
yigina uygun eserlerin nasil yazilmasi gerektigini, buna gore de hangi sairle-
rin ve yazarlarin basarili kabul edilecegini agiklamak amaciyla tasarlanmig
bir edebiyat teorisi kitabidir. Amaca uygun olarak Ekrem, kitabinda “edebi-
yat-1 sahiha”nin gergeklik ilkesini edebi bir 6lgiit kabul eder. Ayni dlgiitii
kitabinda tabiat ve hakikat bagliklari altinda inceler. Bu yaklagimiyla klasik
beldgat anlayisindan ayrilir. Ekrem, “edebiyat-1 sahiha” da ortaya konan akil-
cilik ve gerceklik 6l¢iitiinti dort kategoride ele alir: “1. Fikrin hakikatin ifade-
si olmasi (hakikilik), 2. Hakikate-tabiata aykir1 diismemesi (selamet), 3. An
lasilirhik (vuzuh), 4. intizam- tertiplilik (mantiki teselsiil)” (Oztiirk, 2016 s.
65). Buna gore yasamin i¢inde gerceklesmesi miimkiin olan dolayisiyla aklin
dogal sinirlari i¢inde kalan her sey yeni edebiyatin kabul ettigi gercekeiligi
karsilar. Ekrem, gerceklik ilkesini 6rneklemek i¢in hakikat ve tabiata uygun

4. Konuyla ilgili ayrintil bilgi igin: Yetis, age. s. 66.
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ornekleri yeni edebiyat iiriinlerinden, Slgiitlerin disinda kalan 6rnekleri de di-
van edebiyatindan seger. S6z konusu tercih, divan edebiyatinin ilahi ve mut-
lak hakikate dayanan gergeklik anlayisinin kabul gérmediginin acik ilanidir.
Bu yaklasimdan, Ekrem’in divan edebiyatini tiim kural ve sistemiyle reddet-
mek yerine gercek kavramini ele alisini edebiyat-1 sahiha programinin teklif
ettigi tabiat ve hakikat unsurlar iizerinden degerlendirerek yeni edebiyatin
kuramsal alt yapisin1 hazirladig1 anlasiimaktadir.

Recaizade, kitabini olustururken yalniz hesaplastigi edebiyatin estetik ve
beldgat sistemine basvurmamis, Emilé Lefranc’in “Traité Théorique et Pra-
tique de Litterature” adli kitabindan da faydalanmigtir. Temelini kurmak
istedigi edebi goriisii ayni kitaptan aldig1 “Gilizel yazmak; iyi diisiinmek, iyi
hissetmek, iyi ifade etmekten ibarettir.” (Oztiirk, 2016: s. 45) ciimlesiyle de
ortaya koymustur. Bu yaklagimla estetik ¢ergevesi c¢izilen “edebiyat-1
sahiha”nin Bati edebiyatiyla baglantisi bir kere daha romantizm akimi iize-
rinden kurulur. Bu baglanti yalniz hazirlanan kuramin temel aldigi yaklagim-
lar iizerinden degil kitapta yeni edebiyat 6rneklerinin romantik olarak kabul
edilen Namik Kemal ve Abdiilhak Hamid’in eserlerinden pargalar secilmesi
ile de agikc¢a izlenebilir. Recaizadde bu se¢imleriyle divan edebiyatinin kargi-
sina romantizmin ilkelerine dayali gercek bir anlayisi ortaya koyarak yeni
edebiyatin kuramsal hatlarini kesinlestirir.

Divan edebiyatina karsi reformist bir ¢ikisla “edebiyati sahtha™ y1 getiren
Namik Kemal, ardinda birakmaya calistigi bu edebi gelenegi dil, anlatim ve
icerik agisindan elestirirken bu karsi ¢ikist Recaizade Ta'lim-i Edebiyat ile
metodik bir yaklagim etrafinda toplamaya caligir. Recaizdde Mahmut Ekrem,
divan edebiyatini tiim kural ve sistemiyle reddetmek yerine Namik Kemal’de
de gordiigiimiiz, siiregelen edebi gelenek ile edebiyat-1 sahiha ilkelerini -
belagat yoluyla uzlastiran bir tavri benimser. Romantizm ise Talim-i Edebi-
yat’ta divan edebiyatinin karsiti olarak 6ne siiriilen bir fikir hareketi olmak
yerine, “edebiyat-1 sahtha”nin getirdigi tabiat ve hakikate dayali gercek anla-
yisinin gelismesine en uygun zemin olarak yeni edebiyatin i¢inde kendisine
yer bulur. Boylelikle yeni edebiyatin estetik ve kuramsal dayanagini saglayan
romantik akim, edebiyata divan edebiyatini giiniin sanat anlayigini tamamen
disarida birakan, gegersiz kilan bir diislince bi¢imi olarak degil onun gercek-
lik anlayigina karsi bir teklif olarak giris yapmis olur.

Romantizmin Bati edebiyatinda ortaya cikisina bakildigindaysa “uzun
zamandir varligini stirdiiren klasisizm akimimnin gittikge artan ve sanatkarin
hiirriyetini kisitlayan kuralcihigi, kati akiler tutumu, millilikten uzak tavri,
sun’ilesen dil ve iislubuna” karsi gelistigi goriilir (Cetisli, 2019: s. 77). Ro-
mantizmin klasisizm ve onu temsil eden eserlerle belirgin bir ¢catisma yasaya-
rak ona tam bir karsitlik icinde gelismesi ise en agik haliyle Fransiz edebiya-
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tinda goriilir. Tanzimat edebiyati ve onu temsil eden ilk donem sanatgilari
yeni edebiyat anlayisini, “etkisi 1839°dan 6nce baslayan ve sonra da devam
eden Fransiz edebiyatint 6rnek alarak gelistirir.” (Akyiiz, 1998: s.13). Tarih-
sel olarak bakildiginda Tanzimat edebiyatinin ilk donem sanatgilari kuramsal
calismalar1 ve eserleriyle yeni edebiyata islerlik kazandirmaya calisirken
romantizm, Fransiz edebiyatinda giiciinii yitirmis yerini diizyazida realizm ve
natiiralizme, siirde sembolizm ve parnasizme birakmistir.

Fransiz edebiyatini oldukca yakindan takip eden Tanzimat sanat¢ilarinin -
Ozellikle de bir oncii olarak Namik Kemal’in- bu tarihsel gercege ragmen
“edebiyat-1 sahtha”y1 gelistirirken romantizmin fikirlerinden beslenmesi bi-
lingli tercihinin bir bagka yansimasidir. Bu tercihin altinda yatan nedenleri
Agah Sirrt Levend, “Hususile bu edebiyatin bagka bir cazibesi vardi. Biraz
avami oksayacak sekilde olmakla beraber, samimi ve heyecanli idi. Mesela
Namik Kemal i¢in romantizm, hislerini ve heyecanlarmi coskun bir sesle
haykirmaya vasita olan bir san’at yoludur.” sézleriyle agiklar (Levend, 1943,
s. 95). Bununla birlikte romantizm, klasisizme ve onu temsil eden eserlere
bas kaldirarak Victor Hugo 6nciiliigiinde bir miicadeleyle hakimiyetini ilan
etmistir. Namik Kemal’in yeni edebiyati fikir ve his unsurlarina dayanarak
Ozgiin bir programla divan edebiyatina cephe alarak gelistirme girisimiyle bu
durum -tarihi olmasa da- hareket ve fikir yoniiyle bir kosutluk tasir.

Recaizdde Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamid, yeni edebi {iriinlerini ve-
rirken klasisizmle miicadelesini 6rnek aldiklari Fransiz romantiklerinden bir
yoniiyle ayrilir: Sanatgilar, Fransiz romantiklerinin aksine bir dnceki edebiyat
olan divan edebiyatini, evrensel degerleri isleyen ve segkin bir zevke sesle-
nen “klasik” olarak adlandirmaz ya da bu gelenegi klasisizmin bir benzeri
olarak degerlendirmez. Divan edebiyatini klasik bir edebiyat olarak gérme-
dikleri bu edebiyatin yalniz islevselligini yitiren yanlar1 kabul edilen dil ve
gercek kavramini g6z 6niinde bulundurarak karsit goriisler gelistirmelerinden
acikc¢a anlasilmaktadir. Nitekim, Namik Kemal’in Celdl Mukaddimesi, sanat-
cmin “klasik” kavrami ve klasisizmle ilgili bilgi sahibi oldugunu, bu akimi
temsil eden Corneille, Racine ve Shakespeare gibi sanat¢ilari okudugunu
gosterir. Klasisizim ve bu akimin etkisiyle yazilmig bir eserin tasimasi gere-
ken 6zelliklere hem Namik Kemal’in hem onun okulunu temsil eden ilk sa-
natgtlarin hakim oldugu bilinmektedir.’

2. Ta’lim-i Edebiyat ile Yetisen
Ara Nesil: Gelenegin ve Gerg¢egin Esiginde
Yenilesme hareketi divan edebiyati karsitliginda romantizm akiminin etki-

5. Ayrintili bilgi i¢in: Ahmet Hamdi Tanpinar, XIX. Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi, Caglayan
Kitabevi, 4. bs. Istanbul, 1998, s. 378.
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sine bagli kalarak gelisirken Tiirk edebiyatinda, Bat1 edebiyatinda oldugu gibi
bir edebi anlayisin her yoniiyle temsil edildigi tek bir donemden s6z etmek
miimkiin degildir. Bati’da birbirinin karsiti ya da devami olarak yillar i¢cinde
birbiriyle etkilesim icinde gelisen romantizm/realizm-natiiralizm akimlari
Tanzimat edebiyati boyunca birlikte hatta i¢ ice gecerek gelisir. Bu hareketli-
ligin temelinde yeni edebiyatin sdyleyis olanaklarini, kavramsal odaklarini
divan edebiyatinin digina ¢ikarmak edebi ve kiiltiirel anlamda bir zihniyet
degisikligine zemin aramak yani edebiyat1 tlimilyle bastan tasarlamak gayesi
vardir. Recaizdde Mahmut Ekrem’in, Ta lim-i Edebiyat’t yayimlamasindan
bir sene sonra, 1883°te Besir Fuad’in, Envar-1 Zeka dergisinde “Kalb” adli
ceviri bir yazi dizisi nesretmesi ayni anda birden fazla edebi akimin i¢ ice
gelismesinin agik bir drnegidir. Nitekim, bu yazi dizisinin temeli su goériise
dayanir: “Yazmin tezi kalbin romantik edebiyatta duygularm merkezi olarak
gosterilmesine karsi fizyoloji ilminin bu konuda ispatladigi bir gergegi ortaya
koymaktir: Kalb bir maddedir ve tulumbadan bagka bir sey degildir.” (Okay,
2008: s. 99). Besir Fuad’in “Edebiyati gergek disi birtakim vahime’lerden,
yanlis kanaatlerden veya sirf tesbih yapma ugruna gercekleri yok saymaktan
kurtarmak™ (Okay, 2008: s.100) amaciyla hazirladigi bu yazi dizisi heniiz
romatizmin etkisiyle yenilenen edebiyatimizi natiiralizme hazirlayan goriisle-
ri igerir.

Recaizdde Mahmut Ekrem “Tdlim-i Edebiyat” kitabiyla yeni neslin edebi
goriisiinii yeniden insa ederken bir taraftan Besir Fuad, hem naturalizmi ile
realizmi tanitmaya hem de hakikat ve edebiyat iliskisini yazilariyla tartigma-
ya agmistir. Onu takip edenlerle elestirenler arasinda hakikat ve edebiyat
arasindaki iligki, romantizm-realizm g¢ergevesinde sorgulanmis, yeni edebiya-
tin yoniinii tayin etmeye odakli ciddi miinakasalara yol agmistir.® Yine ayni
donemde divan edebiyatinin nazim sekilleriyle yazilan siirler yayimlanir.
Ancak bu siirlerde bigimsel olarak ciddi asinmalar s6z konusudur. Bati sii-
rinde goriillen nazim bigimleri ve uyak cesitleri, manzum hikayeler, tablo
altina siir yazma gibi yonelimler ile divan siiri nazim bigimleri birlikte kulla-
nilir. Cesitli edebi zevklere seslenen bu iiriinler, dergi ve mecmualarda tiim
bu tartismalarla i¢ ice yer bulmustur.”

6. Besir Fuad’in hakikiyyun (realizm-natiiralizm) géristine karst M. Mehmet Téhir’in
hayaliyyun’u (romantizm) savunmasi tizerine baglayan tartismalara Recaizade Mahmut Ekrem,
Ahmet Mithat ve Hiiseyin Rahmi de katilir. Tartigma hakkinda genis bilgi igin bkz. Besir Fuat,
Siir ve Hakikat-Yazilar ve Tartismalar, (haz. Handan inci), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul
1999.

7. Donemin edebi tartigmalari, edebi mecmualarin ve dergilerin igerigi i¢in: Mahmut Ba-
bacan, Ara Nesil’de Tenkit, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Istanbul Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisti, Istanbul 1993.
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1885’e gelindiginde ise Abdiilhak Hamid tarafindan yazilan Makber Mu-
kaddimesi; sairin siir, sair ve edebiyat hakkindaki gortslerini dile getirdigi
neredeyse bir devrim niteligi tasiyan 6nemli bir beyanname olarak icerdigi
edebi goriisler nedeniyle tartisilir. Makber Mukaddimesi, tim tartismalar ve
arayislardan farkli olarak hem eserde hem sanat anlayisinda sairin 6zgiin
duyus ve hislerini 6nceleyen bir bakis agisi ortaya koyar. Hamid bu bakis
agisini su sozlerle ifade eder:

“Insan bazi kerre, hatirina gelen bir hayali taniyamaz, o kadar giizeldir.
Zihninden ugan bir fikre yetisemez, o kadar yiiksektir. Kalbinde dogan bir
hissi bulamaz, o kadar derindir. Bu acz ile feryat koparir yahut pek karanlik
bir sey sOyler, yahut hi¢ séyleyemez de kalemini ayaginin altina alip ezer.
Bunlar siirdir.” (Enginiin, 1998: s. 51).

Bu sozlerden anlagilacag: tizere Hamid’e gore siir, ilhamin emriyle derin-
den duyulan hislerle yazilir. Hatta o hisler saire gore 6yle derindir ki “Hele
yazdigim seylerin bazisi o kadar benim degildir ki manalarin1 kendim de
anlayamam.” sozleriyle agiklanabilir (Enginiin, 1998: s. 51). Siirin kaynagini
yalniz sairin kendisinde bulmasi, sairin akil yerine tabiatin ve hakikatin ilham
ettiklerine bagl kalarak kendi gergekligini tiretmesi gerektigini belirten sair,
siiri “Zerrattan siimusa kadar her giizel sey siirdir.” diyerek tanimlayan Reca-
izdde Mahmut Ekrem ile ortak bir zeminde bulusur. Her iki sair de tabiata ve
estetige uygun olmak sartiyla ruha isleyen her seyin siir oldugu goriisiinde
birlesir. Makber Mukaddimesi ile Hamid, Recaizdde Mahmut Ekrem’in ku-
ramint {irettigi “edebiyat-1 sahtha”nin prensipleriyle ¢elismemekle birlikte
Namik Kemal’in toplumsal faydaya, sosyal hayata hizmete dayanan romantik
gercekliginin karsisina bireyin kendisini merkeze koyan romantizmi getirir.
Bununla birlikte Mukaddimede gegen “nakafi” sozii etrafinda gelisen tartis-
malara cevap olarak kaleme aldigi ayni adli siirde gecen:

“Evet, tarz-1 kadim-i si’ri bozduk, herc ii merc ettik,

Nedir sii 'r-i hakiki safha-i irfana dercettik.

Bu yolda nakd-i vakti cem’-i kuvvet birle harcettik,

Bize gelmisti zird meslek-i ecddd, ndkdfi.” (Enginiin, 1998: s. 52).

dortliiklerinde ise “biz” diyerek yeni siirin safinda durdugunu agik¢a bir kez
daha beyan eder. Ayni dortliiklerde Tanzimat ile gelen yeniliklerin nedenini
eski siirin yetersizlikleriyle aciklar. Ayrica yeni siirin irfan ile yogruldugunu
belirterek “edebiyat-1 sahiha”nin tabiat ve hakikat anlayisina bagl gergeklik
ilkesine gondermede bulunur. Recaizdde ve Hamid ile birlikte yeni edebiyat
anlayis1 -6zellikle de siir kanadi - romantizmin bireyin duygularina, ilhamina
dayali; bireysel duygulanimlari edebi gercek kabul eden tarafina evrilir.
1885-1896 yillar1 arasinda edebiyat sahasinda iiriin veren, tiim bu yenilikleri
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ve gelismeleri takip ederek yetisen, yeni edebi zevkin yayilmasina, gelisme-
sine hizmet eden ve pek ¢ogu da Recaizide Mahmut Ekrem’in 6grencilerin-
den olusan “Ara Nesil” sair ve yazarlari, tabiattaki her giizel seyin siirin ko-
nusu olabilecegine iliskin goriisii temsil ederek duygularini harekete gegiren
her seyi sanatlarina islemistir.® Ayni sanatgilar romantizmin, Abdiilhak
Hamid’i 6rnek alarak, bireyin kisisel gercekligini merkeze alan tarafin1 en
yogun héliyle eserlerine yansitmistir. Ara Nesil, bu edebi tavriyla toplumsal
ve sosyal meselelerle siirin ve edebiyatin arasina bir mesafe koymustur. “Co-
gu 1860 ve sonrasinda dogan bu sanatgilar, edebiyat ve sanati terciime odala-
rinda ya da kendi sahsi tecriibelerinin neticesinde degil diizenli bir egitim
alarak 6grenmistir.” (Yetis, 2007: s. 207). Divan edebiyatin1 ve Fransiz ede-
biyatin1 okulda 6grenen Ara Nesil, Bati’da gelisen yenilikleri es zamanl ola-
rak takip edecek kadar yabanci dile hakimdir. Birgok eseri {islubuyla terciime
eden dénem sanatcilart edebi elestiriyi, edebiyati ve sanat¢iy1 kisisel begeni-
ler ve kanaatlerin merceginden ¢ikarmis, ¢ok yakindan takip ettikleri Bati
edebiyatindaki elestiri kiiltiiriine yakin bir noktaya tagimistir. Bu yaklagim
sanat eserini yalniz sanat ve sanat¢i agisindan degerlendirme anlayisini ede-
biyatimiza getirmistir.

Ara Nesil sanatg¢ilarinin divan edebiyatina yaklagimimi Tanzimat edebiya-
tin1 kuran ve gelistiren 1. nesil sanatg¢ilarindan farklilastiran temel nedenlerin-
den biri elestiri anlayisindaki bu gelisim ve degisimdir. Bununla birlikte Ek-
rem-Hamid romantizminden beslenerek sosyal fayda i¢in miicadele eden
kahraman-diisiiniir ya da aydin duyarliligindan bireysel duyuslarini duygu ve
hayale dayanarak edebi ger¢ek kabul eden bir sanat¢1 duyusuna yonelmeleri
Ara Nesil sanatgilari icin divan edebiyatina siddetle karsi ¢ikmak i¢in de bir
gerekce birakmamistir. Dolayisiyla divan edebiyati Ara Nesil i¢in karsit de-
ger tireten, islevselligi sorgulanan bir ¢atisma zemini olmaktan ¢ikmistir. D6-
nem sanat¢ilarinin divan edebiyatinin olanaklarindan yararlanmakta bir sa-
kinca gérmemeleri, divan edebiyatini tamamen terk edilmesi gereken bir y1-
kint1 olarak gérmekten ¢ok; olanaklarini, olugturmak istedikleri eserler igin
kullanilabilecek bir kaynak olarak degerlendirmeleri bakis acilarmin degis-
mesiyle iligkilidir. S6z konusu degisim hem edebi iiriinlerine hem de sanat
goriiglerine dogrudan yansimistir. Sanatgilar, divan edebiyatini bir itirazci-
dan ¢ok; onu tahlil eden ve anlamaya ¢alisan, giizelliklerini gosterirken aksa
yan taraflarini da dile getirmekten ¢ekinmeyen bir yaklagimla ele alir. Donem
sanatcilarindan Mehmed Ziver, “Fuzuli’yi Tantyalim” adli makalesinde divan
edebiyatinin bu bilyiik sairini objektif dl¢iitlere gore hem eserleri hem de

8. Ara neslin hangi tarihler arasinda etkin oldugu ve ortaya koyduklart eserlerin dzellikleri
ile ilgili genis bilgi igin: agt.
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edebi sahsiyeti agisindan irdeler. Makalesinde, “Fuzuli’nin istidrak-i mahi-
yet-i edebiyesi i¢in yalniz Divan’ini nazar-1 dikkate almis olsak kafidir. Ciin-
kii zevk-i selim ashabinin sdiri neden o kadar sevip, es’arini nigin o mertebe
hahisle okuduklarini anlamak elzemdir.” (Babacan, 1993: s. 86) sozleriyle
Fuzuli’nin siirini ve okuyucularimi tarafsiz bir goézle dénemin edebi zevki
icerisinde degerlendirir.

Divan edebiyatina ve sanatgilarina karsi degisen bu tutum yine bir Ara
Nesil sanatgisi olan Nabizade Nazim’in Fuzuli’nin Leyla ile Mecnun eserini
degerlendirdigi bir yazisindaki “Bu eser, sadece Fuzuli bakimindan degil,
Tiirk edebiyati tarihi bakimindan da bir miikemmeliyet merhalesidir. Nasil
her millet bir sahesere sahipse ve o eserler taninmigsa, Fuzuli’nin Leyla ile
Mecnun’u da bizim saheserimiz sayilmak 1azim gelir.” tespitlerinde de kendi-
sini gosterir (Babacan, 1993: s. 86). Nabizade sdyle devam eder: “Bu o kadar
boyledir ki: Eski Yunanilerin Homer’leri, Latinlerin Virjil’leri, Acemlerin
Firdevsi’leri, Fransizlarin Fenelon’lari, Rasinleri varsa bizim de Fuzulimiz
vardir. Bunu onlara tercih etmiyoruz, hatta bir dereceye kadar miisavi bile
tutmuyoruz. Fakat maneviyat-1 edebiyece onlar ne ise bu da odur.” (Babacan,
1993: s. 87).

Nabizade bu tespitiyle bir divan edebiyati iiriinii olan Leyla ile Mecnun’un
neye gore bu eserlerle birlikte degerlendirilmesi gerektigine dair dnemli bir
Olgiit koyar: Nabizade’ye gore bu eser, Bati klasiklerine tercih edilmemeli
hatta esit bile sayilmamali ancak Leyla ile Mecnun, edebi ve estetik deger
olarak bu eserlerden farksiz sayilmalidir. Nabizade nin degerlendirmesiyle
“klasik™ eserin bir bakima g¢ergevesi ¢izilir. Buna gére Fuzuli’nin Leyla ile
Mecnun’u, klasisizm anlayisiyla yazilmig klasik eserlerle ayn1 fikir ve amaci
tasimaz ancak klasigin tanimlarindan olan ve Bati’daki klasikleri de kapsayan
“Hangi millete ait olursa olsun klasiklerin, edebiyat eserleri arasinda kendile-
rine hayranlik duyulan ve bundan dolayr 6rnek anmaya deger eser” kapsa-
minda degerlendirilmelidir (Kaplan, 1993: s. 208).

Nabizade ve Mehmet Ziver’in bu yorumlarindan da anlagilacag: tizere Ara
Nesil sanatgilar1 divan edebiyati ile Bati edebiyatindaki “klasik™ eserler ara-
sinda bir iliski kurmaya baglamistir. Divan edebiyatinin Ara Nesil tarafindan
kalici ve evrensel estetik degerlerin temsilcisi anlamiyla “klasik™ olarak de-
gerlendirilmesi, romantizmden sonra Tiirk edebiyatinda varligin1 gosteren
edebi akimlarin basta gergekle iligkisi olmak iizere kavramsal gelisimini dog-
rudan etkileyen bir kirilma noktasi sayilmalidir. Divan edebiyatinin koklii bir
gelenegin temsili olarak kabul edilmesi ve bu yoniiyle edebi degerlendirme-
lerde yer almaya baslamasi, ayni1 edebiyatin anlam diinyasini1 kuran hayal ve
mazmun sisteminin Tanzimat edebiyatinin kuramsal ve estetik anlayigmin
gelisimini saglayan karsitlik unsuru olmaktan ¢ikmasina yol agar. Bu nokta-
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dan itibaren Tanzimat edebiyatinin gelisimini ve evrilmesini saglayan, yeni
edebi akimlarin tanitilmasina olanak saglayan gergekligin ne oldugu, nasil
yansitilacagt ve bunun hangi edebiyat anlayisi g¢ergevesinde yapilacagina
iligkin tartismalar yon degistirir. S6z konusu tartismalar divan edebiyatinin
gerceklik anlayisina karsit gelistirilen sosyal faydaya dayali romantizmin
elestirisinden ¢ok Ara Nesil’in bu romantizmden tiirettigi duygusal ve birey-
sel duyuslarint merkeze alan ger¢ek anlayisinin sorgulanmasi tizerinden geli-
Sir.

3. Edebi Bir Tartisma: Hayal mi Hakikat m1?

Tiirk edebiyatini tarafsiz ve salt esere yonelik tahlile dayanan elestirel dii-
stinme yontemleriyle tanistiran Ara Nesil yazarlarindan Besir Fuad, edebiya-
tin bundan sonraki seyrini realizm-natiiralizm yoniine ¢ekmek amaciyla,
Makber Mukaddimesi’nin yayimlandig: tarihte, 1885°te romantik akimin en
onemli temsilcisi Victor Hugo hakkinda elestirel bir biyografi yaymmlar.’
Besir Fuad, eserinin mukaddimesinde edebiyattaki fikir ve zevk degisiklikle-
rinin iizerinde durur. Yeni fikirleri hemen reddetmemek gerektigini, dinleyip
diistindiikten bu fikirlerle ilgili gerekli muhakemeler yapildiktan sonra hiikiim
vermek gerektigini vurgular. Besir Fuad, bu girisle romantik edebiyat anlayi-
sinin en 6nemli temsilcisi Victor Hugo nun hayatina ve sanatina kritik bir
bakis acgistyla yaklasarak edebiyatin tamamen ger¢ege hizmet etmesi gerekti-
gini savunan realizm-natiiralizm diislincesini savunacak zemini hazirlar. Ki-
tabin ilk ti¢ béliimiinde Hugo’nun ailesi, ¢ocuklugu hakkinda bilgiler veren
yazar, Victor Hugo’nun klasisizmin Fransiz edebiyatina her yo6niiyle hakim
oldugu bir devrede romantizmi savunurken nasil miicadele ettigini, yeniye
karg1 olanlar tarafindan nasil elestirildigini “tabiatsiz, hayasiz, bir muharrir
adeta zincirle baglanmaya sayan bir mecnun olmak iizere telakki olunuyor-
du.” s6zleriyle agiklar (Okay, 2008: s. 128).

Besir Fuad, Victor Hugo nun bu miicadelesini takdir ile karsilarken klasi-
sizm ve romantizm akimlar1 hakkinda “Avrupa’da romantizm usuliine pek
cok manalar verilmisse de bu meslegin reisi olan Victor Hugo’nun itirafi
mucibince hiirriyet-i edebiyattan yani kudemanin agtig1 ¢igirdan mutlaka
c¢tkmamak mecburiyetini kabul etmemekten ibarettir.” tespitini yapar (Okay,
2008: 5.129).

Besir Fuad, bu s6zlerle romantizmin varligin1 ve degerini yalnmiz klasik
edebiyat1 yikmakta bulur. Yazar, yazisinin devaminda romantizmin degerine
iligkin bu fikirlerini yenilesme hareketinin de olusum nedeni olarak genisletir.

9. Ayrintilt bilgi i¢in: Orhan Okay; Besir Fuad ilk Tiirk Pozitivist ve Natiiralisti, Dergah
Yayinlari, 7. bs. istanbul 2008, s. 99.
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Kendine 6zgii bir dil ve anlam diinyasi buna baglh olarak da siki kurallar
olmast bakiminda divan edebiyati ile klasisizmi temsil eden edebi eser ve
goriisler arasinda bir benzesim kurar. Namik Kemal ve onu takip eden sanat-
cilarin geleneksel anlayisi yikmaya calistiklarn igin verdikleri miicadeleyi
Victor Hugo ve romantiklerle “Klasikler ile romantikleri miilkiimiiziin tide-
basinda tatbik etmek istersek Veysi’ler, Nabi’ler, Nefi’ler ile zamanimizda
mumaileyhimi taklit edenler klasik; Sinasi’ler, Ziya Pasa’lar, Kemal Beyler
ile bunlarin meslegine iktida edenler romantik addolunur.” (Okay, 2008:
s.129) sozleriyle iligkilendirir.

Besir Fuad, divan edebiyatini elestirerek bir ¢ikis noktasi bulan ve edebi-
yat-1 sahiha ile baglayan yenilesmeyi Fransiz edebiyatindaki klasisizm-
romantizm-realizm akigina paralel okurken kendisi de realizm ve natiiralizmi
savunup tanitarak bu gelisim haritasindaki son noktayr tamamlamak ister.
Besir Fuad, boylece Tiirk edebiyatindaki yenilesme hareketini Fransiz edebi-
yat1 ile ayn1 dogrultuda gelisen bir ¢izgiye ¢ekmis olur. Besir Fuad bu tasari-
sinda divan edebiyatini, Ara Nesil sanat¢ilarimin genel egiliminden farkli
olarak kat1 kurallar1 ve kaliplari olmasi nedeniyle “klasik’ kabul etmesi dik-
kate degerdir. Divan edebiyatini kritik eden Ara Nesil sanat¢ilarinin “edebi-
yat ve gergek” arasindaki yansitma sorununu, benimsedikleri romantik goriis-
ler iizerinden yorumladiklar1 buna gore de “klasik” tanimina anlamsal bir
karsilik verdikleri agik¢a goriiliirken -edebiyat tarihi i¢in ¢ok kisa sayilacak
bir zaman iginde -divan edebiyati “klasik” kavraminin i¢inde konumlanir.
Ote yandan Namik Kemal divan edebiyatin1 neredeyse fantastik sayilacak bir
hayal diinyas: igerdigi icin elestirip edebiyat-1 sahiha programini sunmugsken
simdi de Besir Fuad’in, edebiyat-1 sahiha ile kurulan ve zaman i¢inde bireyin
duygu ve hayal diinyasini merkeze alan yeni edebiyat1 “gercek” bulmamasi,
“gergek” ve “edebi ger¢ek” kavramlarinin dénemin sanatgilari tarafindan
yeniden tartigilmasina yol agar.

Menemenlizdde Mehmet Tahir, Gayret dergisini ¢ikaran, donemin egilim-
lerine uygun olarak yazdigi romantik siirleriyle taninan bir sairdir. Besir
Fuad, Victor Hugo’yu Tahir Bey’e gonderir ve inceleyerek goriislerini bil-
dirmesini ister. Mehmet Tahir Bey goruslerini tefrika halinde Gayret dergi-
sinde yayimlar. Besir Fuad da Saadet gazetesinde bu elestirilere cevap verir.
Bu tartismalarda cevabi aranan sorular sunlardir: Siirde gergek miimkiin mii-
diir, siirde hayal ve imge unsurlar siirin gergekligini gblgeler mi, bu unsurla-
rin Gl¢iisii ne olmalidir, romantizm mi realizm mi edebiyata ve toplum igin
daha yararlidir, sairin s6zii mi fen adamnin ilmi mi son s6zii sylemelidir,
nitelikli bir edebiyatin 6lgiitii estetik zevkler mi yoksa objektif dlgiitler mi
olmalidir? Tahir Bey, Recaizdde Mahmut Ekrem’in de Ta lim-i Edebiyat’ta
tarif ettigi sanat ve edebiyat kuramina uygun olarak “Edebiyat hikmetten de
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hakikatten de bahseder, ancak onlara bir letafet ve giizellik vermedikge kendi
dairesine kabul edemez.” sozleriyle faydali, giizel ve gercek olani bir 6lgii
icinde birlestirmeyi savunur (Okay, 2008: s.147). Buna karsilik, Besir Fuad
sanatin dogal olmak sartiyla giizeli de ¢irkini de kendi g¢ergevesine almasi
gerektigini, mutlak giizellikten bahsedilemeyecegini, giizelligin izafi oldugu-
nu ancak hakikatin mutlak oldugunu ileri sirer.

Bu tartismalar1 yaparken hem divan edebiyati sairlerinden hem de Namik
Kemal’den, Hamid’den &rnekler verir. “Yeni edebiyat¢ilarin toz kondurma-
dig1, hatalarmi bile ‘nekayis-1 ulviye’ olarak gosterdigi biiyiikleri de artik
elestirme zamani geldigini” sdyler (Inci, 1999: s. 20). Boylece Hugo ve Zola
iizerinden yiirliyen edebiyatin bundan sonra alacagi istikamete dair tartigma-
lar, asil muhataplarina yani Tanzimat edebiyatini romantizmin etkisiyle ku-
ranlara erigir. Besir Fuad, bu dolayl tartigmalarla yeni edebiyatin artik rea-
lizm ve natiiralizmin 6nerdigi gercek anlayisini benimseyerek dénemin Bati
edebiyatiyla 6zdes bir diizeye kavusmasi gerektigini savunur. Bu tartigmala-
rin bir noktasinda Namik Kemal de konuya iligkin goriislerini Ebuzziya Tev-
fik’e yazdig1 bir mektupla agiklar (Okay, 2008: s. 151-152). Namik Kemal,
Besir Fuad’a duydugu 6fkeyi saklayamaz ve goriislerini sdyle izah eder:

"Avrupa fikrine yeltenmekle me'luf olanlardan biri ¢ikiyor, Tirkgede
dogru bir beyit okumaya muktedir olmadig1 halde, yalniz Osmanlilarin degil,

Fransizlarin edzim-1 tidebasini da techil ediyor. Mesela kalbe his isnad etmek

cehalet oldugundan ve binaenaleyh 6yle bir hatay1 havi olan eserlere siir de-

nilemeyeceginden bahisler ederek, lisan-1 edebten mecazi, kinayeyi biitiin bii-

tiin kaldirmak istiyor!” (Inci, 1999: s. 23).

Namik Kemal’in kendisine verdigi cevapta aradigi diistinsel derinligi bu-
lamayan Besir Fuad, savundugu goriislerin kisisel kanaatleri olmadigini bilim
ve felsefede karsiligi oldugunu yaptigi alintilar, agiklamalarla gosterirken
Namik Kemal’in de bir donem kendisinden 6nce gelen edebi gelenegi gergek
dist buldugu igin elestirdigini hatirlatir. Bunun aslinda insanla birlikte gelisen
ve degisen kosullarm fikirler tizerinde yaptig1 degisikliklerin dogal bir sonu-
cu oldugunu agiklamaya calisir. Besir Fuad siire, sanata ve edebiyata dair bu
goriisleri nedeniyle Recaizdde Mahmut Ekrem ile de kars1 karsiya gelmistir.
Mustafa Resid adli bir sanat¢1 “Gozyaslar1” adl kii¢iik hikaye-an1 kitab1 igin
hem Besir Fuad’tan hem Recaizade’den birer takriz ister. Kaginilmaz olarak
her iki zit goriis karsi karsiya gelir. Besir Fuad, Mustafa Resid’i gézyaslarimi
edebi bir unsur olarak kullanmanin yaninda fizyolojik nedenlerine de degin-
digi i¢in tebrik eder. Recaizdde Mahmut Ekrem ise kitabin mukaddimesinde
yer alan bu aciklamanin islevini anlayamadigini sdyler. Bu agiklamanin hi-
kaye ile ne ilgisi oldugunu sorar. Besir Fuad, bu sorulara karsilik bir makale-
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yi Recaizade’ye cevaben kaleme alir.'® Victor Hugo’nun monografisi etrafin-
da baslayan, sonradan romantizm tesirindeki yeni edebiyat taraftarlar ile
Besir Fuad’in yaninda yeniyi realizm-natiiralizmin tezleriyle elestirenler ara-
sinda siiren hayal ve hakikat tartismalar1 Tiirk edebiyatinin yenilesme siireci-
ni derinden etkiler. Hayal ve hakikatin ne 6lciide ve nasil edebi eserlerde yer
bulmasi gerektigi Tiirk edebiyatinin bundan sonraki seyrinde 6nemli bir 6lgiit
olarak kabul edilir. Bu 6lgit artik yalniz Recaizdde’nin koydugu giizellikten
ibaret degildir. Ayn1 zamanda somut, fiziksel bir karsilig1 olan, iyi ya da kotd,
giizel ya da ¢irkin her seyin iistiinde edebi eserin s6z s6yleme hakki oldugu
goriisiinil icerir.

Besir Fuad, realizm ve natiiralizme dayali ger¢ek anlayisini yeni edebiya-
tin gelisimine bir boyut olarak katarken bu etkilerin siir alaninda sinirh kaldi-
&1 goriiliir. Besir Fuad’in eserlerini yazdig1 ve goriislerini agikladigi donemde
Recaizdde Mahmut Ekrem Ta’lim-i Edebiyat’1 yazip yayimlamistir. Bu ku-
ramsal c¢alisma divan edebiyati elestirisi iizerine kurulan edebiyat-1 sahiha
programinin hakikat ve tabiata dayali dine, ahlaka ve edebe uygun gercek-
lesmesi miimkiin ideal gerceklik anlayigini temel alir. Bu anlayis, Besir
Fuad’in materyalizme dayanan, bilim ve felesefeyi temel alan gergeklik anla-
yisina tamamen karsi bir hatta yer alir. Ta lim-i Edebiyat’in, okullarda edebi-
yat kitab1 olarak okutulmasi o yillarda yetisen yeni neslin edebi goriisiinii ve
stiregelen edebiyat ortamini romantizmin etkisiyle bigimlendirir. Bununla
birlikte dénem sanat¢ilarinin hemen bir¢ogu Recaizdde’nin &grencisidir. Bu
etki ve tartismalar altinda divan edebiyati icerik olarak hayal ve hakikat tar-
tigmasinda “hayal” unsurunun ug bir temsili olarak yer almistir. Abdiilhak
Hamid’in siirleriyle bigcimsel olarak da asinmaya baglamis olmasina ragmen
divan edebiyati, bi¢im ve igerik 6zellikleriyle bir sonraki edebi donem olan
Servet-i Fiinin’un olusumunu hazirlayan ve ayni déonemde de siiren edebi
tartismalarin odak noktasinda tim agirhigiyla kendisini hissettirmistir.!' Bu-
nunla birlikte Servet-i Fiin{in sanat¢ilar1 divan siirine karsi kendisinden 6nce-
ki nesilden farkli olarak yapici bir bakis agisiyla yaklasmis 6zellikle vezinle

10. Bu tartigma ile ilgili ayrintih bilgi i¢in: Inci, age, s. 321-327.

11. Muallim Naci ile Recaizdde Mahmut Ekrem arasinda baslayan, eski-yeni gatigmasi
tizerinden taraftarlarinca siirdiiriilen edebi tartismalar hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Feyziye
Abdullah Tansel, Muallim Naci ile Recaizade Ekrem Arasindaki Miinakasalar ve Bu Miinaka-
salarin Sebep Oldugu Hadiseler, C. X, Y1l: 1951-53, s. 159-200; Servet-i Fiinun sanatgilarinin
divan siiriyle iligkisinin basliklar hélinde tasnifi, degerlendirilmesi ve Servet-i Fiinun sanatgila-
rinin s6z konusu edebi gelenekle ilgili diisiince ve elestiri yazilari hakkinda genis bilgi igin
bkz. Erdogan Erbay, Eskiler ve Yeniler-Tanzimat ve Servet-i Fiiniin Neslinin Divan Edebiyati-
na Bakisi, Akademik Arastirmalar, 1. bs. Erzurum, 1997.
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ilgi{i2 siire getirdigi yeniliklerde divan siirinin olanaklarindan yararlanmislar-
dir.

Ara Nesil sanatgilarinin, divan sairlerini ve siirlerini yeniyi kurmak yerine
bu gelenegi 6grenmek, anlamak ve tahlil etmek i¢in ele almasi da divan ede-
biyatina her an kendisine doniiliip bakilan, bir sekilde tizerinde s6z sdylenen
edebi bir gelenek niteligi kazandirildigmin agik bir kanitidir. Bu durum bir
yonilyle divan edebiyatinin artik “iizerinden ¢ok zaman gectigi halde dege-
rinden bir sey kaybetmeyen, her nezih zevke hitap eden eserler” toplulugu
olarak klasik degerini kazanmasini saglamistir (Cetisli, 2019: s. 61). Boyle-
likle divan edebiyat1 karsit sdylemleri tiireten bir zemin olmaktan ¢ikar. Ayni
edebiyatin hayal ve mazmun sistemine karsilik gelistirilen, model alinan Bati
edebiyatinda romantizme karsilik gelen, edebiyat-1 sahiha tarafindan 6nerilen
gercek anlayist Servet-i Fiinlin dénemine kadar -6zellikle siirde- etkisini ve
varhigini stirdiirmiistiir.

Besir Fuad’in edebiyat-1 sahiha iizerinden baslatip gelistirdigi siir ve ger-
cekle ilgili elestirel goriislerinin bir bakima karsiligini bulmasi igin Tevfik
Fikret’in onciiliik ettigi, Servet-i Fiinlin sairleriyle devam eden tablo altina
siir yazma ile kendisini gosteren parnasyen siir anlayisinin gelismesi gereke-
cektir. Ote yandan Besir Fuad’in yeni edebiyatin giindemine tiim giiciiyle
biraktig1 realizm ve natiiralizm akimlar1 6zellikle hikdye ve roman tiiriinde
onemli bir doniisiim baslatmistir. Besir Fuad’in hayal-hakikat tartismalari
boyunca yaninda olan Hiiseyin Rahmi ve Nabizdde Nazim sonraki yillarda
Ozellikle natiiralizmi temsil eden giiglii eserler yazarak Tiirk edebiyatinda
hikdye ve roman tiiriiniin teknik ve icerik yoniiyle gelismesine katkida bulu-
nur. Besir Fuad ile hayal - hakikat ekseninde bir ¢atisma yasayan Recaizade
Mahmut Ekrem’in de bu tartismadan iki yil sonra Araba Sevdasi’ni yayim-
lamasi bu etkilerin derinligini ve kaginilmazlhigini 6rnekler. Bir sonraki nesil
olan Servet-i Fiinlin sanatcilariin hikdye ve roman tiiriindeki caligmalarina
bakildiginda da ayni etkinin roman ve hikaye iizerinde uzun yillar s6z sahibi
olacagi anlasilir. Yalniz Tiirk edebiyatinin yenilesme siirecinde hayal ve ha-
kikat catigmasi son soziinii heniiz s6ylememistir. Tevfik Nevzat ve Halit Ziya
adli iki geng birlikte Izmir’in ilk 6zel gazetesi olan Hizmet’i (1886) yayinla-
maya baglamistir. Halit Ziya ayn1 gazetede edebi eserlerini yayimlamaya
baslar. Yine ayni1 gazetede roman ve hikaye hakkindaki kuramsal gériislerini
acikladigi “Hikaye” adli bir dizi yaziy1 1887-1888 yillar1 arasinda tefrika

12. Konu ile ilgili genis bilgi igin bkz. Erbay, age. s.114-115. Erdogan Erbay, ayni ¢alis-
masinda Servet-i Flin{in sairlerinin denedigi ve basarili oldugu yeni sekiller disinda divan siiri
nazim bigimleri olan gazel ve kasidenin edebi giindemi daima mesgul ettigini giiniin edebi
tartigmalarini tahlil ederek tespit etmistir. S6z konusu tespitle ilgili genis bilgi icin bkz. age. s.
208-209.
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eder."® Bu yaz1 dizisi hayal ve hakikat polemigini bu sefer de Servet-i Fiinun
roman ve hikayecileri adina baslatacaktir.

4. Sonuc:

Edebi hareketler, akimlar ya da fikirler kendisinden 6nce gelen anlayisi
elestirerek hatta cogu kez reddederek varligini gosterir. Kimi zaman bir bildi-
ri, program ya da manifesto ile ortaya ¢ikan yenilik¢iler estetikle ilgili goriis-
lerini, teorilerini genellikle bir 6nceki sanat anlayiginin kavramsal diinyasina
polemikgi bir yaklasim sergileyerek agiklar. Yapitlarini da edebi anlayislarini
ve estetik goriislerini somutlagtirmak iizerine kurgularlar. Bu bir ¢esit karsit-
lik yoluyla kendisini insa etme siireci olarak diisiiniilmekle beraber, her edebi
goriisiin ya da hareketin zemininde inkar ettigi goriisiin varliginin kaginilmaz
oldugunun da bir gostergesidir. Tarihin ve edebiyatin déniim noktasi kabul
edilen Tanzimat donemi ile birlikte baglayan Batililagsma hareketi ve bu hare-
ketin sosyal hayatta, kiiltir ve fikir diinyasinda somut karsiliklar bulmasi
Tiirk edebiyati i¢in de bir kirllmaya yol agmistir. Bati edebiyatina ait diisiin-
celerin, akimlarin ve tiirlerin Tiirk edebiyatina girmesiyle dénemin aydin ve
yazarlari edebiyatin islevi, dili ve anlatim1 {izerinden eski ile hesaplasmaya
baslamistir.

Yeni edebiyati savunan sanatgilarin divan edebiyatinin dénemin sosyal ve
kiiltiirel degisimlerine, kosullarina yeterince cevap veremedigi goriisii bu
hesaplagsmanin temelini olusturur. Tanzimat aydinlarinin yeni edebiyati ku-
rarken “sosyal fayda” ilkesi etrafindan bir bakis agisi gelistirmeleri divan
edebiyatinin gergekle iliskisinin sorgulanmasina, elestirilmesine yol agmistir.
Gergek ve edebiyat iliskisi, gergegin edebi esere nasil yansitildigi, bu yansit-
mada sanat¢inin islevi gibi sorular kuskusuz yalnmz Tiirk edebiyatinda degil
tim diinya edebiyatlarinda tartisilmis evrensel bir sorunsaldir.

Doénemin diistinme bigimleri, bakis acilart ve bazen kosullariyla birlikte
bu soruya edebi akimlar veya kuramlar yoluyla birbirinden farkli cevaplar
verilmistir. Ancak Tanzimat edebiyatinin siyasi ve sosyal bir degisimin dii-
slince ve kiiltiir diinyasina yansimasiyla dogmus olmasi, bu dénem sanatgila-
rinin gergegi yalniz sanat¢i duyarliligiyla degil ayni zamanda bir aydin olarak
da ele almalarina neden olmustur. Boylelikle Tanzimat ile gelen yenilikleri,
cagdas diinyanin gereklerini topluma duyurmak, yeni diizenin kosullarini
toplumsal dokuyu muhafaza ederek sosyal hayatta benimsetmek bu nesil
sanatg¢ilarinin edebiyata yiikledigi islevi ve edebi gergek anlayisini sekillendi-
ren ana problem olmustur. D6nem sanatgilarinin da i¢inde yetistikleri, sanat

13. Halit Ziya’nin “Hikaye” adli eser ile ilgili genis bilgi i¢in bkz. Halit Ziya Usakligil,
Hikaye (haz. Nur Giirani Arslan), Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 1998; Halit Ziya Usaklgil,
Hikaye (haz. Giilden Vicir) Dergah Yayinlari, 2. bs. Istanbul 2020.
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ve estetik algilarini besleyen divan edebiyati edebiyata yiiklenen bu islevleri
ve ondan beklenen gercek yansitmasimi saglayacak uygun bir zemin sagla-
maz. Divan edebiyati insanin sosyal, bireysel baglamda giinliik problemleri-
ni, toplumsal iliskilerini, sosyal hayattaki yerini ya da onun salt insan olarak
tastyacagi halleri, i¢cinde bulundugu durumlari, problemleri tiim olaganligiyla
ele alacak bir yap1 ve zihniyet iizerine kurulmamistir. Asil olarak bunun te-
melinde s6z konusu edebiyatin “gercek” kavramini ele alis farki bulunmakta-
dir. Divan edebiyati i¢in tek gergek ilahi ve mutlak olan gergektir. Hayat da
insan da bu gercegin 6znesi degil nesnesi konumundadir. Tanzimat dénemi
ile birlikte insan ve insana ait tiim degerlerin-akil, mantiksal ¢ikarimlara da-
yali muhakeme ve diisiince giicii ile dogruya ve ger¢ege ulagma yetisi, duy-
gularin biricikligi yani bireye 6zgii olmasi- insan varliginin yapr tasi, islen-
mesi, yansitilmasi gereken “gercek” olarak kabul edilmesi divan edebiyatina
ait tim edebi ve estetik yargilar1 kokiinden sarsmistir.

Bu asamada Tanzimat aydinlari divan edebiyatini islevsiz kilan gergek an-
lay1sin1 yikmak ve aradiklart edebiyat/toplum ve gercek iliskisini kurmak i¢in
hem romantizmi hem de romantizmin sosyal faydact yoniinii edebiyat goriis-
lerinin zemini olarak kullanirlar. Yeni edebiyat ile romantizmin kurdugu bu
ortaklik, divan edebiyatinin kokii yiizyillar 6ncesine dayanan, Islam kiiltiiriiy-
le yogrulmus kuramsal diinyasinin bir yansimasi olan ger¢ekligi dénemin
ihtiyaglarint karsilamaya yonelik pratik ve sosyal faydaya dayali gercekle
degistirmekte basarili olmustur. Bu durum Tanzimat edebiyati ile birlikte
edebiyatimizda kendisini gdstermeye baslayacak yeni edebi goriis ve akimla-
rin gelisimi i¢in olduk¢a anlamlidir. Bu anlam, sundugu edebi ve estetik de-
gerlerle gergege getirdigi yorumuyla divan edebiyatinin yeni edebiyatin ge-
lismesini saglayacak gerekli ¢atisma zeminini saglayacak olmasindan kay-
naklanir. Nitekim edebiyatimiza Tanzimat edebiyati ile giren romantizm,
realizm ve natiiralizm divan edebiyatina karsitliktan, onu geleneksellestiren
ve bir bakima klasik olarak konumlandiran bakis ag¢ismndan beslenerek done-
min sanatgilari tarafindan hem yorumlanmig hem de agiklanmigtir.

Divan edebiyati neredeyse Servet-i Fiinlin donemine kadar edebiyatta ger-
cek, hakikat, hayal ve bunlarin yansitilma bigim gibi yeni edebiyati kuran
sorularin cevaplanmasinda bir kriter gérevi iistlenerek cesitli edebi goriiglerin
anlagilmasi igin karsit yansitici olarak kavramlari belirleyici bir rol tistlenmis-
tir. Divan edebiyati bu yoniiyle yeni yetisen neslin sanat, edebiyat ve estetikle
ilgili goriislerinin gelisiminde sundugu bigimsel ¢esitlilik, zengin hayal diin-
yasi, yaslandig kiiltiirel ve zihinsel yap1 yoniiyle de yeni edebiyatin koklii bir
kiiltiirel gelenek 1s1ginda okunmasini da saglamistir. Dolayisiyla Tanzimat
edebiyati boyunca edebiyatin hem kuramsal hem yapisal yenilesmesini yo-
rumlamak i¢in divan edebiyati kiiltiiriine hakim olmak bir gereklilik haline



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.28) ¢.10 / 5.27-45

gelmistir. Her biiyiik edebi kiiltiir varlig1 gibi divan edebiyati1 da tiim elestiri-
lere, tahrip edici s6ylemlere ragmen misyonunu gerceklestirmis, yeni edebi-
yatin modernlesmeyi siirdiirebilmesi icin gerekli alt yapiy1 tasidig kiiltiirel
kodlarla birlikte bigim ve {islup giiciiyle saglamis edebiyatimiza katilan yeni
goriis, akim ve anlayislarin gegmesi gereken ilk biiyiik esik olarak varligini
stirdiirmiistiir.
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