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BIR KAPAKTA BES ROMAN: HAKKI OZDEMIR’IN
ALESTA GONUL ROMANI UZERINE
BiR DEGERLENDIRME

Cetin ARSLAN*

Oz: Hakki1 Ozdemir, gesitli dergilerde hem yazarlik hem editorliik yapmaktadir. Ilk roman
Mutsuzluk Fotograflar: 2010 yilinda yayimlanir. Bir yil sonra roman tiirti hakkinda kaleme al-
dig1 yazilar fkiz Hayaletler Roman ve Siirekdsi (2011) adiyla Dergah Yaynlari tarafindan basilir.
Ask romanlarini inceledigi calismast Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Aski (2013), ikinci
romant Alesta Goniil (2018) ve son olarak Hiz Caginda Oyalanmak (2021) adli denemesi ¢ikar.
[k romam Mutsuzluk Fotograflari’ nda kelimelerle oynayan, i¢ konusma ve biling akis1 yonte-
mini uygulayan Ozdemir, ikinci romani Alesta Goniil’ de her kahramamin yazar oldugu kiinstler
roman tarzint ve postmodern romanin unsurlarini kullanir. Romanda ig i¢e birgok sanatsal hu-
susu postmodernizmin verdigi imkanlar sayesinde basariyla uygular. Her béliim ayr1 bir kahra-
mana dairdir. Polisiye romanin parodisinden, maceraya, agk hikayesinden, mekanin soyledikle-
rine kadar birgok husus romanda vardir. Ayrica romanin sonunda Kalender Dergi’de gergek
yazar olarak “Parabasis” kavramini agiklayan bir makale yazar. Bu makalede romanin yazilma
amaci agiklanir. Parabasis kavrami Yunan trajedilerinde maskeyle sahneye ¢ikan oyuncularin
oyun esnasinda maskelerini ¢ikarip kissadan hisse babinda agiklamalar yapmasindan tiiretilmis-
tir. Ozdemir bu yaziyla romanmnin kitaplar diinyasindan kotarilan bir kurgu oldugunu ortaya
koyar. Bu yoniiyle Alesta Goniil romani edebiyatimiza bir yenilik getirir. Postmodern roman-
larda siklikla goriilen yazarin gergek bir sahis olarak romana dahil olmasi yaninda biitiin roman-
larin sifresini kiran bir yazi olan “Parabasis™te yazar maskesini ¢ikarmig ama kavramin esasi
olan kissadan hisseyi sylememistir. Bu hissenin ¢ikarilmasi okura birakilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Parabasis, parodi, pastis, kiinstler roman, iist kurmaca.

FIVE NOVELS ON A COVER: AN EVALUATION BASED ON
ALESTA GONUL BY HAKKI OZDEMIR

Abstract: Hakki Ozdemir is both a writer and an editor for various magazines. His first
novel, Photos of Unhappiness was published in 2010. A year later, his essays about the novel is
published by Dergah Press with the name of Twin Ghosts Novel And Partners (2011). His Works
on romance novels, Novel Love In The Formation Of New People And Nation (2013), his second
novel Alesta Heart (2018) and finally his essay called Lingering In The Age Of Speed (2021) is
published. In this first novel Photos Of Happiness Ozdemir, who tries to apply inner speech
method and play with the words, uses potmodern novel factors an kiinstler novel style in which
each character is a writer at his second novel Alesta Heart. Each section is about different cha-
racters. Many features are included in the novel from the parody of the detective novel to the
adventure, from the love story to what the place tells. Also at the end of the novel, there ise an
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article in the Calender Magazine explaning the concept of parabasis as a real tutor. In this article,
the purpose of writing is explained. The concept of parabasis is derived from the explanations
that made as a moral that the actors who appeared on the stage with masks in Greek tragedies
take off their masks at the end of the play. With this article, Ozdemir reveals that the novel is a
fiction made from the world of boks. In this aspect, Alesta Heart novel brings a reform to Tur-
kish literature. In addition to the fact that the author, who is often seen in a postmodern novels,
is included in the novel as a real person, he took out the authors mask in parabasis, on article
that broked the code of all novels, bu didn’t tell the true story which is the essence of the concept.
The issuance of this moral left to the reader.
Key Words: Parabasis, parody, pastiche, kunstler novel, metafiction.

Giris

Insanoglunu diger canlilardan ayiran en énemli 6zellik kendini ifade etme
arzusudur. Bu arzusunu genellikle sozle veya yaziyla tatmin eder. Insan yer-
yiiziinde goriilmeye basladig1 andan itibaren kendini ifade edebilmek i¢in bir-
cok yontem denemistir. Kendini ifade etme arzusu sadece ger¢ek olanlarin ak-
tarim1 geklinde degildir. Ayni1 zamanda insanin tasarimlar1 ve kurgulart sek-
linde de gergeklesir. Edebiyat dedigimiz sanat dalinin iginde kurmaca (fiction)
denilen bu durum, kendini daha ¢ok Oykii ve onun biiyiik 6rnegi romanlarda
acikca gosterir.

Insan1 yazmaya iten sebepler ¢ok cesitlidir ve bu sebeplerin tam olarak tes-
pitini yapmak kolay degildir. Bu konuda arastirma yapan Rollo May, yaratma-
nin bir cesaret isi oldugunu iddia eder. Cesur olan sanatgilar 6zgiin eserler
verme konusunda basarilidirlar (May, 2019: 49). Bir sanat¢1 olan romanci da
bu cesarete sahiptir. Ge¢miste sanat¢ilar Tanr1’dan esin alan aydinlatici olarak
diistiniiliirdii. Cagimizda ise bireysel ¢abasiyla yaratilar ortaya koyan dzne ola-
rak kabul edilmektedir. Baz1 yazarlar eserlerini ¢alisarak iiretirler. Buna Orhan
Pamuk ornegi verilebilir. Bazilar1 da eserlerini iiretirken haz alirlar (Emre,
2006: 121).

Kurmaca tiirler agisindan roman tiirii yazma arzusuna sahip insanin yuka-
rida deginilen biitiin arzularini tatmin edebilecek bir tiirdiir. Ancak roman diger
sanat dallar1 arasinda ger¢egi dolayli bir sekilde ifade eder (Stevick, 2010: 33).
Nitekim roman tiirii ortaya ¢iktiginda bilgi vermeyi, eglendirerek dgretmeyi,
duygusal rahatlamay1 ve yeni bir diinya kurmay1 miimkiin kilmistir. Bu ne-
denle yazma arzusunda olan bireyler Tiirk edebiyatinda Tanzimat’tan beri ro-
man tiiriinde eserler vererek bu arzularini tatmin etmeye ¢aligmistir. 1972 y1-
linda yayimlanan Oguz Atay’in Tutunamayanlar romanina kadar roman tiirii
gercek hayatin yansitilmasi olarak kabul edilir. Tutunamayaniar Tiirk edebi-
yatinda aligilagelmis roman anlayisini degistirmis, onu bir oyun olarak tasar-
lamis, Atay romaninda mizah, hiciv ve ironiyi kullanmistir (Apaydin, 2007:
45). Bu yoniiyle o, Tiirk edebiyatinda bir doniim noktasidir.
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Atay’dan sonra postmodern roman Tiirk edebiyatinin en ¢ok tercih edilen-
tiirii héline gelir. Ciinkii romanin simirlart 6zellikle postmodern edebiyatin
Bati’da yasallagsmasiyla epeyce genislemistir. Postmodern edebiyatin ortaya
¢ikmasiyla birlikte romanin bir yamal bohga haline doniistiigii goriiliir. i¢ ice
bir¢ok olayin anlatilmasi, metinler arasi sigramalar, parodi, pastis, ironi, iist
kurmaca gibi unsurlarin etkilenmeyi mesrulagtirmasi buna neden olur. Post-
modern anlayisla birlikte romanda meydana gelen degisimi, “okura biling ka-
zandirilmasi ve yol gosterilmesi yerine okurda sanatsal bir yasanti olusturul-
masinin tercih edilmesi olarak degerlendirmek muimkiindiir” (Tatar Kirtlmis,
2020: 270).

Yaratma eyleminin bir oyun haline dondiigii yukarida verilmisti. Bunda in-
sanin oyun oynama arzusunun etkisi yadsinamaz. Aklm ilahlastirildigi poziti-
vist anlayisin neticesi olarak ortaya ¢ikan natiiralizm ve realizm akimlarinin
etkisiyle kaleme alinan eserlerde, olanin oldugu gibi anlatilmasina karsilik,
postmodern eserler hayal, oyun, diis, kurgu gibi gercekiistii unsurlarla ger¢egin
i¢ ice gectigi bir ortam1 sunar.! Cumhuriyet Dénemi Tiirk romaninda postmo-
dern anlay1s ivme kazanmistir. Bu anlayisla roman yukarida da deginildigi gibi
Oguz Atay ve Hiiseyin Nihal Atsiz’la baslamis, onlara Nobelli yazar Orhan
Pamuk, Pinar Kiir, Bilge Karasu ve ihsan Oktay Anar, Hasan Ali Toptas, Ha-
san Yurtoglu gibi yazarlar eklenmistir. Cagdas yazarlardan biri olan Hakk1 Oz-
demir de Alesta Goniil (2018) adli romaniyla bu kervana katilir.

1. Alesta Goniil

Hakk1 Ozdemir, gesitli dergilerde hem yazarlik hem editorliik yapmaktadir.
[Ik roman1 Mutsuzluk Fotograflar: 2010 yilinda yaymmlanir. Bir yil sonra ro-
man tiiri hakkinda kaleme aldig1 yazilar Ikiz Hayaletler Roman ve Siirekdsi
(2011) adiyla Dergah Yayinlari tarafindan basilir. Ask romanlarini inceledigi
calismas1 Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Aski (2013), ikinci romani
Alesta Géniil (2018) ve son olarak Hiz Caginda Oyalanmak (2021) adli dene-
mesi ¢ikar. IIk roman1 Mutsuzluk Fotograflari'nda daha ¢ok kelime oyunla-
rina, i¢ konusma ve biling akisi teknigine yogunlasan Ozdemir, son romant
Alesta Goniil’le postmodern romant dener.

Alesta Goniil romani postmodernizmin unsurlarinin harmanlandigi bir eser-
dir. Parodi, pastis, metinler arasilik, {ist kurmaca gibi unsurlarin bes b6liimden

1. Postmodern edebiyatla/romanla ilgili bkz. Linda Hutcheon (2020). Postmodernizmin Po-
etikast Tarih, Teori, Kurgu. ¢ev. Yunus Balci. Ankara: Hece Yaylari, 472 s.; Niall Lucy
(2003). Postmodern Edebiyat Kurami Giris. gev. Ashihan Aksoy. Istanbul: Ayrinti Yaynlari,
351 s.; Eliuz, Ulkii (2016). Oyunda Oyun Postmodern Roman. Istanbul: Kesit Yayinlar1, 184 s.;
Yildiz Ecevit (2001). Tirk Romaninda Postmodernist A¢cilimlar. Istanbul: iletisim Yayinlari,
240s.
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olusan romanda harmanlandig: goriiliir. I¢ ice gegmis ayn1 kapak altinda bes
ayr1 roman olusturabilecek bir roman kaleme alan Ozdemir, postmodern roma-
nin basarili bir 6rnegini sunar. Romanin 6ne ¢ikan bir karakteri yoktur. Asil
kahraman romanin bir oyundan ibaret oldugunu gosteren ve Gregory Jusda-
nis’in Kurgu Hedef Tahtasi’'nda (2012) adli eserinden miilhem “parabasis”
kavramidir. Bu yazida romanin genel bir degerlendirmesi yapilacak, eserin
Tiirk edebiyatina neler kattigi gosterilecektir.

Kitabin ad1 olan “alesta” Italyancadan (allesta) gelen bir kavramdir. “Hazir
durumda, tetikte, mitheyya” (MEB, 1995: 93) anlamlarinda kullanilan kelime,
ayni zamanda bir denizcilik terimidir. Denizcilikte “Hazir olunmasini isteyen
kumanda s6zii” anlamina gelir ve maceranin basladigini ifade eder. Alesta hem
gergek anlamiyla bir maceray1 hem de mecaz anlamda goniil macerasini imler.
Ozdemir’in Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Aski (2013) adli calismasi
Alesta Goniil romaninda yankisini uygulama alani olarak bulur. Ozdemir, in-
celedigi romanlardan kotardigi maceralar1 burada agikca dile getirir. Ayrica
yazarin yetistigi ve yasadigi cografya ile deniz arasinda siki bir iligki vardir.
Karadeniz sahilinde bulunan Giresun 6nemli bir deniz sehridir. Deniz burada
giinliik hayatin ayrilmaz bir pargasidir.

2. Alesta Goniil Romaninin Boliimleri

Roman bes boliimden olusur. Bu boliimler “Nihavent Longa’nin intikami1”,
“Necdet’in Seyir Defterinden”, “Meral’in Bir Giinii”, “Her G6ziin Alargas1”
ve “Kalender Dergi’den Se¢cmeler” seklindedir. Bes boliimden olusan roman
yiiz elli sayfadir. Bu durum Milan Kundera’nin “eksilti sanat1” dedigi duruma
benzer. Kundera’ya, Giiliisiin ve Unutusun Kitabr® adli romaninin yedi bolii-
miiniin de ayr1 bir roman olacak kapasiteye sahip oldugu ancak nigin “eksiltili”
yazdigi sorulur. O, “eksilti sanati”nin bir mecburiyet oldugunu séyler. Ciinkii
“Bu sanat, hep seylerin 6zline, ta kalbine gitmeyi talep ediyor” diye cevap ve-
rir. Kundera, sozlerini soyle bitirir:

“Roman da “teknikle, yazarin yerine ¢aligan kurallarla sigirilmistir: Bir ka-
rakter sergilemek, bir ¢evreyi tasvir etmek, olay1 tarihi bir durumun igine yer-
lestirmek, karakterlerin hayatlarin1 gereksiz epizotlarla doldurmak; her dekor
degisikligi, yeni yeni teshirler, tasvirler, agiklamalar gerektirir. Benim diistu-
rum “Janacek tslubu”dur: romam roman tekniginin otomatizminden, romana
Ozgii s6z kalabaligindan kurtarmak, onu yogun kilmak.” (Kundera, 2019: 75).

2.1. Nihavent Longanm Intikam .
Birinci boliim olan “Nihavent Longa’nin Intikami1” parodik bir hususiyet
tasir. Parodi kavrami genel olarak “alayci doniistiirme” kelime grubu ile karsi-

2. Kitap Turkgeye gevrilmistir. Milan Kundera (2019). Giiliisiin ve Unutusun Kitabi. gev.
Erhan Bener. Istanbul: Can Yayinlari, 264 s.
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lanir. Bir edebf iirliniin komik bir sekilde “zekice ve dogal bir espri gergeve-
sinde taklit” (Karatas, 2019: 265) edilmesi olarak agiklanan parodi, yazarin
zekice alayiyla one gikar. “Nihavent Longa’nin Intikam1”n1 polisiye romanin
parodisi olarak okumak miimkiindiir. Nihavent Longa, kemani Kevser Ha-
nim’in eseridir. Klasik Tiirk miiziginde beste sekillerinin calgiyla ¢alinan ve
sozlii olanlarindan Pesrev, Saz Semaisi, Sirto ve Longa (Tohumcu, 2015: 712)
tarzinin nihavent besteyle ¢alinan bu formu, romanda miiptezel bir hayat yasa-
yan Hamit Gérmiig’lin vazgegilmezlerinden olan eglencede onun “hayatinin
trajik bitisine isaret eder. Nihavent Longa’ya eklenen intikam s6zciigiiniin eski
es Meral’in muhayyilesinden verilmesi rizasiz bitirilmis bir evliligi dolayli
yoldan anlatir.” (Tatar Kirtllmig, 2020: 273).

Ciddi polisiye romanlarda i¢inden ¢ikilmaz cinayet gizemlerinin alaya d6-
nistiirimii romanda s6yle yapilir: Hamit Gormiis, ¢irilgiplak soyulup bogazi
kesilmis, kesigin iistiine yaray1 6rten bir kravat baglanmistir. Kravat kirmizidir
ve maktuliin kiyafetleri ortada yoktur. Hamit Gérmiis meshur bir kése yazari-
dir. Evliligi, kadin diiskiinliigii, “medya ziyafetinin en lezzetli as1”dir (Ozde-
mir, 2018: 11). Bu noktada Ozdemir’in, insanin yaptig1 isten ziyade yasadig1
hayata odaklanilmasina degindigi goriiliir. Basarili bir gazetecinin/yazarin/sa-
irin, iginden 6nce yasadigi miiptezel hayata bakilip onun sanatina bakilmadigi
diinyamizda sikga karsilagtigimiz bir durumdur.

Ozdemir, cinayetin ardindan olaym karmasikhigini artirmak igin Meral’in
zihninde sorular sorup durur. Bu diisiinceler katilin, okudugu polisiye roman-
lara 6zenmis olabilecegini, Hamit G6rmiis’e benzeme arzusunda bulunabile-
cegini diislindiiriir. Bu, okurun kafasinin iyice karismasina sebep olur. Boylece
yazar, sadece polisiye romanlarla degil, ayn1 zamanda polisiye roman okuyan
okurlarla da alay eder. Ama cinayetin islenisine dair ipuglarini da bu sorularin
bir yerine yerlestirir. Dikkatli okurun ¢dzebilecegi bir sekilde: “Bdyle yaparak
Hamit’in kimligine biiriinityordu. Belki cinayeti Hamit’in yerini almak, Hamit
olmak i¢in iglemisti. Clinkii Hamit gibi serazat yagamanin hayalini kuruyordu”
(Ozdemir, 2018: 22) der. Hamit Gérmiis’iin elbiselerinin ¢alinmasi ve birinci
boliimiin sonunda katilin Hamit’in mavi elbisesi ile yakalanmasi da bunu im-
ler.

Kemani Kevser Hanim’in Nihavent Longa’si1 esliginde Hamit sevgilisi Ca-
vidan’m kirmizi agzindan Gper. Yazar cinayet ihtimalleri sunmaya devam
eder. Meyhanede Cavidan’in sevgilisi olan gen¢, Hamit’i 6ldiirmenin planla-
rin1 yapmig olabilecegini belirtir ve syle bir aciklama yapar:

“Fakat Hamit’in hesaba katmadig1 sey suydu ki meyhane gizli melanetlerin

de yuvasi olabilirdi ve onlar da kan ile tasdik olunurdu. Iki giin sonra soguk-

kanlilikla Hamit’in bogazini kesecek olan heniiz kendisi de bu yetenegini
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kesfetmemis bir umutsuz agik, oradaki masalardan birinde rakisini yudumlu-

yordu ve kendini bagrole koyup Hamit’i rakiplestiriyordu.” (Ozdemir, 2018:

28).

Bu noktada Cavidan’in birka¢ kez Hamit’i gordiigiinti iddia etmesi katilin,
rakip olarak gordiigii Hamit’in elbisesini giymesi ile ilgilidir. Polisler bir tertip
kurarak katili yakalar. Cavidan, Hamit’in elbiseleri ile gezen katile “Hamit”
diye seslenir. Katil doniip bakinca polisler onu yakalar. Cinayetin nasil gercek-
lestigi ve nasil aydinlatilabilecegine dair Meral’in ¢ok diisiindugii goriiliir. O,
eski sevgilisinin acisini yasamak yerine bir polis gibi cinayeti ¢ozmeye calisir,
¢iinkii “zihninin dedektif hikayelerini taklit etmesine” (Ozdemir, 2018: 36)
sasmamak gerekir.

Cinayet veya dedektif romanlarinda amag heyecani yiikseltmek ve iiretilen
gizemlerle onu siirekli diri tutmaktir. Okura esrar ¢6zme zevki agilamak arzusu
vardir ve Ahmet Mithat Efendi’nin Esrdr-1 Cinayat (1894) romanina verdigi
gibi ismiyle miisemmadir. Burada yazarin amaci cinayet romaninin tutarsizli-
gin1 gostermektir. Ciinkii suclu cinayeti isledikten sonra ortadan kaybolmak
yerine kendini yakalatmak i¢in saplantisinin etrafinda doniip dolasir. Sonucta
polis onu yakalar ve hapse atar (Saglik, 2010: 136-139). Bu tiir romanlarin
ortak yonii onu aydilatmaya ¢alisan dedektifin zekasi ve aklin giictidiir. An-
cak Alesta Goniil’de dedektiften ziyade bu rolii Meral {istlenir. Yani cinayetin
esrarini ¢6zmeye calisan kisi olarak Meral’i goriiriiz. Nitekim cinayet olay1
Meral’in okudugu bir roman olabilir. Meral cinayet romani okurken i¢ konus-
malartyla bizi de kurgu diinyasina ¢eker. Bu noktada Ozdemir, polisiyenin tek-
diizeligini Meral’in zihin diinyasinda okuru geziye ¢ikararak kirar. Béylece bir
roman i¢inde birden ¢ok roman1 konumlandirarak oyun i¢inde oyun kurmay1
basarir.

2.1.1. Roman Kisisi Olarak Hakki Ozdemir

Kurguya dair yapilan oyunlardan birisi yazarin kendini roman kisisi olarak
esere dahil etmesidir. Ahmet Mithat Efendi’den beri uygulanan bu yontem,
Peride Celal’in Dar Yol (1948) ve Kerime Nadir’in Son Higkirtk (1971) ro-
manlarinda da uygulanmistir (Ozdemir, 2013: 111-117). Orhan Pamuk’un Ma-
sumiyet Miizesi (2008) romaninda da mevcuttur. Ayni yontemi Hakki Ozdemir
Alesta Géniil romaninda da uygular.

Ozdemir, Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Ask: (2013) adli kita-
binda agk romanlarmin kiigiimsenmesinin dogru olmayacagini iddia eder ve
bunu s6yle agiklar: “Ag¢iga ¢ikan son gercgek, tek liizumsuz gercek olsa da ro-
mantik agk, romanin ciddiye aldig1 bir fantezi olarak hem &g1gin 6lmesiyle ken-
dine gii¢ devsirir hem de sosyal elestiri icin iyi bir paravan halini alr.” (Ozde-
mir, 2013: 136). Yazara gore agk romanlari bir yoniiyle toplumsal hayatin bir
yansimasini verirken diger yandan arzulanan hayatin hayalini kurgular. Nite-
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kim Moretti de “kitle edebiyati” dedigi tiirlerin “Nice siirprizlere gebe™ (2018:
25) oldugunu sdyler. Ozdemir, romanin giris béliimiinde ask romanlariyla il-
gili fikirlerini gercek kisi olarak anlatir. Burada iist kurmaca devreye girer. Ust
kurmaca romanin ig¢inde roman sanatiyla ilgili baz1 meseleleri agiklar. “Bu
baglamda tiiriin teorik 6zellikleri, kurmaca-gercek iliskisi, yazma eylemi gibi
genel kapsamli reel meselelerin giindeme” (Sazyek 2015: 309) tasinmast iist
kurmaca yontemiyle miimkiin hale gelir.

Kerime Nadir’in Giimiisselvi (1976) romani, Semih Liitfi Kitabevi, Inkilap
ve Aka baskilarina deginilen sayfada Meral, Giimiisselvi romaninda kahraman
olarak Necdet’le kendini diigiiniir. Kitab1 karistirirken agk romanlarini arayan
kisilerin artik kalmadigini biraz {iziintiiyle hatirlar. Sonra iki sene evvel Ke-
rime Nadir’in hatiralarini, Peride Celal’in ilk donem yazdiklarini, Giizide
Sabri’yi, Muazzez Tahsin Berkant’1, Mebrure Sami ve Miikerrem Kamil’i ara-
yan bir kisiden bahseder. Bu kisi romanin bizzat yazari olan Hakki Ozde-
mir’dir. Onun bu romanlar1 arayisina Meral sagirmistir. Ayni ortamda Tur-
gut’un da oldugunu hatirlayan Meral, Ozdemir’in fikirlerinin sunucusu olarak
aciklamada bulunur: “Agk romancilarindan 6vgiiyle bahsetmisti. Onlarin da
Halide Edip gibi saygiy1 hak ettiklerini, lakin yasarken de 6ldiikten sonra da
bu sayginin onlardan esirgendigini sdylemisti. Konuskandi. Aradiklarini bul-
manin mutluluguyla konusuyordu, 6zellikle Kerime Nadir’in hatiratin1 bulma-
nin mutluluguyla.” (Ozdemir, 2018: 19).

Ask romancilarina Halide Edip’e g6sterilen saygi gibi saygi gosterilmesini
isteyen yazar, ayn1 saygiyi polisiye romanlar i¢in géstermez. Ciinkii ona gére
polisiye romanlarin sagmaliga varan bir kurgulanisi vardir. Bu tiir romanlar ne
sosyal olaylara bir atfi ne de muhayyel bir hayati anlatir. Polisiye romanin yap-
t181 sey, sadece esrar ve bu esrarin ¢oziimii yaninda okuru “yasadigi reel or-
tamdan kagirmalktir]” (Simsek, 2002: 511). Ask romanlar1 agkin; polisiye ro-
man ise aklin kesin zaferidir. Cogu polisiye romanda dedektif, burada Meral
ve yazar, “karanlig1 aydinliga dontis[tiiriir]” (Kracauer, 2019: 119). Onun ca-
zibesini burada aramak gerekir. Diger yandan biitiin dedektif romanlar1 “ka-
rakterin nasil gelisip 6zerklik kazandiginin ya da bastaki durumun nasil degis-
tiginin gosterilmesi” olarak degil, bireyin 6lmesi sayesinde baglar (Moretti,
2018: 168). Bu da onun neden roman olarak goriillemeyecegini aciklar.

2.2. Necdet’in Seyir Defteri

Romanin ikinci béliimii “Necdet’in Seyir Defteri” basligini tasir. Necdet
bir gemicidir ve iiniversiteden Meral’in arkadagidir. Bu boliimdeki vakalar ge-
nel olarak Necdet’in tuttugu notlardan olusur. “Nihavent Longa”da polisiye
romanin parodisini yapan Ozdemir, burada macera romanina dair bir parga su-
nar. Macera/seriiven romanlarinda esas olan hareket, heyecan, gerilim, kavga,
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kagis, kiy1 ve kiyiciliktir (Ozdemir, 1994: 265). Necdet’in seriivenleri macera
romaninin aradigi hususlari barindirir. Bunun yaninda ideoloji, dil, siir de bu
defterde ihmal edilmez. Diger yandan ask romanlarinin vazgecilmezleri ara-
sinda oldugu bilinen ve kahramanin i¢ diinyasini tiim ¢iplakligiyla anlatan giin-
liik tiirtiniin kullanilmas1 manidardir. Bu da yazarin roman aski konusunda yaz-
dig1 esere yaptig1 gonderme seklinde okunabilir. Mesela Giizide Sabri Ay-
giin’iin 1905 yilinda kaleme aldig1 Olmiis Bir Kadimin Evrdk-1 Metrikesi, Pe-
ride Celal’in Dar Yol (1948), Evii Bir Kadinin Giinliigiinden (1971) romanlari
giinliik ve hatira tarzinda kaleme alinan romanlardir ve 6zellikle ilk donem
Tiirk romaninda &rneklerine sikca rastlanir.?

Necdet’in giinliiklerindeki dil olduk¢a sadedir. Bu durum kahramanin po-
zisyonuyla uyumludur. Ciinkii Necdet komiinist bir ideolojiye mensuptur. An-
cak gezip gordiigii komiinist tilkeler onda hayal kiriklig1 yaratmistir. Burada
ideoloji kelimesinin tiiredigi “ideal” kavraminin hayali yonii vurgulanir. Nec-
det, bir nevi ideallestirdigi komiinizmin ger¢ekligini goériir. Bu, masallardan
Ogrenilen diinyayla gercek diinya arasindaki ¢eliskiye benzer. Bir nevi hayal
hakikat ¢atismasi. Buradaki ¢atigma Tiirk edebiyatinin ilk kiinstler romani (sa-
nat¢1 romani) olan (Parla, 2012: 19) Mai ve Siyah’ta (1897) Ahmet Cemil’in-
yasadig1 ¢atismaya benzer. Ornegin Hindistan’la ilgili intibalarinda tam bir ha-
yal kiriklig1 vardir. Oralar1 denizcilikten 6nce bir dogal cennet sayarken gor-
diikten sonra “hayal kiriklig1” (Ozdemir, 2018: 54) yasar. Necdet, masalin rek-
lam vasitasi olarak kullanilmasini elestirir. Necdet’in masala girme arzusu var
ama masallardaki Hindistan onun i¢in tam bir hayal kirikligidir. Necdet, Attila
IIhan siirlerini sevmektedir. Ozellikle “Eski Sinemalar” siiri. Bu siirle Nec-
det’in yasadig1 maceralar arasinda bir iligki vardir.

“Eski Sinemalar” siiri ile romanda sinema teknigi arasinda baglanti kurmak
miimkiindiir. Sinema teknigi, “baglanti teknigi, bir plandan 6tekine gegis, ek-
leme, kaynagtirma, bir zaman ve uzamdan 6tekine gegis, kisiler, nesneler ara-
sinda baglant1 kurma, yavasg yavas siliklesme ya da kararma, kesim, kurgu, ki-
salma, kesme (eksilti), 6zetleme (hizlandirma), anlaticinin aradan ¢ekilmesi”
gibi tekniklerde goriiliir (Aykin, 1983: 491). Alesta Goniil’ de “baglanti teknigi,
bir plandan &tekine gegis, ekleme, farkli zaman ve uzamlar” gibi teknikler kul-
lanilmistir. Ozdemir’in, fkiz Hayaletler Roman ve Siirekdst (2011) adli galis-
masindaki yazilarinda sinema bilgisi dikkati ¢eker.

Necdet, tipki Meral gibi yazarin bagkalagima ugramig halidir. Kelimelere
cok onem verir. Kiiltiirel ve dilsel analizler yapar. Mesela, Cin’de “pirincin

3. Mektup konusuyla ilgili bir aragtirma i¢in bkz. Emel Kefeli (2002), Anlatim Teknigi Ola-
rak Mektup, istanbul, Kitabevi Yaynlari, 176 s.
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nasi1l?” ifadesini “kiiltiiriin dildeki karsilig1” (Ozdemir, 2018: 59) diye yorum-
lar. Ctinkii piring iyiyse ekonomi de iyidir. Bu, Karadeniz’de “findigin veya
cayin nasil” sorusuna benzer bir sorudur. Necdet’in “Seyir Halinde Kaside”
siiri imgeli bir siirdir. Ayrica “Deniz” adl1 bir siiri de vardir:

“Cigliklarina konarken martilar

Yiiziimii burusturup denize attim

Deniz ki

Gemiler metruk aksamlara demir alir

Iskeleye yanilgilar yanasir

Deniz ki

Strtint doniip yiiriisen

Sokaklar ayaklarina dolasir

Cigliklarina konarken martilar

Grurtlagima yeni bir diigiim atilir 24 Arahk 19977 (Ozdemir, 2018: 77).

Siir orijinal imgelerle doludur ve Necdet’in hayatini isaret eder. Bir seyyah
olarak Necdet diinyanin birgok iilkesine gider. Afrika’dan Amerika’ya, oradan
Avustralya’ya kadar. Gemide yasadiklart maceralar oldukea ilgi ¢ekici. Ayrica
karaya ¢iktiklar1 yerde basindan gegen ask hikayeleri de sahsi maceralara 6r-
nektir. Necdet, okuma ve yazma zevkiyle yazarin baskalasima ugramis yonii-
diir. Yazarin maceract ruhunu burada gérmek miimkiindiir. Necdet’in agkini
kalbine gomiip tura ¢ikmasi, hayatta beklediklerini bulamamasiyla ilgilidir. Bu
bir nevi kagis temasidir. Ancak bu kagis Kalender Dergi’nin ¢ikarilmasiyla
son bulur. Meral’le Necdet’in bulugma yeri bu dergidir.

2.3. Meral’in Bir Giinii

Romanin iigiincii boliimii “Meral’in Bir Giinii” bashgiyla verilir. Meral, ba-
bas1 Servet Bey’den kalma sahaflik meslegini yapar. O da tipki Necdet gibi
edebiyata meraklidir ve roman yazma ¢aligmasi da var. Nitekim Meral’in bi-
rinci boliimde roman yazdig: tasvir edilmisti. Bu tasvirin asil sebebi Hamit
Gormiis’iin cinayeti vakasinin onun muhayyilesinin iiriinii oldugudur. Ciinkii:

“Her seyden evvel gazetecilik tahsili vardi. Romancilik igin 6nemsiz gorii-
lemeyecek bir vasifti bu. Ciinkii gazete romana akrabaydi. Gazetecilikten ye-
tigmig yazarlarin varligi cesaret vericiydi. Lakin herhangi bir meslek pratigi
yoktu. Olsun. Meshur kdse yazart Hamit Gormiis ile sekiz yil evli kalmak,
pekala yeterli bir tecriibe sayilabilirdi.” (Ozdemir, 2018: 87).

Meral’le Hamit Gormiis’iin tanismalart Meral’in mezuniyetinden iki yil
sonra fakiiltede bir konferans vesilesi ile olur. Hamit’in cazibesine kapilan Me-
ral, arkadasi: Ozge’ye, “Sekiz sene Abdiilhak Hamit’le evli kaldim” (Ozdemir,
2018: 88) der. Bu noktada Meral’in, okudugu Abdiilhak Hamit Tarhan
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siirlerinin etkisiyle onu kendisine hayali bir koca olarak sectigi diistiniiliir. Bir
sahaf olmasi ve roman yazarligi vasfi da buna isaret eder. Ayrica Hamit Gor-
miis’lin kadinlara asir1 ilgisi ve meshur bir edebiyat¢i olmasi bunu gosterir.
Meral’e gore “sahaflik tiirbedarlikti. Her sahaf aslinda haméisand1” (Ozdemir,
2018: 88). Sahaf olan Meral hayati boyunca “hamisanda” yani “sessizlerle”
yasamig, mezar taslari arasinda ikamet etmistir. Ciinkii kitaplar kapaliyken sa-
irinin veya yazarinin mezar taslart gibidir.

“Hizla degisen ve degisimi dayatan hayat, gecmisi neredeyse nostaljik bir
masal diyarima geviriyordu” (Ozdemir, 2018: 92) diye diisiinen Meral ona 6z-
lem duyar. Bir sahaf diikkan1 isletmesi de gegmise bakisini imler. Su satirlar
onun bu konudaki hassasiyetine dairdir:

“Seyh Galip’in beyiti Meral’in diisiincelerine yon tayin etti. Onu tekrar 1s-
rarin énemine dondiirdii: “Akam, yine aksam, yine aksam...” Klasik edebiyat
giizellik anlayisinda israr etmenin verimiydi. Baki, Naili hep o israr ve sabir
¢narmin dallartydi. O siir, Yunus’un yaktigi atesle ti¢ asir pismis, olmug, mey-
dana gelmisti. O ulu ¢inar da 1srarla, sabirla biiyiimiis, dal budak salmis, gége
yiikselmigti. Derken efendim, gel zaman git zaman bu ¢mar yaglanmis, hep
g6ge agik duran kollarinda derman kalmamus, artik tagtyamadigi iri govdesinde
topragin ¢agrisindan bagka ses yankilanamaz olmustu. Yine de ahir dmriinde
son giiciiyle birkag firtina savusturdu. Lakin sonunda kollar1 diistii, boynu bii-
kiildi, yash govdesi bir iki sallandi, ¢atirdadi, sonunda asirlardir kok saldigi
topragin ustiine seriliverdi.”

Bu masalin sonu yok. Mutluluk ¢oktan saltanatint stirmiis, Kafdagi’nin ar-
dina gekilmisti.” (Ozdemir, 2018: 93-94).

Yukaridaki alintida goriildiigu gibi, Meral degisimi bir salgin olarak goriir
ve ondan tiksinir. Zihninde divan sairlerinin beyitleri dolagmaktadir. Bu beyit-
lerden biri Seyh Galip’in “Gencinen olsam viran edersin/Ayinen olsam hayran
edersin” beytidir ve bu beyit onun sahibesi oldugu sahaf diikkanini ¢agristirir.
Misralardaki ifadeler yazarin ruhsal durumunu ve birikimini de gosterir. Me-
ral, klasik edebiyatin sanat anlayisina hayrandir. Alintida da goriildiigii gibi,
su ifadeler, “Klasik edebiyat bir giizellik anlayisinda israr etmenin verimiydi.
Baki, Naili hep o 1srar ve sabir ¢inarinin dallaritydi”, hem Meral’in hem Hakki
Ozdemir’in divan edebiyatina dair hislerine terciiman olur. Divan siiri bir ¢inar
olarak tanimlanir. O kadar biiylimiis bir siirdir ki bu, kollar1 artik viicut agirh-
gin1 tastyamaz olur. Iste Seyh Galip onun son biiyiik sesidir. Cimarin filizlenip
biiytidiigii topraga doniisii, Sliimii ifade ettigi kadar bagka bir formda yeniden
dogusunu da ifade eder.

Masallarin mutlulugu Kafdagi’nin ardindadir ve mazi Meral i¢in bir masal
diyaridir. Bu diyarin 6nemli figiirlerinden biri onun dedesi Fevzi Bey’dir.
Onun mektuplart o diyardan haberler getirir. Meral, romaninda dedesinin
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anneannesine yazdigr mektuplart kullanip kullanmama tereddiidii yasar. Bu
mektuplar gegmisin ask anlayisini desifre eder. Boylece, gecmis zaman askla-
riyla ¢agin ask algisinin karsilastirilmasi yapilir. Gegmis zaman insani i¢in ask,
romanlarda ve filmlerde anlatilanlardan bagka bir seydir. Meral’in anneannesi
Sedef Hanim, ge¢misin miimessilidir. Onun i¢in, “Ask, kocasinin diisiincele-
rinde miistesna bir yer isgal ettigini bilip siikinetle her zamanki islerini stir-
diirmek, sabirla beklemek, yogruldugu miisterek hayatin zevkiyle génliinii do-
yurmaya ¢alismak ve hepsinden 6nemlisi kizlarinin yetismesiyle ilgilenmekti”
(Ozdemir, 2018: 98). Burada yapilan alinti bir Tanpinar pastisidir. Pastis, post-
modern edebiyatin unsurlarindan biridir. Kelime anlam1 “dykiinme” ifadesiyle
kargilanmistir. Bir taklit olmasina karsin sadece “metnin temel {islibuyla si-
nirli kalir.” (Sazyek, 2015: 276). Romanda 6zellikle mekan ve insan tanimla-
malarmin yapildigi boliimlerde bu pastis hissedilir.

Meral’in dedesinin mektuplarinda yasanilan ¢ag i¢in uzak oldugu diistinii-
len bir terbiye mevcuttur. Mektup, adeta aile fertlerinin kontroliinden gegirilip
“goriildii” mithriinden sonra asil sahibine ulastirilir. Ciinkii onlar i¢in ask, giin-
lik hayat mesgalelerinde yasanir. Fevzi Bey’in mektupta kullandig1 dslup,
duygularinin imgesel ifadeleri gibidir ve bu durum romanda sdyle ifade edilir:

“Kullandig isliipla Fevzi Bey, hem karisinin merak ettiklerini bazi mecaz-
lar yoluyla da olsa cevapliyor, hem onun hislerine ayni terbiyeyle karsilik veri-
yordu. Higbir mektupta, ancak bir salon ziippesinin diline yakisacak ikiytizlii
iltifatlar ya da ezberlenmis romantik ask sézlerinin donuklugu yoktu. Fevzi
Bey, biiyiik sepetten hayal agirmamis, baska surete biirlinmemisti. (...) Gergek-
ten Fevzi Bey’in kaleminde agk; hayata, giinliik iglere, samimiyete sarilip bii-
yiitiilen bir bebekten farksizdi. Buna ragmen bazen {igiincii kisilere, sevilen sa-
irlere miiracaat etmisti. Bir mektubunda karisina, evine, Istanbul’a hasretini dile
getirmek i¢in Yahya Kemal’in;

Bir hiyabandir ki hasret kiiy-1 cdnandan geger

Misraini kullanmisti. Bu, onun dogrudan hislerini ifade i¢in bagvurdugu na-
dir alintilardan biriydi.” (Ozdemir, 2018: 100).

Fevzi Bey’in anlayisina gore sevgilinin yaninda olmak, hatta oradan gec-
mek bile agktir. Bunu Fuzuli’nin su beyti ifade eder: “Edemem terk Fuziili ser-
i kliy-1 yarin/Vatanimdir vatanimdir vatanimdir vatanim”. Fevzi Bey, eski ter-
biyenin miicessem seklidir. Onun sahsinda ge¢mis zaman asiklarinin hayat te-
lakkisi vurgulanmigtir ve Meral’in maziye sevgisinin asil membai odur. Diger
taraftan onun mektuplarinda, “salon ziippesinin diline yakisacak ikiyiizlii ilti-
fatlar ya da ezberlenmis romantik ask s6zlerinin” bulunmamasi dikkati ¢ceker.
Ciinkii tilketim ¢aginda ask da tiiketilen ve gosterise kurban edilen bir duygu-
dur ve her sey gibi o da belli kliselerin ardina gizlenmistir.
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Romanin asil kahramani gibi goriinen Meral, bagkalasima ugramis yazarin
kendisidir (Parla, 2012: 15). Bir sahaf olmasi, “hamusan” dedigi sessizler diin-
yasinda yasamasi, eski zamana duydugu 6zlem, en 6nemlisi de roman yazmasi
bunu gosterir. Ayrica Meral, Ozdemir’in kaleme aldig1 Yeni Insan ve Ulus Olu-
sumunda Roman Aski (2103) kitabina konu olan ask romanlarinin kadin yazar-
larindan biridir. Meral’in roman yazma ¢abasinin anlatildigi béliimde teknik,
vaka ve kahraman yaratma hususundaki miicadelesi anlatilir. “Romanlardan
hatirda kalan hep kahramanlar degil miydi? Anna Karenina, Madam Bovary,
Feride, Nuran, Ziilal.” (Ozdemir, 2018: 90). Ziilal, Kerime Nadir’in Saman-
yolu (1959) romaninin as1gmna gektiren karakteridir ve Meral’in okuyup etki-
lendigi eserler arasindadir. Kerime Nadir’in bir seri olarak yaymlanan roman-
larindaki kadin kahramanlar dikkat ¢ekicidir. Hi¢kirik (1953) romaninda Na-
lan, Samanyolu’nda Ziilal, Pervane (1981) romaninda Fiigen, femme fatale
(oldiiriici kadin) tipinin etkili 6rnekleridir. Bu etki edebiyatla ilgilenen herke-
sin bildigi bir unsur olmasa da iyi okurlar tarafindan fark edilir. Ozdemir, ka-
leme aldig1 Yeni Insan ve Ulus Olusumunda Roman Aski adli ¢alismasinda bu
konuyla ilgili tespitlerde bulunur. Bunlardan birisi Orhan Pamuk’un Masumi-
yet Miizesi (2008) ile Pervane romani arasindaki benzerliktir. Ozdemir, olay
kurgulaniginin ve karakterlerin gekillendirilmesinin ¢ok biiyiik bir benzerlik
gosterdigini eserinde ortaya koyar. Her iki romanda da zengin olan erkek kah-
ramanlar Asik olduklari kizlarmn pesinde siiriiklenip dururlar. Pervane’de 1zzet
ile Fiigen arasindaki iligski, Masumiyet Miizesi’nde Kemal Bey ile Fiisun ara-
sinda vardir. Diger yandan Meral’in yasadigi ve is yerinin oldugu mekénin Su-
adiye ve civari olmasi Peride Celal’in Dar Yol (1948) romanindan miilhemdir.
Tanpinar ciimlelerini andiran bir girisle baslayan boliim, Suadiye’nin tasviri
ile baslar:

“Mevsim, etrafa yeni saltanatinin sinirlarin1 ¢gekmis; Suadiye, dinledigi ve
okudugu tasvirlerden arta kalan bir ge¢gmis zaman peyzajina biriiniivermisti.
Sanki her aga¢ bir binay1 6rtiip bulundugu bélgeyi kiigiik bir bostana ¢evirmis,
bahge duvarlarmm Ustiinden sarmagik gilleri sarkmig, kap1 6nlerinden gegen
daracik kaldirimlar sahile uzanan patikalara, asfalt zemin; tozlu, toprak yollara
doniismiistii.”” (Ozdemir, 2018: 85).

Burada yapilan tasvir, Dar Yol romaninin mekani Suadiye ve ¢evresini an-
dirir. Suadiye, Istanbul’da Kadikoy’iin bir mahallesidir ve sahile dogru inen
bir yokustadir. Dar Yol romaninin kahramani Cenan bu sahile yakin bir ko-
nakta oturur, en bilyiik zevki ylizmek ve denize dogru yokus asag: yiiriimektir.
Bagdat Caddesi, Bostanci, Erenkdy, Cenan’in yasadigi ve dolastigi diger
mekanlardir. Dar Yol romani ile Alesta Géniil romanindaki mekanlar bu etki-
lesimi gosterir.
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2.4. Her Goziin Alargasi

Romanin dordiincti boliimii “Her Go6ziin Alargasi” basligini tagir. Romanin
bu boliimiinde Turgut adli bir kahraman vardir ve hastadir. Bu Turgut, Oguz
Atay’in Tutunamayanlar (1972) romanmin kahramani olan Turgut Ozben’dir.
Zamanin tik taklart Turgut’un en biiyiik sorunudur. Ciinkii zaman, hasta igin
en biiyiik problemdir. Uskiidar, camlarinda yangin ¢ikar. Istanbul’un renkleri,
Hasim’den Cahit Sitki’ya, Abdiilhak Sinasi’ye kadar bir¢ok yazar ve sairin
dikkatini gekmistir. Sair renkleri seslerde géren mahliktur. Turgut da dyledir.
“Sairin vehmi, siirin sehri”dir (Ozdemir, 2018: 110). Siirin sehri istanbul’dur.
Turgut’un yasadigi sanci onu kimildayamaz yapar. Varolusun dayanilmaz san-
cilarini hisseder.

Turgut’un sancilari o derece dayanilmazdir ki renkler goziinde kararir. Nec-
det’le Turgut’un tanigmalar1 bu sanci vesilesiyle ve tesadiifen gergeklesir. Tur-
gut’un kizi Elif, diisme tehlikesi gegirirken Turgut ¢ektigi act nedeniyle kizina
uzanamaz. Tam bu sirada Necdet kizi kurtarir. Turgut tarih 6gretmenidir. Nec-
det’e siir kitabin1 hediye eder ve hemen her sairin dramindan bahseder. “Ilk
siir kitabim yayimlandiginda herkes onu okuyor, benden bahsediyor vehmine
kapilmistim.” (Ozdemir, 2018: 114). Eser ortaya koyan her sair/yazar eserinin
biiyiik ses getirecegini, herkesin onu okuyacagini diigiiniir. Daha dogrusu buna
inanir. Ama gercek ¢ogu zaman bunun tam ziddidir. Bes on kisi okur onlari.
Ama buna ragmen sairi veya romancity1 durduramaz yazma arzusu. Ciinkil
onun varolusu buna baglidir. Yazmasa bogulacaktir. Bu agiklamalar Hakk1 Oz-
demir’in yazdig eserin gorecegi/gdremeyecegi ragbetin farkinda oldugunu be-
timler. Ortaya konan orijinal bir eser bile kargiligini bulmak i¢in ya zamanini
ya da gii¢lii bir yayinevini bekler.

Bir diger yazar da Selim Bey’dir. O da iilkiicii bir romandan esinlenilmistir.
Ciinkii Selim, gecmise doniip orada huzura kavusulacagini diistintir. Tirkei
olan Selim, Atsiz’in Ruh Adam romanindaki Selim Pusat’idir. “Isimler iizerin-
den baska seylerin hayata etkisini izlemek miimkiin. Bir roman kahramaninin,
artistin, futbolcunun ismi bizim gimdi tstiinde diisiindiigimiiz, kiymet atfetti-
gimiz pek ¢ok seyden daha miiessir; tarihi simalar, dini aidiyet kadar, belki
artik onlardan ilerde...” (Ozdemir, 2018: 118). Selim, soyad1 kanununun ba-
balar1 6ldiirdiigii fikrindedir. Onun i¢in Tiirkgiiliikk son oyuncaktir.

Burada ve bir 6nceki boliimde metinler arasilik dikkati ¢eker. Metinler ara-
silik, yazarin daha 6nce yagsamis yazarlardan “alay etmek ya da ona saygisint
dile getirmek, onu izlemek ya da ondan ayrildigini bildirmek amaciyla” yaptigi
bir uygulamadir. Bu uygulamada, “alintilar, anigtirmalar ve ¢esitli animsama-
larin, yazarin bir igi olarak degil, tiimiiyle metnin yazinsalliginin bir olgiitii
olan metinler arasina bagli oldugu diisiincesi benimsenir.” (Aktulum, 2000: §).
Dolayisiyla eser, bir metin irmagindan istedigi oranda faydalanabilir. Neticede
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calinan sey miri mahdir. Seyh Galip Hiisn ii Ask (1304) adli mesnevisinde bu
postmodern durumu soyle 6zetler: “Esrarin1 Mesnevi’den aldim/ Caldim veli
miri mali ¢aldim/ Fehmetmege sen de himmet eyle/ Ol gevheri bul da sirkat
eyle” (1992: 348). Postmodern edebiyatta buna metinler arasilik denir.
Alesta Goniil’de Tiirk edebiyatinin biiyiik eserlerinden esinlenmeler, alin-
tilar, anistirmalar ve parodi dikkati ¢eker. Birinci boliimde parodi, ikinci bo-
liimde seriiven romanlarina anistirma, {igiincii boliimde ask romanlarinin kah-
ramanlarindan esinlenme, dérdiincii béliimde Oguz Atay, Hiiseyin Nihal Atsiz
vardir. Ayrica bu boliimde Ozdemir, gergek kisiligiyle ortada goriiniir. Turgut,
Hakk1 Ozdemir’in sahafa ugradigindan bahseder. Gergek hayatta da 6gretmen
olan Ozdemir, burada da Syle nitelenir. Kendi kitabina yani Yeni Insan ve Ulus
Olusumunda Roman Aski kitabina atif yapar. Meral, Hakki Ozdemir’den dergi
icin yazi alir. Bu noktada yazarin postmodern edebiyatin imkanini basarili bir
sekilde kullandig1 goriiliir. Nasil ki Tanpinar, Miimtaz’1 bedestende dolasti-
rirsa dergi de burada planlanir. Derginin ¢ikisi Meral ve Necdet’i bulusturur.

2.5. Kalender Dergi’den Se¢cmeler

Romanin son béliimii “Kalender Dergi’den Se¢meler” basligini tasir. Bu
dergide Turgut Sirribey’in “Riibailer” siiri, Necdet Kartal’in “Tuz” siiri, Engin
Yilmaz’in “Sayiklama” adli yazisi vardir. “Sayiklama” daha once Ulysses
(1920) ve Tutunamayanlar’da 6rnegini gordiigiimiiz noktasiz bir yazidir. Di-
ger romanlarda genellikle kadinlarin kelimeleri pes pese soluksuz anlatimini
gostermek i¢in kurgulanan bu teknik, burada bir sorgulama, bir i¢ hesaplasma
seklinde tezahiir eder. Meral Zengin’in “Uyanma Yanilgis1” adli yazisi riiya
ile ilgili. Hamit Gérmiig’{in “Sehnaz Yolculuklar” adl siiri nitelikli bir siirdir
ve Yahya Kemal formatindadir. Selim Burgulu’nun “Kahramanin Diigiisii”
adli yazisi Rus edebiyatinin biiyiik romancilartyla ilgili nitelikli bir yazi. “Ro-
man hi¢cbir zaman aradigimi bulanin edebiyati olmamistir, varhigini arayis
icinde cabalayanin edebiyati olmasina borgludur (...) derbeder ve letafetten
yoksun bir hasta ruhlar galerisine doner” (Ozdemir, 2018: 142-143) ciimleleri
Selim Pusat’1 hatirlatir.

Alesta Goniil romaninda yukarida da degindigimiz gibi kahramanlarin he-
men tamami yazarlardan ve sairlerden olusur. Kahramanlarin sair ve yazar
oluglar1 onu Bati’da “Kiinstler roman™ diye bilinen sanat¢1 romani yapar. Sa-
nat¢1 romaninin asil sorunu sanattir (Parla, 2012: 9). Nitekim postmodern ede-
biyatla birlikte romanin sadece bir egitim araci olmadigi, esas niivesinin oyun
oldugu ortaya konmustur. Postmodernizmin biitiin imkanlarini kullanan Alesta
Goniil kiinstler roman olma unvanina da sahip olur. Bu durum yazarin, asil
meselesinin sadece sanat oldugunu gosterir. Ancak bu sanat, kendi kiiltiirel
kodlarina uygun, gelenegi, dini, tarihi, yasanan hayati, edebiyati i¢ine alan bir
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yelpazede golgelenir. 20. ylizyilin son ¢eyreginde sanatgilarin eser verme diir-
tiilerini aragtiran ve diistincelerini ortaya koyan Rollo May, sanat¢mnin eser
verme diirtiistinii “yaratma cesareti” olarak tanimlar. May, sanatcilarin iginde
yasadiklari toplumun kiiltiirel ve ruhsal degerlerinin anlamini disa vurduklarini
iddia eder (May, 2019: 49). May’in calismada belirttigi gibi Batili aydin yarat-
may1 Tanr1’ya baskaldir1 veya onunla miicadelede bir cesaret isi oldugunu, bu-
nun gerceklestirilmesinin “Tanrilarin kiskangligini kamgila[digini]” (May,
2019: 53) 6ne siirer. Bu noktada medeniyet miilahazasinin yaraticilik isine ba-
kis tarzindaki farklilik ortaya ¢ikar.

Bu dergide Hakki Ozdemir’in, romanin sirrini ifsa eden, onun bir anlati or-
mant oldugunu ve kurallarina gére oynanan bir oyun oldugunu gosteren “Pa-
rabasis” adli yazisi da vardir. Yazida parabasise ornek olarak Sadri Aligik’m
oynadig1 “Ah Giizel Istanbul” filminde kahramanin kendini tanitarak sahneye
girmesini verir. Sadri Alisik’in canlandirdigi Hasmet Ibriktaroglu “kurgudan
olguya ya da perdeden seyirciye bakarak kendini, filmin hayalle gergek arasin-
daki ikili yapisinin ortasinda konumlandirmistir ve ne gergegi ne hayali umur-
sar goriinmektedir.” (Ozdemir, 2018: 145). Bu ifadeler filmin kendisini haya-
tin kopyasi olarak konumlandirmasidir. Parabasis kavrami ilk defa Aristofanes
komedyalarinda kullanilmigtir. Oyunun i¢inde oyuncular maskelerini ¢ikartip
seyirciye seslenirler. Buna parabasis denir. Nitekim “maske biiriiniilen roliin;
maskeyi ¢ikarmaksa rolden, yani hayalden/kurgudan ¢ikip gergege gegmenin
ifadesidir.” (Ozdemir, 2018: 146). Hakki Ozdemir’in sahafta bir arastirmaci
olarak goriinmesi ve yazdig1 bir eserin ismiyle anilmasi onun kurgudan ¢ikip
yani maskesini ¢ikarip kendini gostermesidir. Béylece yaratici yazma giicii be-
lirgin hale gelecektir. Trajedilerde uygulanan parabasiste bir ders verme, uyari
yapma esastir. Alesta Goniil’de ise yazar sadece maskeyi ¢ikarir ve oyunu de-
sifre eder.

Jusdanis, edebiyatin 6zerkligini ¢it drnegiyle agiklar. Citin ayrim noktasi
oldugu kadar birlesim noktasi oldugunu belirtir. “Edebiyatin 6zerkligi dis diin-
yadan yalitilmighk degil, ona olan bagimliligimi ama farklihgin1 da gésterir”
(Jusdanis, 2012: 87). Yani yazar, yaptigi isin bir oyun oldugunu, metinler arasi
diinyada bir yolculuga ¢iktigini1 okura gosterecektir. Zaten Alesta Goniil roma-
ninda biitiin kahramanlarin yazar olmasi da onun kitaplar diinyasinda ¢iktig1
dagilmis seyrin gostergesidir. Gemicilikten 6gretmenlige, sahafliga, askerlige
kadar bir¢ok alani kapsayan yazar taifesi yazarin yaptig1 genis okumalart gos-
terir.

Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik (2018) adl1 kitabiyla taninir. Hakki
Ozdemir onun Kurgu Hedef Tahtasr’nda adli kitabindan hareketle parabasis
kavramini agiklar. Yukarida da deginildigi gibi bu kavram eserin sifresini ve-
rir. Ciinkii “sanat, parabatik isleviyle i¢inden ¢iktigi olguyu aydinlatarak
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muhatabina geri verir.” (Ozdemir, 2018: 148). Bu durum romanin, hayatin de-
gisik taraflarina dair gergeklestirdigi firga darbelerini, doniistiirdiigii hayatin ger-
cek degilse de olmasi istenen oldugunu imler. Nitekim Yahya Kemal gercegin
onun zihnindeki doniistimiinii “Siileymaniye’de Bayram Sabahi” siirinde bunu
“Bir zaman hendeseden abide zannettimdi” misratyla agiklar.

Diger taraftan romanda hayatin ¢ok boyutlu bir yapiya sahip oldugu da vurgu-
lanir. Tanpinar’in Bes Sehir’de (1946) sehirleri anlatirken onlarin ruhlarina degi-
nisi gibi, Turgut’un Uskiidar’1, Meral’in Istanbul’u tanimlayislar1 buna benzer. Se-
lim’in ge¢mis hayata duydugu 6zlem de bu boyutu gosterir. Onlar kitaplarin diin-
yasinda yasamaktan son derece zevk almaktadirlar. Oradaki diinyalar1 biiytiludiir.
Ciinkili onlar “diinyanin sahne mi, yoksa sahnenin diinya mi oldugundan emin”
(Ozdemir, 2018: 152) olmusturlar. Roman kahramanlarina gére kurgunun biiyiilii
diinyasi, “puslu kitalardan daha” caziptir.

3. Sonug¢

Roman tiirti edebiyatin en kapsamli tiirtidiir. Clinkii ona bir¢ok sey sigdirmak
mumkiindiir. Romanda insani, tarihi, hayati, siyaseti, bilgiyi, kurguyu ve oyunu
bir arada harmanlama imkéani vardir. Ancak biitiin bunlarin &tesinde romanin bir
kurmaca sanati yani bir oyun oldugu unutulmamalidir. Postmodernizmle birlikte
bir hakikatin habercisi olma islevinden siyrilan ve parodi, pastis, metinler arasilik,
tist kurmaca gibi unsurlar romanin hareket alanini genisletir.

Alesta Goniil romani bes ayr1 boliimde bes ayri roman olabilecek tarzda olus-
turulmussa da roman yiiz elli iki sayfa ile sinirlandirilmistir. Bu durum romani
Kundera’nin dedigi “eksilti sanat1” kavramina dahil eder. Roman tarihten bugiine
edebiyat diinyamizda ses birakan yazarlarin resmige¢idi gibidir. Bu resmigegitte
Seyh Galip, Fuzuli gibi divan sairleri yaninda, Tanpinar, Yahya Kemal, Attila II-
han, Ahmet Hasim, Oguz Atay, Hiiseyin Nihal Atsiz vs. gibi sairler ve yazarlar
vardir. Ayrica bazi roman kahramanlarinin romanin Sniine gectigi bilinir. Ozde-
mir, roman diinyamizdan bdyle kahramanlar1 ya ayni isimlerle ya da ufak doniis-
tiirimlerle kullanmistir. Meral, ask romanlar1 yazan kadin yazarlarimizdan esinle-
nilmistir. Necdet ask ve macera romanlarinin erkek kahramanlarindandir. Selim,
Ruh Adam romanindan gelir. Turgut, Tutunamayanlar’1 hatirlatir. Hamit Gormiis,
Abdiilhak Hamit Tarhan’dir.

Hakki Ozdemir, Gregory Jusdanis’in Kurgu Hedef Tahtasi’nda romaninda kul-
landig1 ve terimlestirdigi parabasis kavramina deginerek edebiyatin gergek hayatin
sinirinda ama ondan farkli yapisini sorgular. Bu sorgulayista romanin bir oyun olsa
da hayattan koparilamayan bir sanat oldugu vurgulanir. Alesta Géniil postmodern
roman olmakla birlikte kiinstler roman yani sanat¢i romam grubuna da déhil edil-
melidir. Son béliimde kahramanlarin bulustugu merkez olarak bir derginin segil-
mesi ve bu dergide romanin ¢ogu kahramaninin yazilarinin bulunmasi bunu
gosterir.
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