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YAVUZ TURGUL’UN YOL AYRIMI FiLMININ
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Oz: Nitelikli bir toplum esasen nitelikli bireylerden olusur. Cagimizda da bireylerin bir top-
lum, daha dogrusu bir topluluk olusturdugu sdylenebilir. Cagimizin bu topluluklari, niteligin
kayiplara karistig1 ve niceligin egemenligini haykirdigt yeni bir toplum tiiriinii gosterir. Niceli-
gin egemen oldugu bu topluluklari olusturan yeni tiir bireyler, nitelikli bir toplum olusturma
cabasindaki asil bireylere ‘hastalikli bireyler” goziiyle bakmakta ve onlart tecrit edip Stekilestir-
mektedir. Diinyada ve de Tiirkiye’de nitelikli toplumsallig1 dnceleyen bireyler nicedir anormal
karsilanmaktadir. Esasen bireylerden olusan bir topluluk, nitelikli bir hayat standard tirettigi
6lgiide nitelikli bir topluma donisebilir. Nitelikli toplumsal hayatta bireylerin aralarinda empati
kurmalar1 ve ortak hayaller gelistirmeleri sayesinde var olabilir. Yavuz Turgul son filmi Yol
Ayrimi’nda bireysellik-toplumsallik sorununa derinlemesine bakiyor. Tiirk toplumunu ¢ok iyi
tantyan ve gézlemleyen Yavuz Turgul, Yol Ayrimi filminde aile yapisina derinlemesine bakiyor.
Bu bakisiyla son yillarda kapitalizmin olusturdugu aile yapistyla, geleneksel aile yapisini karsi-
lastirtyor. Bunu yaparken Yavuz Turgul, iyi bir sinemaci olmasinin yani sira iyi bir toplumbi-
limci olmast hasebiyle, iki yaprt arasindaki farklari derinlemesine gérme ve gosterme imkant
buluyor. Klasik anlati sinemasina kaynaklik eden Aristoteles’in dramatik yapt anlayisi, Todo-
rov’un anlati diziliminin de kaynagi sayilir. Bu metinde Yavuz Turgul’un Yol Ayrimi filmi,
serim-diigiim-¢dziim formiilii Gizerinde geligen klasik anlati sinemasi 6rnegi olarak, Todorov’un
yapisalcl analiz yontemine gére degerlendiriliyor.

Anahtar Kelimeler: Yavuz Turgul, klasik anlati sinemasi, Yol Ayrimi, Todorov, yapisalct
¢oziimleme.

THE STRUCTURALIST ANALYSIS OF YAVUZ
TURGUL'S ROAD SEPARATION MOVIE
Abstract: A qualified society essentially consists of qualified individuals. It can be said that
individuals constitute a society, more precisely a community in our age. These communities of
our age show a new kind of society in which quality is at a loss and quantity cries out for the
dominance. The new type of individuals who make up these communities dominated by
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quantity, regard the actual individuals who are trying to create a qualified society as "sick indi
viduals" and isolate and marginalize them. Individuals who prioritize qualified sociality in the
world and in Turkey have been regarded as abnormal for a long time. Essentially, a community
of individuals can turn into a quality society to the extent that it produces a quality standard of
living. Qualified social life can also exist thanks to individuals' empathy and common dreams.
Aristotle's dramatic understanding of structure, which is the source of classical narrative cinema,
is also considered the source of Todorov's narrative sequence. In this text, Yavuz Turgul's The
Separation of the Road is evaluated according to Todorov's structuralist analysis method as an
example of classical narrative cinema developed on the layout-knot-solution formula.

Key Words: Yavuz Turgul, classical narrative cinema, The Road Separation, Todorov,
structuralist analysis.

Giris

1980 darbesinin sonuglarindan birisi de aile bireylerinin birbirlerine yaban-
cilasmast olmustur. Bu yabancilagsmayla birlikte, bireysel hayat ve sinirsiz tii-
ketim anlayis1 yaygmlagmistir. Tiiketim toplumunun dislisine doniigen birey-
ler, kapitalizmin 6mriine omiir katmistir.

Tiirkiye’de 1980 sonrasinda degisen toplumsal yapiyla birlikte doniisen in-
san, Yavuz Turgul filmlerinde eski ve yeni arasinda ikileme diismiis kahraman
olarak karsimiza ¢ikmistir.

Tiirk filmi yapmak, Anadolu toplumunun davranis standartlarini iyi bilmek
ve Tiirkiye’ye 6zgii bir 6ykii anlatmay1 istemekle miimkiin olabilir. Yavuz Tur-
gul, Anadolu insaninin davranis standartlarini iyi gézlemleyen ve Tiirkiye’ye
ait bir dykii anlatmay1 kendisine siar edinen yonetmenlerden biridir. Yavuz
Turgul filmlerinde toplumsal elestiri, giilme ve aglama ayni anda var olur.
Mutluluk ve hiiziin bir arada yasanir. Filmlerindeki kahramanlar ve tiplemele-
rin tiimi, akilda kalict kigilerdir. Tiirk toplumunda ortaya ¢ikan sosyolojik, si-
yasi ve kiiltiirel dontisiimler Turgul’un filmlerinin arka planini olustururken,
insan ekonomik ve sosyal yagam kosullari i¢inde ele alinir. Bu baglamda Tur-
gul filmlerinin kahramanlari, siradan film kahramanlar olarak degil de iginde
yasadigimiz toplumun durumunu ortaya koyan, gergekeiligi olan kahramanlar-
dir (Battal V., 2015: 4-5).

“Yol Ayrimr” (Yonetmen, Turgul, Y.) filminde Yavuz Turgul, kullandig
klasik anlati yontemiyle ki biitiin filmlerinde bu anlat: tiiriinii kullanir, Tiir-
kiye’de yasanan toplumsal degisimle birlikte déniismek zorunda kalan kahra-
manin bugulu géziinden, daha dogrusu kirilmis génliinden insanlhiga etkileyici
bir hikaye anlatir.

Aragtirmanin temel varsayimi, Yavuz Turgul’un senaryosunu yazip yonet-
menligini yaptig1 “Yol Ayrimi” filminde kullandig1 klasik anlati yontemine ya-
kindan bakmaktir. Bunu yaparken Todorov’un yapisalci analiz yontemine bas-
vurulacaktir. Buradan hareketle aragtirmanin varsayimlari sdyle siralayabilir:

o Hikéye anlaticisi olarak Yavuz Turgul’un anlati yapisi
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e “Yol Ayrimr” filmi

e Klasik anlati yapisi

e Todorov’un yapisalci analizi

Bu aragtirmanin amaci gerek anlati yapisi gerekse igerik agisindan “Yol Ay-
rim” filmini anlamak ve ¢oziimlemektir. Sinema seyircisinin, izledigi filmi
okumasina katkida bulunabilmek amaciyla, Yavuz Turgul’un “Yo/ Ayrum:”
filmi Todorov’un yapisalc1 analizinden yararlanilarak analiz edildi. Bir filmi
elestirmek i¢in 6ncelikle anlamak, anlamlandirmak ve ¢6ziimlemek gerekir.
Belki elestirmek ¢ok iddiali bir kavramdir ancak buradaki amag, anlasilan ve
anlamlandirilan gostergeleri ¢oziimlemektir. C6ziimleme noktasinda da klasik
anlati1 formunun kodlarindan ve de yapisalci analiz yonteminden yararlanildi.

Aragtirmanin kapsami, Tiirk sinemasinin 6ne ¢ikmis yonetmenlerinden Ya-
vuz Turgul’un “Yol Ayrimz” filmi ile sinirlandiriimistir. Tiirk sinemasi da anlati
olarak, klasik anlat1 sinemasi {islubunu benimsemistir. Klasik anlati sinemasi
iislubunun yetkin 6rneklerini olusturan Yavuz Turgul sinemasiin son 6rnedi
olan ‘Yol Ayrimr’ filmi, klasik anlati sinemasinin elestirisine dair 6rnek metin
olarak degerlendirilecektir.

Aragtirmanin dnemi ve 6rneklemi, Tiirk toplumunu ¢ok iyi tantyan ve géz-
lemleyen Yavuz Turgul, “Yol Ayrim:” filminde aile yapisina derinlemesine ba-
kiyor. Bu bakisiyla son yillarda kapitalizmin olusturdugu aile yapisiyla, gele-
neksel aile yapisini karsilagtirtyor. Bunu yaparken Yavuz Turgul, iyi bir sine-
maci olmasinin yani sira iyi bir toplumbilimci olmasi hasebiyle, iki yap1 ara-
sindaki farklari derinlemesine gérme ve gosterme imkani buluyor. Akil verme
kolayciligina kapilmadan “Yol Ayrimi” ile karsilasan insanin kaderini tercihle-
rinin etkileyecegini gésteriyor. Bu anlamda Yavuz Turgul, i¢inde yasadigimiz
toplumu anlayabilmek adina da ¢ok degerli gozlemlerde bulunmaktadir. izle-
yiciye, “Yol Ayrimr’na gelindiginde gidilecek yonii segmek kaliyor.

Aragtirmanin 6rneklemi Yavuz Turgul’un “Yol Ayrimi” filmi olarak belir-
lenmistir.

Aragtirmanin yontemi, klasik anlati yapisinin kavranmasi ve Todorov’un
yapisalct analiz yonteminin tanimlanmasi 1s18inda Yavuz Turgul’un Yol Ay-
rimi filmi ¢oziimlenecektir.

1. Klasik Anlati Sinemasi

Klasik anlat1 yapisinda izleyici kahramanin pesinden gider ve onunla 6z-
deslesir. Bu 6zdeslesmenin gergeklesebilmesi i¢in filmin saydam olmasi ge-
reklidir. Bir baska deyisle, film gériinmez olmalidir. Izleyici gérdiigiiniin bir
film oldugunu unutup kahramanla beraber hareket etmeye baslarsa, filme ya-
bancilagsmadan olaylarin akisi icinde yol almaya devam eder. Bu nedenle kah-

73



74

Ogr. Gor. VEYSAL BATTAL/ Dr. Ogr. Uyesi SADIK BATTAL

ramanin davraniglari ¢ok 6nemlidir. Yani izleyiciye (yol arkadasina) karsi so-
rumludur. Bu nedenle kahraman hareketlerinin nedenini bilmek zorundadir.
Film icerisinde nereden geldigi belli olmayan kisilere ya da ¢ikis nedeni belli
olmayan olaylara yer verilmez. Klasik anlatinin temelini neden-sonug iligkisi
belirlemektedir. Yani izleyici hem kahramanin 6zelliklerini bilmeli hem de
olaylarin olug sirasint sagirmamalidir. Bu nedenle klasik anlati yapisi kahra-
manin hikayesi gibidir. Dolayisiyla film boyunca kahramanla 6zdeslesen iz-
leyici kendini hikdyenin merkezinde hisseder.

Klasik anlati bireysel degil kitlesel bir anlat1 yapisma sahiptir. Klasik anla-
tida izleyici hikayenin gercekliginden siiphe etmeden olaya kendisini dahil
edebilmelidir. Bunu yapmanin yolu da, filmin bagindan sonuna kadar gelisen
olaylar, bir neden sonug iligkisi igerisinde, mantikli bir olug sirastyla verilme-
lidir. Hikdyenin ana olayima yardimei olacak yan olaylar, ana hikdyeden ba-
gimsiz olarak degil ana hikaye etrafinda olmak durumundadir. Klasik anlatida
zaman kavraminin diiz bir ¢izgide ilerlemesinin nedeni, izleyicinin gergeklik
duygusu konusunda tatmin olmasini saglamaktir. Buna bagli olarak da anlati-
nin temel ilkelerinden olan devamlilik ilkesi saglanmis olur.

Klasik anlati sinemasinin temeli aksiyondur. Olaylar dizisi aksiyonu hare-
ketlendiren temel unsurdur. Diger bir 6nemli 6zelligi ise seyircinin 6zdeslesme
duygusu ile filmin i¢ine dahil olmasidir. Klasik anlati sinemasinin yapisini
belirleyen durum yiikselen dramatik egridir. Dramatik yapi, catismayla basla-
y1p doruk noktasina kadar tirmanan bir gerilim egrisiyle sekillenir. Doruk nok-
tasinda sonuca ulagilana dek gerilim, heyecan ve merak devam eder. Klasik
anlat1 sinemasi, seyircisinin merak ve heyecanini doruk noktasina kadar tagi-
mak zorundadir. Catisma ¢6ziiliip sonuca ulagildiktan sonra hikaye biter. So-
nug boliimiinde her seyin agiklandigi ve seyirciyi katharsise (arinma) ulastiran
bir inig egrisi eklenir.

Klasik anlati sinemasi serim, diigiim ve ¢dziim boliimlerinden olusur.

Serim; genelde oyunun goriinen ya da goériinmeyen oyunculart (zaman,
mekan ve karakterler) hakkinda bilgilerin verildigi ilk b6liim olarak tanimla-
nabilir. Ozdemir Nutku serimi, “Sykiiniin seyirci tarafindan anlasilabilmesi
icin verilen ek bilgi” olarak tanimliyor (Nutku, 1983: 66). Fakat sadece giriste
olmayip filmin sonuna kadar da serim devam edebilir. Bu bolimde bir olay
sergilenir ve ilerleyen bolimlerde bu olaya hizmet eden yan 6ykiiler gosterilir.
Bu ana olay ile yan olaylar arasindaki baglanti aksiyonu hareketlendirir.

Diigtim; Aristoteles Poetika’nin 18. boliimiinde “Her tragedyada bir dii-
giim, bir de ¢6ziim bolimii bulunur. Diiglim, ykiintin diginda olup biten olay-
larla, ¢ogu kez iginde yer alan olaylarin bir b6liimiinden olusur, geriye kalansa
¢coziimdiir. ” (Aristotales, 2019: 57) der. Diigiim asamasinda olayin olumludan
olumsuza ya da olumsuzdan olumluya dogru bir baht d6niisii (peripetie) s6z
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konusudur. Kahramanin bu doniisiimii algilamasina tanima (anagnorisis) denir
(Sener, 2003: 35). Bu durumlarin gegtigi boliime diigiim boliimii denilmekte-
dir. Bu boliimde ayrica kahramanin yasadigi ¢atigsmalari goriiriiz. Bu karigik
iliskiler, catismalar, ana-yan olaylar ve bunun gibi zorluklarla birlikte izleyici-
nin beklentisini yogunlastirip ilgisini yakalayarak siirdiirmeyi amaglar (Miller,
2009: 28). Catismalar klasik dramatik yapinin olmazsa olmazidir. Dramatik
yapinin sorunsali catigsmalarla somut olarak ortaya ¢ikar (Oluk, 2004: 33). Se-
rim boliimiinde atilan ilk diigiimlerden sonra, kahraman amaglarina ulasabil-
mek icin ¢atigsmalar yasar. Bu ¢atigmalar; insanin-insanla, insanin-kendiyle, in-
sanin-dogayla ya da insanin-hayvanla ¢atigmasi seklinde karsimiza ¢ikar. An-
latinin ritmi bu ¢atigmalarla ilerler.

Coziim; bu boliimde olaylarin déniisiiniin farkina varan kahraman ile tem-
ponun yiikselmesi ve doruk noktasina ¢ikmasi s6z konusudur. Filmde bu doruk
nokta diger bir deyisle donii(sii)m noktasidir. Klasik anlati sinemasini diger
bi¢imlerden ayiran en belirgin 6zellik seyircinin kafasinda olusan soru isaret-
lerinin filmin sonunda cevaplanmasidir. Anlati yapisi bu nedenle neden-sonug
iligskisi merkezinde ilerlerken olaylar ve yan olaylar arasindaki baglantilar do-
ruk noktada ¢atigsmanin bir sekilde ¢6ziime kavugmasiyla son bulur. Bundan
sonra tempo diiser ve hikaye sona dogru ilerler. Boylece klasik anlati sinemasi
bir yandan giris-gelisme-sonug kalib1 i¢inde formiile edilirken, diger yandan
sinemasal anlati gii¢lii bir i¢ dinamige kavusturulmusg olur.

2. Todorov’un Yapisalct Analiz Yéntemi

Todorov, Poetikaya Giris kitabinda klasik anlatinin en kiigiik birimini an-
latisal 6nerme olarak tanimliyor. Todorov’a gore, anlatisal 6nerme iki temel
izerinde durmaktadir. Bunlardan ilkini eyleyen, ikincisini ise yiiklem seklinde
tanimlamistir. Eyleyenin temeli de kendi i¢inde iki acidan ele alinabilir. Bun-
lardan ilki, zaman ve mekénda sabit olan ogeleri saptamak icindir, -6rnegin
cinsler ve isimler- bunlardan ikincisi ise eylemle aralarindaki 6rgii sebebiyle
degisken bir durumda olabilmesidir. Todorov bu iki temeli géndergesel ve s6z
dizimsel olarak iki grupta tanimlar. ikinci temel yiiklem de dilin biitiin yapisal
farkliliklarin1 kapsar. Farkliliklarina bagl olarak da ¢esitli bicimler alabilir.
Yiiklemlerin iginde bulundugu konum da kendisinden 6nce gelen yiiklemle
baglantilidir. Bir dnceki yiiklemin durumuna gore durumun degisip degisme-
mesine gore bicimlenebilir. Bu degisip-degismeme bigimlerine gore yiiklem-
ler, eylemsel ve sifatsal olarak iki gruba ayrilirlar. Bu klasik anlatimin en kii-
¢ciik anlatisal dnermesine bagl olarak, bundan sonraki s6z konusu énermelerin
de kendi i¢lerindeki iliskileri 6Gnemli hal almaktadir. Bu diizenli bir sira i¢inde
ve paralel zamanl iligkilerden yeni olusan diger birim ise sira olarak adlandi-
rilir. Sira, bu 6nermelerin bir araya gelerek olusturduklari bir biitiinliik i¢inde

75



76

Ogr. Gor. VEYSAL BATTAL/ Dr. Ogr. Uyesi SADIK BATTAL

bulunan yapiya denk gelmektedir. Bu agiklamalardan yola ¢ikarak ‘sira’nin si-
nirint; baglangi¢ 6nermesindeki olaylarin ve durumlarin farkli veyahut tamam-
lanmamis olarak tekrarlanmasi olarak tanimlayabiliriz (Todorov, 2018: 87-
88).

Todorov biitiin anlat1 tiirleri olumlu ya da olumsuz bir denge durumuyla
basladigini sdyler. Daha sonra bir gii¢ etkisiyle bu denge bozulur. Dengeyi bo-
zan bu gii¢, insan olabildigi gibi hayvan ve doga olaylar1 da olabilir.

Armer, bu ¢atismalar1 sdyle gruplandirmistir:

o Bagkalartyla ¢atigma: Kahramanin kendisine karsi olan karakterlerle ya-
sadig1 ¢atisma.

o Kendisiyle ¢atigma: Kahraman kendi i¢ diinyasindaki git-geller nedeniyle
yasadigi catigma.

e Cevreyle ¢catigma: Kahramanin doga olaylari ile olan ¢atismasidir. Buna
toplumun diger bireyleriyle olan ¢atismalarini da ekleyebiliriz.

o Dogaiistii olaylarla ¢atigma: Kahramanin seytan, cinler ve hortlaklar gibi
dogaiistii varliklar ya da hayali gergekiistii yaratiklarla (canavar, dinozor, kurt
adam, vampir vb.) miicadele ettigi catismadir (Armer, 2010: 211-213).

Sonugta basta karsilagilan denge durumuna gore bir dengesizlik ortaya ¢i-
kar ve disaridan gelen etken sayesinde yeni bir denge kurulur. Kurulan bu yeni
denge birinci denge ile ters bir denge ya da ayni denge gibi goériinse de higbir
zaman ayni degildir. Daha sonra gelen béliimde bu denge bozulur, diigiim or-
taya ¢ikar. Diigiim boliimiiniin sonunda yeniden denge kurulur ve ¢dziime ula-
silir.

Klasik anlatida yukaridaki nedenlerden 6tiirii iki boliim bulunur. Bunlardan
ilki denge veya dengesizlik durumunun anlatildig1 ve aktarildigi bolimler ve
ikincisi de bu iki durumun birbirleri arasindaki gegisi tanimlayan ve aktaran
boliimler olarak siralanir. Bu tanimlamalardan yola ¢ikarsak dengenin bozul-
masi ve yeni dengenin kurulmasi arasindaki her gecis kendi igerisinde bir ey-
lemsel 6nerme igermektedir diyebiliriz. Diger yoniiyle ele alindiginda, anlati-
daki denge durumunun betimlenmesi de sifatsal nerme olarak tanimlanabilir.
En bastaki 6nerme ile en sondaki 6nerme farkli olarak tekrar gergeklesirse bu
Onermelerin olusturdugu sira tamamlanmis olarak kabul edilir. Anlati yapisi-
nin en bilyilk birimi ise aslinda, ampirik olarak izleyicinin ya da okuyucunun
kargilastig1 tamamlanmis metindir. Metin, tamamlanmis bir biitiin olarak ta-
nimlaniyorsa, birden fazla siranin bir araya gelmis halidir diyebiliriz (Todorov,
2018: 88-91).

Todorov’un anlati dizilimi, Aristoteles’in yap1 anlayisinda oldugu gibi ii¢
unsurla baglar (Edgar-Hunt , Richards ve Marland, 2012: 52).

e Denge (baslangic)
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e Dengenin bozulmast (orta)
e Dengenin yeniden saglanmasi (son)

Todorov’un anlati dizilimi, klasik anlati sinemasinin (serim, diigiim, ¢6-
ziim) yapistyla aynidir. Genel olarak Tiirk sinemasi, klasik anlati sinemasini
tercih etmistir diyebiliriz.

Todorov’un neden-sonug iligkisine dayali olaylar 6rgiisiiniin gegcmesi gere-
ken bes asamasi vardir (Yaren, 2013: 186).

“Denge durumu (bu durum iyi, kétii ya da nétr olabilir).

Bir olay dengeyi bozar (karakter ya da eylem).

Kahraman dengenin bozuldugunu fark eder.

Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye ugrasir.

Denge yeniden kurulur ancak neden sonug iliskisine dayali degisimler (yine
iyi, kotii ya da nétr olabilir) sonucunda, aslinda kurulan yeni bir dengedir.”

3. 3. ‘Yol Ayrimv’ Filmi

3.1. Yol Ayrimr’nin Jenerigi

Yonetmenligini ve senaryosunu Yavuz Turgul’un yazdigi “Yol Ayrimi” fil-
minin goriintii yonetimi Ugur Igbak tarafindan yapilmistir. Filmin yapimeili-
gin1 TMC (Turkish Media Corporation), (Turgul, 2017), miiziklerini ise Anje-
lika Akbar yapmistir. “Yol Ayruimr’nda Sener Sen Mazhar karakterine, Rutkay
Aziz Kavanoz Altan karakterine, Nihal Yal¢in is¢i Emine karakterine, Cigdem
Selisik Sonat anne Firdevs karakterine, Mert Firat Mazharin oglu Barlas ka-
rakterine ve Serif Erol’da Mazharin yardimcisi ve arkadasi Besim karakterine
hayat vermislerdir.

3.2. Todorov’un Bes Asamali Anlati

Dizilimi Modeline Goére ‘Yol Ayrimr’

Denge durumu (bu durum iyi, kotii ya da notr olabilir): Mazhar, acimasiz
ve merhametsiz kapitalist bir is adamidir. Anne ve ¢ocuklart da ayni hirs ve
ihtiraslara sahiptir. Onlar i¢in para ve istikrardan daha 6nemli hi¢bir sey yok-
tur. Kendi sartlarina gére miilkemmel isleyen bir hayatlar1 vardir. Bu miikem-
melligi bozacak hicbir seye (bu kendi evlatlari bile olsa) tahammiil etmezler.

Bir olay dengeyi bozar (karakter ya da eylem): Mazhar, yine basarili bir is
anlagmasindan kendi liikks aractyla donerken kaza gegcirir. Hastanede tedavisi
tamamlanip eve geldikten sonra yeni bir karaktere doniigsmiis oldugu gézlem-
lenir.

Kahraman dengenin bozuldugunu fark eder: Mazhar, evde istirahat done-
mindeyken diger aile bireylerinin konugmalarina katlanamadiginin farkina va-
rir ve kendisini ¢alisma odasia kilitleyip ¢ocukluguna, ‘saf ve temiz olana,
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bakmay1 tercih eder. Ayni durum sirketteki bir toplanti sirasinda ¢aligsanlardan
birisine ablasinin dogum yapip yapmadigini sormasiyla da devam etmektedir.

Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye ugrasir: Mazhar, yeni kurulan
dengede, bu denge filmin basinda karsilastigimiz dengeden farklidir, yasamaya
caligmaktadir. Daha 6nceki hayatinda bulunamayan ya da hatirlanamayan iggi
Emine, lise arkadasi Kavanoz Altan ve digerleriyle yasamaya bagslar. Bu yeni
kurulan denge, filmin basindaki dengenin tam karsit1 bir dengedir. Ilkinde her
sey sistem i¢in, ikincisinde her sey insan, dostluk ve arkadaslik i¢indir.

Denge yeniden kurulur, ancak, neden sonug iliskisine dayali degisimler
(vine iyi, kotii ya da notr olabilir) sonucunda, aslinda kurulan yeni bir denge-
dir: Mazhar, bu kurulan yeni dengede ‘bedel’ 6deyecektir. Ama bu bedel sis-
tem i¢in olumsuz bir bedeldir. Carkin 6nemli bir dislisi sistem digina ¢ikmay1
tercih etmistir. Sistem o kadar acimasizdir ki dostluk, kardeslik, vefa dinlemez
ve sistem digi kalan bireyi deli yaftast yapistirip toplumun goziinde diigiiriive-
rir. Insanlik adina bu yaftay bile tasimay1 géze alir Mazhar. Yeni kurulan den-
gede para, hirs, ihtiras yoktur. Bunlarin yerine dostluk, arkadaslik, vefa, giil-
mek, aglamak gibi insanca duygular vardir.

3.3. “Yol Ayrimu” Filmine Bakis

Film, final sahnesiyle basliyor. Mazhar Kozanli, yilin is adami 6diiltnii al-
mak i¢in kiirsiiye ¢ikiyor. Ekran karardiktan sonra hikaye basa doniiyor. Baba-
dan kalma ¢ok biiyiik bir fabrikanin yiizde altmisina sahip olan Mazhar, is diin-
yast dergilerinden biri i¢in fotograf ¢ektiriyor. Fotograf¢i biraz giiliimsemesini
istese de Mazhar bunu basaramiyor. Kiz1 ise dergiden gelen muhabire sirket
hakkinda bilgi verirken aslinda izleyiciyi sirket hakkinda bilgilendiriyor. Maz-
har; kiz1, oglu, yardimcisi ve ¢alisanlariyla birlikte tirtinler tizerine konusurken,
oradan gecen bisikletli bir ¢calisana gozii takiliyor ve bir daha sirkette bisikletle
dolasilmasini istemedigini sdyliiyor. Buna ragmen filmin ilerleyen sahnele-
rinde de bisikletli insanlar karsimiza ¢ikiyor. Turgul, filmde kullandig1 bisiklet
imgesiyle, italyan yeni gercekgilik akiminin kurucularindan Vittoria De
Sica’nin Bisiklet Hirsizlar: filmine gondermede bulunuyor. Mazhar, sirketin
yonetim kuruluyla yaptigi toplantida, oglu Barlas’a alkol sorunu yiiziinden ¢i-
kistyor ve alkolden vazgegmedigi takdirde birlikte ¢alismalarinin miimkiin ol-
madigini sdyliiyor. Bununla birlikte, Mazhar’in da kapitalist sistemin bir par-
cast oldugu goriiliiyor. Sistemin her seyden dnemli oldugu agikea ortaya ¢iki-
yor. Sistemin ¢aligmasini engelleyecek olan her kim olursa (aileden biri olsa
bile), o engeli ortadan kaldirmakta higbir beis gériilmiiyor. Aksam yemeginde
corbasinda ¢ikan tag yiiziinden, uzun yillardir yaninda ¢alisan asgilarini isten
cikarmaktan bir an bile tereddiit etmeyecek kadar acimasiz birisi olan Mazhar,
tam da sistemin istedigi ornek bir karakterdir. Isten atilan isgiler, onun igin
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hicbir sey ifade etmiyor. Mazhar, sistemin isleyisini engelleyen bir kadinin ve
onun bu davranigini alkiglayarak ona destek verenlerin isten ¢ikarilmalarindan
en ufak bir rahatsizlik duymayacak kadar gaddar bir is adam1 portresi giziyor.

Bir giin yine basarili bir is anlagsmasindan donerken, bir bagka deyisle eko-
nomik olarak sikintiya diisen rakip firmanin sirketine yari fiyatina sahip olma
yolunda ilerlerken, yan tarafta bisikletiyle seyahat eden bir adami fark ediyor
ve kendini kaybedip onu seyrediyor. Bu esnada bir tiinele giriyor, arkadan
kontrolsiizce tiinele bir baska arag giriyor ve Mazhar’in aracina carpiyor. Ne
oluyorsa bu kazadan sonra oluyor. Vahsi kapitalizmin bir diglisi olan acimasiz
Mazhar gidiyor, yerine insancil olan biri geliyor. Mazhar, bu yeni hayatinda
duygusuz, acimasiz ve sisteme hizmet eden hi¢ kimseye (bu ailesi bile olsa)
katlanamayan birine doniigiiyor. Toparlandiginda sirketin kendisine ait olan
yiizde altmiglik hissesini ig¢ilerine esit olarak paylastirmay1 kafasina koyuyor.
Bu diisiincesini aile bireylerine agikladiginda, annesi Firdevs Hanim basta ol-
mak {izere biitiin aile siddetle karsi ¢ikiyor. Ama Mazhar’in bu fikrinden vaz-
gecmeye niyeti olmadigr anlagiliyor. Ciinkii giilmenin, paylagsmanin tadina
(lise doneminden arkadas1 Kavanoz Altan ve yeni hayatindaki diger kisiler sa-
yesinde) variyor. Annesi Firdevs Hanim ne kadar vazgecirmeye calissa da
Mazhar’1n vazgegmeyecegi anlasilinca, aile-sistem is birligi devreye giriyor ve
Mazhar’a akil hastanesinin yolu aciliyor.

Mazhar, en yakin arkadasi ve yardimcisi olan Besim’e “Nasil geldik bura-
lara biz, is bu hale nasil geldi, sirket, igne, iplik, kumas, mal miilk, kazanma
hirs1 biitiin masumiyetimizi yok etti.” diyor. Besim’in cevabi ise sistemin kod-
larini ifsa ediyor: “Simdi sana hi¢ bilmedigin ve bu olay olmasa bilemeyecegin
duygularimi agtyorum Mazhar: “Hayatta en ¢ok istedigim sey bu imparatorlu-
gun yikilmasi, senin ve ailenin bu yikintinin altinda kalmasiydi. Dedemin vergi
borglarindan yararlanarak elinden bin bir hileyle aldiginiz bu sirketin sizin me-
zarmiz olmasini benden daha ¢ok isteyen Allah’in tek bir kulu yoktur. Babami
sahibi oldugu fabrikada memur olarak ¢alistirdiniz yetmedi, babam hastala-
ninca onun yerine beni getirdiniz. Ama Allah sahittir ikimiz de bu aileye sadik
kaldik. Yoksa sizi i¢ten ice oyarak sizi batiramaz miydik santyorsun, yapardik.
Elimize bin defa firsat gecti ama yapmadik. Niye biliyor musun? Kendi inti-
kam duygumuzdan daha ¢ok inandigimiz bagka bir sey vardir. O da kurulan
diizenin yiriimesidir. Ticaret mukaddestir. Biz bunu 6grendik bunu yaptik.
Eger buray1 batirsaydim babam da dedem de yattiklar1 yerden kalkip bana lanet
okurlardi. Simdi sana okuyacaklar. Sen ben olmasak, bir ticari zekd olmasa
sadece is¢i milletiyle bu isler yiiriir mii zannediyorsun, onlar béyle bir isin iis-
tesinden gelemezler. iki giinde birbirlerine girerler yonetimi bilmedikleri igin
‘ig” ¢coker. Sadece iiretimde degil pazarlama ve satigta da s6z sahibi olmak is-
teyecekler, her seye burunlarini sokup acemice karalar alacaklar. Sen sirketin
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degil, sistemin ¢arklarinin arasina bomba atiyorsun, dengeyi bozamazsin, ben
buna asla izin vermem. Kimin hangi rolii oynayacagina sen degil, sistem karar
verir. Burada bir boka yaramayan duygusalligin, aptalca romantizmin yeri yok-
tur.” Besim bu tiradiyla, “Yol Ayrimi”na dogru dosenen taslari da bir bir sira-
lamis oluyor.

Filmin sonunda Mazhar iki denge arasinda “Yol Ayrimi” 'na diisiiyor. Ya
eski denge ile eski hayatina devam edecek ya da yeni kurulan denge i¢inde akil
hastanesinin kendisine verecegi akli dengesi yerinde degildir raporuyla, yeni
arkadaglartyla parasiz pulsuz yeni hayatina devam edecektir ve Mazhar, deli
ama mutlu olmay1 tercih ediyor.

3.4. Bulgular ve ‘Yol Ayrimr’

Mazhar, kaza anina kadar kapitalizmin biitiin gerekliliklerini eksiksiz bir
sekilde yerine getiren acimasiz ve merhametsiz bir is adamidir. Bireysel yasa-
mak, tercih ettigi ya da maruz kaldig1 yegane hayat tarzidir. Kazadan sonra ise
bireysel hayat tarzini terk etmis olan ve toplumsal yasamanin daha erdemli ol-
duguna karar verip o yonde ilerleyen bir Mazhar ile karsilasilir. Tam da bu
anda basta kocasinin kurdugu imparatorlugun paylasima agilma fikrini redde-
den annesi Firdevs Hanim, Mazhar’in karsisinda durur. Bu da anne ve ogulun
aralarinin agilmasina neden olur. Bu duruma sadece Firdevs Hanim degil, esi
Belgin Hanim, yardimcist Besim, ¢ocuklar1 Defne ve Barlas da dahil olur. Do-
layisiyla ‘Yol Ayrimi’na dogru yaklasilir. Aile bireylerinin ekonomik giicii kay-
betmektense oglu, esi, babay1 ve arkadagi kaybetmeyi géze alabildiklerine sa-
hit olunur. Catismanin sonunda prestijlerinin zarar gérecegini bilseler de eko-
nomik giicii kaybetmeyi goze alamadiklari anlasilir. Bir tarafta sadece maddi
giicii tercih edenler (anne, es, arkadas ve ¢ocuklar), diger tarafta maddiyattan
vazgecip haysiyetli ve insanca yasamay1 segen Mazhar, ‘Yol Ayrimi’na gelirler
ve herkes yolunda yiiriimeyi seger. Bu segimlerinin sonucunda iki taraf da bii-
yiik bedeller 6demek zorunda kalir.

Sonug¢

Diinya sinemast ve Tiirk sinemasi, anlam ve anlatim bigimlerinin i¢inde en
etkilisi sayilan Aristoteles’in dramatik yap1 formiiliiniin kullanilmasiyla gelis-
mistir. Belgesel ya da kurmaca film, bir sey anlatir ve anlatilan seyin bir ko-
nusu, bir bi¢imi, bir tislubu, bir yapist vardir. Bu baglamda Aristoteles’in dra-
matik yap1 anlayisindan esinlenen klasik anlati formu, sinema sanatini belirgin
bir sekilde etkilemistir. Diinya sinemasindaki gelismelere kosut gelisen Tiirk
sinemasinin, anlat1 bi¢imi olarak, genelde klasik anlatiy1r benimsemesi kaginil-
maz bir hal almstir. ‘Yol Ayrimz’, filminin de klasik anlati formuna uygun ola-
rak ¢ekildigi saptanmistir.
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Kisisel diinyasiyla ve 6zgiin sinemasiyla 1980 sonrasinda Tiirk sinemasina
yeniden itibar kazandiran Yavuz Turgul’un son filmi Yo/ Ayrimi, Todorov’un
yapisalci analiz yontemine gore incelenmis ve analiz edilmistir. Sinema seyir-
cisi, son yillarda iiretilen sinema filmlerini okuma noktasinda ¢esitli yontemler
arasindan bilerek ya da bilmeden bir tanesini kullanir. Yavuz Turgul’un “Yol
Ayrimi” filmi okunurken Todorov’un yapisalci analizinden yararlanilarak,
okuyucularin filme farkli bir pencereden bakmasi1 amaglanmistir.

Diinya sinemasi ve Tiirk sinemasi, baslangicindan giiniimiize gelinceye ka-
dar bir seyler anlatmaya ¢aligmistir. Bu anlatiy1 olustururken de anlat1 iisluplari
geligtirmistir. Genel olarak David Wark Griffith ile bagladigi kabul edilen kla-
sik anlati sinemasinin, 20. yiizyilin ortalarina kadar tislubunu sekillendirdigi
sOylenebilir. Tiirk sinemasi da anlati olarak, klasik anlati sinemasi tislubunu
benimsemistir. Klasik anlati sinemasi tislubunun yetkin rneklerini olusturan
Yavuz Turgul sinemasinin son 6rnegi olan Yol Ayrum filmi, klasik anlati sine-
masinin elestirisine dair 6rnek metin olarak degerlendirilmistir.

Yavuz Turgul, son filmi Yol Ayrimi’nda, maddi kazan¢larin manevi huzu-
run garantisi olmadigimi gostermistir. Yavuz Turgul sinemasinin en belirgin
6zelliklerinden biri olan ‘degisim karsisinda yalniz kalan insan’ bu filmde kar-
simiza 2000’lerin diinyasinin uyumsuz kahramani olarak g¢ikmistir. Biitiin
filmlerinde oldugu gibi Yol Ayrumi filminde de Yavuz Turgul'un toplumsal ya-
ray1 teshis etme ve sunma konusundaki yetkinligi, ayrica sinematografisindeki
ustaligi bir kez daha goriilmektedir.

Bu ¢agin en 6nemli 6zelliklerinden biri, manevi degerlerin degil de, maddi
degerlerin daha fazla 6nemsenmesidir. insanlarin diinyevi metalarin pesinde
kosmalari, ahlaki degerlerini yitirmelerine neden olmasi sonucunda mutsuz bir
toplum yapisi ortaya ¢ikmistir. Turgul karakterleri, nerdeyse kaybolmaya yiiz
tutmus ahlak anlayislariyla, giderek yok olmakta olan bir dsnemin temsilcileri
olarak karsimiza ¢ikiyor (Battal S., 2005: 5). Bu baglamda toplumun diger fert-
leri tarafindan anlasilmaz ve alay konusu olurlar. Yaptig1 Yol Ayrim filmiyle
Yavuz Turgul, i¢cinde yasadigi toplumun sorunlarinin ne oldugunu dogru teshis
ediyor, regeteyi izleyenin kendisinin bulmasini istiyor. Her insanin yolu kendi
kalbinden gegiyor, Yavuz Turgul bunu iyi biliyor. Insan iginde hareket etmekte
oldugu gergeklikten, hayattan emin olmak ve huzur duymak ister. insan, izle-
digi film ortaminda kendini giivende hissediyor ve huzur duyuyorsa, gergekten
iyi bir film izliyor demektir. Yavuz Turgul filmleri izleyicisine bu giizel duy-
gulart hissettiriyor.

Tiirkiye’nin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapisini ¢ok iyi inceleyip anlayan
Yavuz Turgul, Yo! Ayrimi’ nda, toplumun ekonomik yapisina ve insan iligki-
lerine dair cok Snemli tespitlerde bulunmustur. Yol Ayrimi’na giden siireg, top-
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lumun ¢ekirdegi kabul edilen ailenin kendi aralarindaki iliskilerinin ve ¢eliski-
lerinin ortaya serilmesiyle baslamistir. Yavuz Turgul filmlerinin degismez te-
mas1 olan ‘toplumsal degisim karsisinda yalniz ve c¢aresiz kalan insan’ bu
filmde de karsimiza ¢ikmistir. Yavuz Turgul’un her filminde oldugu gibi kah-
ramanin ¢aresizliginden gii¢ devsirmesinin Yo/ Ayrimi’ndan sonra da miimkiin
olduguna taniklik edilmistir.
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