AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2021 (S.25) ¢.9/5.91-102

XX. YUZYIL AZERBAYCAN VE TURK
ROMANTIK SIiIRINDE NEO -TASAVVUF

Dog¢. Dr. Giilnay GARAYEVA*

Oz: Sembol, her kiiltiirde belli sosyal, ideolojik bilincin tagtyicisidir. Klasik siirde meveut sem-
bolik sistem, ¢esitli zaman ve diistincenin i¢inde farkli anlam arz etmistir. Edebi diisiincede identik
sembol zamana uygun olarak sosyal, ideolojik icerik yiiklendiginde degistirilmis oluyor ve imgede
skematiklik kayboluyor, o yeni i¢erikle zenginlesiyor. Orta Cag irfani naturalist siirin semboller s6z-
ligiine dahil olmus asik - masuk, ay, giines, bahar vb. imgeler XX. ylizy1l Tiirk ve Azerbaycan sii-
rinde, genellikle romantiklerin yaraticiliginda devletgilik ve ideolojik yonden yenilenir. Orta Cag sufi-
tasavvufi siirde asik- masuk imgeleri, asikin ilahi agka, sevgili, mutlak viicuda kavugmak ve onda yok
olmak degerini kazanan kamil insan XX. yiizy1l siirinde yar, sevgili, afet, nazenin imgeleriyle yeni
sembolik anlam kazanarak ilahi agk felsefesinden sosyal tasavvufa geciste geleneksel agk motifinde
yeni kriter ve boyutlar kazanmis oluyor. Bu baglantida klasik siirde sembolik 4sik - masuk imgeleri
XIX. yiizyihn sonu XX. yiizyilin baglarinda sufi-tasavvufi sistemden ayrilarak sosyal tasavvufa
yoneliyor. Tiirk ve Azerbaycan siirinde bu yonelis XX. yiizyilin baglarindan itibaren Abdiilhak Hamit,
Namik Kemal, Tevfik Fikret, Muhammed Hadi, Hiiseyin Cavid, Abbas Sehhet Abdulla Saik, Ahmed
Cavad, Almas Ildirim, Hactkerim Sanili, Bedri Seyidzade vd. Romantiklerin yaraticthginda 6zel bir
yone cevrildi.

Makalede Tiirk ve Azerbaycan siirinde tasavvuftan yeni tasavvufa gegiste identik model, imgesel
degisimler tizerine inceleme yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Azerbaycan, Tiirk, siir, sembol, tasavvuf, neo-tasavvuf.

NEO-SUFISM IN XX.CENTURY AZERBAIJANI
AND TURKIiSH ROMANTIK POETRY

Abstract: In every culture a symbol is the bearer of certain public-social, ideological conscious-
ness. The different meanings of the existing symbolic systems in the memory within the different
times and the thought are also related to these moments. In artistic thinking, when the identical sym-
bols are loaded with public-social, ideological content they transform, and the image is deprived of
thesketchy character and is enriched with new content. The images such as lover, sweetheart, rose,
nightingale, spring, the moon, the sun and so on included in the dictionary of medieval irfany naturalist
poetry in the 20th century Turkish and Azerbaijani poetry, mostly in the works of romantics become
anew idea-content carrier from the view point of statehood and ideology.In the medieval Sufi-tasav-
vuf poem, a perfect man who gained the value of the images of lovers, the strive of the lover to join to
the divine love, the unity of the souls of lover and the value of his disappearance in it in the 20th
century poetry having a new symbolic meaning in the face of lover, beloved, a beauty, a coquette
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gains a new criterion and measure in the passage from the philosophy of divine love to the social
tasavvuf in the motive for the traditional love. From this point of view, symbolic lovers characters,
which are met in classical poetry, are separated from the Sufi-fasavvuf system at the end of the 19th
century- beginning of the twentieth century and socialize. Beginning from the end of the 19th century
and early 20th century in the artistic creativity of the Azerbaijani and Turkish romantics the traditional
lover’s character was replaced with a new beloved and homeland image in this trend. This trend be-
came a special direction in the creativity of the Turkish and Azerbaijani poets such as Namik Kemal,
Abdulhaq Hamid, Tofig Fikret, Muhammad Hadi, Hussein Javid, Abbas Sahhat, JafarJabbarli, Ab-
dulla Shaig, Ahmad Javad, Almas Yildirim, Hacikarim Sanili, Badri Seyidzadeh and others.

In the article, in the Turkish and Azerbaijani poetry, the problems of identical model and image
change in transition from tasavvuf to neo-Sufism are widely studied and summarized.

Key Words: Azerbaijan, Turkish, poetry, symbol, Sufism, neo-Sufism.

Giris

Sembollerden yararlanirken onlarin insan yasamindaki rol ve nemini ince-
lerken bu tarihin ¢ok eskilere dayandigina taniklik ediyoruz.

[lk asamalarda, insan toplumu evren ve gevreyle ilgili olusturdugu en korkunc,
mistik, bazen sira dist anlamlar, iptidai insanlarimn ilk ugrasilari, yasamla iligkili tag
ve kaya resimleri, kiiltiir varligini tespitleyen sembollerdir. Bu yiizden semboller,
davranis ve insan disiincesine dayanan kiiltiir olgusudur. Bilincin farkli tarihsel
asamalarinda, toplumun diistinceleri, ruh hélleri, sosyo-psikolojik durumu sem-
bollerde kesinlik kazanir. L. White “Kiiltiir Bilimi” (“The Science of culture”)
arastirmasinda soyle kaydediyor: “Kiiltiir, maddi 6gelerin, davraniglarin, diistince
ve duygularin sembollerden olusan, sembollere dayali bir drgiitlenmesidir.” (Gii-
veng, 1985:102). Semboller, kiiltiiriin 6liimsiiz hiicreleridir. Bu hiicreler biling
altindaki bilgileri korur ve kiiltiiriin genetik hafiza koduna doniigtir.

Var olan herhangi bir kiiltiirii sembolsiiz olarak anlamak imkansizdir. Tarihin
gelisiminde iptidai insan diigiincesinin algiladigi ve sembolize ettigi nesneler ve
kavramlar, diger kiiltiirlerde ve medeniyetlerde gegici karakter tasimamis, otu-
rusmus derin bir sembolik sistemin varligma yol agmigtir. Herhangi bir kiiltiirde
var olan yeni sembolik sistem, hafizaya, etno-psikolojik, bilince dayali bir siste-
min temelini olusturur. Sosyal meseleler, modern ¢agin paradigmalari, gelenek-
ten gelen, hafizada mevcut olan model, imge ve motifin sembolik icerigini yapi
sokiim ve doniigiim usulii ile degistirebilir ve yenileyebilir.

Bu, indentifikasyonun” en 6nemli 6zelliklerinden biri idi. Indentifikasyon psi-
koloji, felsefe, hukuk, matematik vb. bilim alanlarint kapstyor. Bedii diisiincede
indentifikasyon, “sosyallesme”, “toplumsal ilgi”ye dayanmaktadir. Sembolik sis-
temin temelinde yeni sistemin olusmasi zamani, “konu, sosyolojik malzeme ile
yiiklenmekte, genel yontemsel durumlarin modifikasyonuna doniismekte, olagan
diizeni ortadan kaldirmakta ve indentifikasyon siireci gerekli icerikle dol-
maktadir.” (Kalasnikova, 2013: 9).

*Identitikasiya (Latince identificare soziinden gelerek, benzetmek anlamini ifade eder).
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Paradigmalari ayni yaratici yontemle degistirirken bile, ideolojik faktor ye-
nilenirken ana gosterge haline gelir.

Bu anlatidaki amag yaratici diisiince, model, motif, imgesel ayniliklari zaman,
ideoloji ve siirsel tasarim agisindan farkli bedii diistince esasinda farklandirmak ve
sufi-tasavvufi sembolik sistemle sosyallesmis neo-tasavvufi milli sembolik sistem
arasinda kiyaslamalar yapmaktir.

1. Tasavvuftan Neo-Tasavvufa Geciste Model Degisimi

Eski Dogu Edebiyati’nin temel felsefi fikirlerinden biri olan tasavvuf egitim
sistemi, kendisinde zengin, karmasik ve karma sembollerin bir sistemini olustur-
mustur. Ana kaynak, Kur’an ve Islam’in norm ve ilkelerine dayanmakla birlikte,
tasavvuf kendisinden 6nceki mevcut inang sistemlerine dayanan felsefi bir egi-
timdir. Bu felsefi diisiince daha sonra sanatsal diisiincenin gelisimini, kiiltiirler
arast iliskilerin genel literatiirle giiclendirilmesini ve ayn1 zamanda milli sembo-
lik sistemin yaratilmasii gii¢lendirdi. Tasavvuf kiiltiiriine dayanan semboller,
belirli bir cografi konumu kapsayan toplumun sabit diisiincesi degildir. Bahar
Akarpmar’in da belirttigi gibi, “Islam inancimin erken dinemlerinden itibaren
genis bir cografyada ve farkll sosyo - kiiltiirel cevrelerde benimsenmesi, siifi
kiiltiiriiniin farkl ogeler ve anlayiglarla renklenmesini, esasa sadik kalarak yeni
yapuanmalarla cesitlenmesini saglamis, kiiltiirel arka planlar sembolleri zengin-
lestirmistir.” ( Akarpmar, 2004: 6). 19. yiizyila kadar, gii¢lii gelenekleri ile siir
sahasinda egemenligini koruyan tasavvuf, 20. yiizyila dogru umum sark bagla-
mindan koparak milli mefkurenin olugmasi, sosyo-toplumsal igerigin aktivayonu
ile ideolojik igerige doniigmiistiir. Birkag istikamette farkedilen bu degisim, ¢ok
asirlik siirin temelinde mevcut olan model, imge, motif doniisiimiinde yeni bir
model sembolik sistem olan "neo-tasavvuf”u olusturmustur.

Prof. Tahira Memmed, ‘“Neosufizm: Yaraticilik ve Teori” isimli arastirma-
sinda tasavvuftan neo-tasavvufa gecis doneminin 20. yiizyil Azerbaycan roman-
tizminde konturlarmi ¢izmis ve tasavvufun birkag istikamette degisik tezahii-
riinden soyle bahsetmistir: “Bu, Orta Cag i tasavvufu degildir. Yeni Cag 'da bire-
vin, kisiligin, milletin ve insanligin hakki ve hukuku hakkinda "giizellik, sevgi ve
ask" geleneginin yeni bir yorumuna dayanan yeni bir 6grenme ve poetik dilin yeni
okunusudur, neo-tasavvuftur.” (Memmed, 2016: 6).

Tasavvuf edebiyatinda as18in zor sinavlar karsisinda belirli agamalari gecerek
mutlak hakikati terk etme, vehdetiviicuda, yani kendine doniis modeli degiserek,
mevcut kavram, bakis acis1 kutsallagtirilmis olanlarla ilgili olarak yenileniyor ve
eski egitime dayali ikame, romantik edebiyatta yeni bir model olusturuyor. Neo-
tasavvuf ve onun 20. yiizy1l romantik edebiyatta ortaya ¢ikisini anlatirken, Tahire
Memmed soyle not etmektedir: “Yirminci yiizyildaki ilk romantizm modelini
sekillendiren neo-tasavvuf, bireyin kamillesmesi, diinyayi terk etmesi ve diinyay:
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etkileme giictiniin, eksikliklerin, kotiiye karsi miicadelenin ve bundan sonra Mut-
lak-Gergeg’e ulasmast konusunda diinya bakist egitimidir; birey ve sahsiyetin
icinde bulundugu durumda nasil davranilacagi (tasavvufi anlamlamla desek,
mesrebini) geleneksel inanglar sisteminin yeni yorumlarla degerlendirilmesidir;
Jakat ayni zamanda dil faktoriine ozel bir onem veren yirminci yiizyllda tasavvufun
siirsel sistemini yeniden degerlendirmektir.” (Memmed, 2016: 23).

20. yiizyilda Azerbaycan ve Tiirk romantik edebiyatinda tasavvufun tezahiirii,
fikir-mazmun ve model degisiminde de kendini gosteriyor. Hak asig1 tiim zor-
luklara dayanarak, smavlardan gegmekle kamilleserek sevgilisine, mutlak ha-
kikata, hilkati var eden, var ettiklerinde yasayan masuku anlayan yeni ideal agik —
vatan, millet sevdalisma dontigerek, sosyallegir. Bunun ilk orneklerini Tiirk
edebiyatinda N. Kemal’den baglayarak, H. Cavid, M. Hadi, A. Saik, A. Sahhat, A.
Yildirm ve digerlerinin eserlerinde gérmekteyiz. Klasik romantik edebiyat ile 20.
yiizy1l Tiirk ve Azerbaycan romantizmi arasindaki karsilagtirmalarda, tasavvufi
sembollerin hangi yonde degistigini gérmek miimkiindiir. Once asik- masuk
karsilasmasinda sevgilinin mevkii degisiyor. Asik yine de dnceleri oldugu gibi
izdirap ¢eken, sevgilinin ugrunda en agir sinavlardan gegcmege hazir olan, tiim
azaplara dayanan gergek asik mevkiindedir. Onun agki, cefasi, 1zdiraplar tiiken-
mezdir. Fakat dsiktan farkli olarak, tasavvuftan neo-tasavvufa geciste yenilik
modelde ikinci tarafin sosyal yoneliminin degismesiyle kendini belli eder. flahi
aski kendisinde ihtiva eden ve gergek asik modelinin temelinde milleti, ana vata-
ni anlamak ve onun sosyal toplumsal agrilari, yasantilari, psikolojik sarsintilari
vardir.

Burada, "tasavvufun karakter ve durumlari {izerine yeni bir bakig agist"
ifadesi, ilk asamadaki masuk karakterinin degisiminde kendisini gostermek-
tedir.

Tasavvuf Terimleri Sozliigii’nde vatan, yurt kelimeleri mekéan, yer anlamini
veren gergek anlamini birakarak ruhun mekénsal bir yeri olarak karakterize edi-
liyor. “Vatan — salikin halinin ulastig1 ve istikrar buldugu nokta. Ruhta yerlesen
mana.... Insan ruhunun bu aleme gelmeden 6nce bulundugu yer, ruhlar dlemi, asil
vatan.” (Uludag, 2001: 375).

Edemen terk Fuzuli seri-kuyin yarin,
Vatanimdir, vatarumdir, vatanim! (Mehemmed Fuzuli, 2005: 216).

M. Fuzuli'nin “Penbeyi-dagi-ciinun i¢re nihandir bedenim” matlal gazelinde
yarin kdyiinde as1gm ruhunun karar tuttugu mekan vatan anlaminda sembollesir-
se, 20. ylizyil Tiirk ve Azerbaycan romantiklerinden N. Kamal, A. Hamid, H.
Cavid, A. Sahhat, A. Saik, M. Hadi, J. Jabbarli, A. Yildirim ve digerlerinin eser-
lerinde tasavvufi karakterde masukun degisimi sembolik icerigi degistirir. Bu yapi
sokiim, masukun sosyal mevkiini degistirmekte, tasavvufi bakis sisteminde simge-
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lenen vatan neo-tasavvuftaki masuk degisiminde yenilenmekte, asiksa ilahi agk
sevdasindan vatan, millet askina yon almaktadir.

Vuciidun kim hamir-i mdyesi hak-i vatandandir
Ne gam rah-1 vatanda hdk olursa cevr ti mihnetten

Ne efstinkar imissin dh ey dilddr-1 hiirriyet
Esir-i askin olduk ger¢i kurtulduk esdretden

Ne yar-1 can imissin dh ey timmid-i istikbal
Cihani sensin dzad eyliyen bin ye’s i mihnetden (Dizdaroglu, 1959: 38)

Asigin vucudunun hamuru vatan topragidir, ilahi ask yolunda tutusup yanan
asiktan farkli olarak, buradaki asikin viicudu vatan, millet yolunda azaplar ¢ek-
mekte ve 0z ilkine yeniden topraga doniismektedir. Hiirriyetin giizelliklerini ta-
darak efsunlanan asik bu masukun esirine doniisiiyor. Kalpleri yakalayabilen yeni
masuk, herkesin sevgilisi olarak resmediliyor. Sair masukaya giizelligini sak-
lamamay1, bu giizelligin halkin bakislarindan uzak bulunmamasini ve ebediyet
kazanmasmi diliyor. “Vatan, millet, hiirriyet ve istiklal kelimelerini fikir haya-
timiza ve edebiyatimiza sokan, bunlari bir sistem halinde ifade eden ilk diisii-
niiriimiiz Namik Kemal’dir. Ondan 6nce bu kelimeler ya ayri manalarda kullani-
liyor, yahut milliyet ve hiirriyet kelimelerinde oldugu gibi hig¢ bilinmiyordu. ilk
defa Namik Kemal’dir ki, bunlara bugiin anladigimiz manalar1 vermistir.” (Diz-
daroglu, 1959: 11). N. Kemal’in “Vatan” kasidesi, “Murabba”, “Vaveyla” siir-
lerinde oldugu gibi milli siirimizde bu yonelim 20. yiizyilin bagindan beri M. Hadi,
H. Cavid, A. Sehhet, A. Saik, A. Cavad, B. Seyidzade gibi romantiklerin eserlerinde
6zel bir yone doniistii.

Hurame gelmedi hurim goriip meram alayim,
Visali-yarden artik ben olmusum meyus,
Uyuni-cazibesi bakmacd bana, efsus,

Su sahirane bakistan doyunca kam alayim...

Ey Vatan! Ey periyi-vicdamm!

Kesme bizden nigahi-sefketini,

Eyle ilga dile muhabbetini,

Seni sevmek degil mi imanim?.. (Mehemmed Hadi, 2005: 53-55).

M. Hadi'nin “Bir amelim” siirinde oldugu gibi, “Aksam tenezzohleri”, “Gozle-
rin”, “Tesviri-muhabbet, yahud evraki-agk i{i meveddet”, “Ziimziimati-tehessiirat,
yahud karigik hayeller”, “Sikvayi-asikane”, “Dilberi-hiirriyyete”, “Hiirriyyet peri-
sine”, “Meleyim, nedir 0?” siirlerinde sairin ana vatan, halk, 6zgiirliik konular {ize-
rine odaklanan arzu ve hayalleri sembolik asik ve masuk karakterlerin kargilagsma-
sinda yeni bir 6zellik kazanmis olur. Azerbaycanl bilim adami Kamran Aliyev
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“Azerbaycan Romantizminin Poetikasi” isimli eserinde sdyle kaydediyor:  ......
Azerbaycan romantizminde sembollerin kullaniimasi ya da sembollere egilim ede-
biyatimizda yeni bir olay degildi, ama yeni bir dzelligi vardi. Dogrudan yeni haya-
tin kendisinden ve bu hayatin romantik yontemi dahilinde yansimasmmdan kaynak-
lanyor.” (Aliyev, 2002:143).

Dikkat ¢eken meselelerden biri de, masuk karakterinin degisiminin ulusal
siirimizde asamali olarak ortaya ¢ikisidir. Esasini Dogu romantik edebiyatinin
tasavvufi bakis ve sembolik sisteme geri doniis tizerine kuran Azerbaycan siiri,
20. yiizyilin baslarinda sosyalleserek yeni masuk imgesiyle vatan, hiirriyet,
ozgirliik fikrini 6zetledi.

20. yiizyilm yirmineci yillar1 Nisan Devrimi’nden sonra, masuk karakteri
somutlasarak milli ideal, devletin ulusal idealleri temelinde cumhuriyetin
sembolik bir goriintiisii olarak tasavvur edilmistir.

I1k bakista ask siirlerine benzeyen bu 6rneklerde, ilahi ask1 anlamak insanin
tim zorluklar1 asarak sevgilisine ulagmasi, onda yok olmak asik-masuk
degisiminde mevcut Dogu tasavvufuna geri doniisiimii ortaya ¢ikardi.

Esme, ey sabah riizgari, boyle miihalif esme,
Tellerini bozdugun o sevdali yar benim.

Soz verdim gelecegim, gel de, yolumu kesme,
O mavi deniz, yesil dag, o giillii diyar benim.

Kim gecger diinyalart mest eden o giizelden?

Ben onun 6z yariyim, o benimdir ezelden,

Yolunda doviisiirem, vaz gegmem bu emelden,

Ya o benim olacak, ya kanli mezar benim (Ildirrm Almas, 2004: 20).

1920 Nisan Devrimi’nden sonra, ifade tarzindaki cosku, seving duygulari
yerini keder, gam, kotiimser ruh héline birakti. Bu devrim sadece ifade tonla-
rim1 degil, ayn1 zamanda sembolik sistemin de yenilenmesini sagladi. Siirin
yapisindaki mevcut sembol ve karakterler korunsa da, ruh hali degismis; ¢il-
ginlik, nese ve seving, yerini kotiimser duygulara birakmistir.

Dr. Safura Guliyeva bu konu iizerine boyle bir degerlendirme yapiyor:
“Geleneksel ask siirindeki 4sik-masuk karakterleri, mecaz ve tesbihler
sembolik arag olarak kalbin derinliklerinde gizlenmesi gereken heyecani ifade
etmek i¢in kullanildi.” (Guliyeva, 2009: 4). 1920'lerin baslarinda, bu konuda
yazilan siirler keskin bir bi¢imde elestirilmis ve yapidaki siirsel kompozisyon,
kendi geleneginden ayr1 sadece agk siirleri adi altinda verilmistir.

Bu zaman yasantilarini, i¢ duygularini agk siirleri adi altinda perdeleyen
istiklal mefkureli sairler “mistik sembolik araclarla, politik olmayan estetizmle
keder ve hareketlerini” (M. Arif) ifade etmeye calistilar.
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Klasik siir asamasinda, imgeler galerisinde taslagmis, asik, masuk, agyar
karakterleri bu asamada tamamen yeni bir diisiincenin ifadesine yoneltilmisti.
Burada dikkati ¢eken meselelerden biri de, sembolik sistemin yenilenmesinde
halk siiri obrazlar sistemi ile eski sembolizm arasinda tarazligin olusmasi, her
iki gelenegin temelinde yaranmis mazmun yeniligi idi.

Bolsevik tehlikesini hisseden, 6zgiirliigtinii ve bagimsiz bir devletle ilgili
isteklerini kaybetmis lirik kahraman gergek tehlikeye karsi duygu ve yasanti-
larin1 agik sekilde degil, sembollerle ifade etmeye galisiyordu. Ornegin, C.
Cabbarli'nin “Diin O Gozlerde, Yasamak™; A. Saik'in “Sark Giizeline, Gel-
sin”; A. Cavad'in “Sen Aglama, Unutulmus Sevda”; Umugiilsiim{in “Hicran,
Bir Kiz Igin, Gariplik™; E. Dai'nin “Hicran, Gurbet Ellerde, Bulunmaz”; B.
Seyidzade'nin “Bir Hesbihdl, Aci Hande”; A. Yildinm'm “O Benimdir
Ezelden, O Giizele”, Bir Ses Gelir Uzaktan, Kurbanin Ola Bilsem, A Dost” vb.
Bu siirlerdeki semboliklikte siirsel bellegin iki ¢izgisi vardir: Destancilik
gelenegi, folklor tahkiyesi ve eski siirin tasavvufi goriisleri. A. Dai'nin "Hic-
ran", "Gurbet Ellerde", "Bulunmaz" ve H. K. Sanili'nin "Magukam" siirlerin-
de folklor bellegi kuvvetliydi. Dai'nin “Bulunmaz” siirinde sevgilisinin hic-
rantyla ¢6lleri, dagi, tasi gezen Mecnun'u hatirlatan asikin deliler gibi ah u
figan etmesinin nedeni sevgiliden ayr1 diismesidir. Masuku ugrundan canin-
dan gegen asik avci olup yarin ardindan gitse de, ceylana benzer sevgiliden bir
haber alamamaktadir.

Sahralar: dolansam da ne kadar,

Sevgilimden olmaz veren bir haber

Yarim dagda gezer, ceylana benzer.

Yer yiiziinde ozge ceylan olur mu? (Ahmedov, 2010: 39).

A. Cavad'in “Sen aglama, ben aglayim, giizelim” (“Sen aglama”), “Ben
hazirim senin kulun olmaga, inandim ki, sen perisin, sen peri! Koy olayim
bundan beter serseri” (“Madonnaya”), “Soruyorsan: Seni sevdaya salan.
Nerdedir simdi, o kizlar giizeli? Bana gel sorma, o solgun kadini! Lanet 6mriin
bu agir yillarina! Kiyd: bir suhun ipek tellerine!”(“Unutulmus sevda”)
musralarinda yar, peri, masuk, Dogu giizeli, afet gibi sembollerde hem folklor
bellegi, hem de tasavvufi hafizanin sentezi giizel bir armoni olusturmustur.
Abdulla Saik “Sark Giizeline” siirini 1921'de Cumhuriyet'in ¢okiisiinden
sonra yazmistir. Siirin ¢ok karmagsik sembolik bir sistemi vardir. Burada hem
mitolojik diisiince, hem de folklor hafizasinin yani1 sira klasik tasavvuf sembo-
lizminin dinamizmi tarihsel ve sosyal toplumsal meselelerle kavusarak yeni bir
sembollik sistem olusturmustur.

Sair giizelin sembolik tasvirini yaparken al, ince yanakli, hilal ve yildiz,
“devlerin dizinin ortagi”, “Dogu'nun esiri”, “Bati'nin ¢ignenen zinciri”,
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“sozliistine hasret kalan beyaz duvakli peri” gibi sembolik imaj ve detaylarla
giizelin milli kodlarini agiklar. Sevgili artik asigini esire doniistiiren soyut bir
giizel degildir, basindan bin tiirlii belalar gegmis Dogu'nun ilk cumhuriyetinin
bir sembolii olmustur

Bir zaman olmustun Sark in esiri,

Simdi ¢igner seni Garb " zinciri

Ey adahlisia hasretli peri,

Kalk, getir nerde al duvagin senin! (Abdulla Saik, 2003:76).

bR 1Y 9% <6

“Giilim”, “glizelim”, “melegim”, “gaye-i askim” (B. Seyidzade), “kizlar giizeli”,
“soluk kadin™, “soluk melek”, “yar”, “sevgili”, “afet”, “nazenin” (A. Cavat) siirsel
ifadelerle cumhuriyeti sembolize eden masuk karakteri yeni donem siirinin sosyal
tasavvufi bir sembolii olarak geleneksel ask siirinin felsefi degerini yiikseltir ve yeni
bir 6l¢iit ve kalite kazanmis olur.

2. Neo-Tasavvufta Milli Sembolik Sistemin

Olusmasi, Aym1 Modelde Sembol Transformasyonu

Gelenek sanatsal kelimelerde yasar, 6lmez, seklini degistirir, icerigini ge-
listirir ve tam olarak gelisir. Ay, giines, yildiz gibi doga imgeleri, Orta Cag'
daki natiiralist edebi-felsefi diisiincenin en 6nemli sembollerinden biri olmus-
tur. Bilim adami C. Sasani Giines ve Ay'in Dogu natiiralist felsefesinde 6zel
bir sembolik anlama sahip oldugunu soyler: “..... dogayla kiyasiarsak Giines
evrenin zahirini goren (zahiri) gozii, Ay ise dlemin batinini goren basiret
(gaiplerin gozii, ya goniil gozii) goziidiir... Giines ve Ay, tiim Orta Cag, Dogu
ve Azerbaycan irfani natiiralist siivinin semboller sozliigiine ddhil edilmis ve
sembolik anlam almistir.” (Sasani 2007: 32).

Irfani felsefi siirimizde, sembol olarak, “Asiklarin aski siirekli Giines'in ve
Ay'm agkinda” gibi ilahi aski yansitan bu siirsel 6gelerin sembolik dinamizmi
sabit olarak kalmamis, edebi-felsefi diisiincenin gelisimi bu sembollerin
icerigini degistirmis ve siire yeni bir anlam kazandirmistir.

A. Cavad'in “Yildizlardan sordum: “-Aydir!” — dediler, Ay a gittim, o da
sensiz miikedder (kederli)” (Nerelisin), “Sorarak yildiza, aya”, “Ararak g6z-
lerim seni” (Asigin derdi), “dogmaz oldu artik saglik yildizi, ay gérmedik, gece
saydik yildiz1!” (Derdim), “Allah’in yildizi, o giizel peri, siginmis koynunda
Ay'a, bayragim!” (Azerbaycan bayragina), “Koynunda yer verdin yildiza,
aya” (GOy gol), “Senin o sevdali solgun bakisin, hatirladir bana bir perizadi”
“Ay”a siirlerindeki orneklerden goriindiigii gibi, ay ve yildiz cumhuriyetin,
Ozgiir, egemen, bagimsiz devletin imgesi olarak sembolize edilmistir. Eski
Dogu Edebiyati'nda, Orta Cag tasavvufi siiri, ayn1 zamanda Asik siirinde bu-
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lunan Ay-hilal ¢ogu zaman giizelin kasina veya giizelin viicudunun inceligine,
zarifligine, on dort gecelik Ay ise sevgilinin yiiziine benzetilir.
Ornegin, 1. Nesimi soyle yaziyor:

Yanarim askindan, akar gozlerimden yaslar,

Firketin derdi ¢ikardr yiireyimden baslar.......

Gamdan inceldi vucudum, oldu yengi ay gibi,

Gozlerime tus olalt sol hilali kaslar.......

Hasta olali goniil askindan, ey can paresi,

Igivorum gam mutfakindan diirlii-diirlii aslar.

Ziilfiine dolasti gonliim, bilmedi ayiifte ki,

Ziilfiin ucundan ne ¢ok—¢ok yele (rizgara) vardi baslar (Nesimi, 1973:
141).

Asik kisminda masukunun giizelligini anlatirken onun kaslarmin inceligi-
ni, viicudunun zarifligini Ay’a, hilale tesbihte bulunan eski siir kahramanin-
dan farkli olarak, yeni donemin romantik kahramani geleneksel olarak “Ay” in
mevcut kalitesini korumanin yani sira, ona yeni bir 6zellik vererek, soyut
glizeli yeni masuk-sevgili karakteri ile degistirir.

Artik benim yarim degil hayali,
Hig bir kasa benzetmem hilali
Bir deliyim sana maftun olali,
“Bildim” deyip durdum, niye gelmedin? (Cavad, 1992: 130).

Burada as18in anlattig1 giizel soyut, hayali bir masuk degildir. Onun kas-
lari, viicudu hilale benzetilmez. Hilal sembol olarak, yeni masukun adresini,
kalitesini agar.

N. Kemal, A. Hamid, T. Fikret, O. Rifat gibi Tiirk sairlerinin siirlerinde,
bagimsizligi, 6zgiirliigii ve atiyi simgeleyen Giines, Azerbaycan romantizmini
de etkilemistir.

20. ytizyilin baslangicinda, Cumhuriyet 6ncesi bile, M. Hadi, H. Cavid, A.
Saik, A. Sahhat ve digerlerinin eserlerinde istiklal, hiiriyetle ilgili diistinceler,
toplumun sosyal sorunlarindan kurtulmak gibi yasantilar, Giines semboliinde
kesinlik kazanmistir.

Azerbaycan ve Tiirk siirindeki 6nemli noktalardan biri, bu semboliin lokal
cerceveden ¢ikarak, daha genis fikir icerikli bir tasiyiciya doniismesidir. Ya-
ni, Giines sembolii belirli bir diisiince degil, daha genis kapsamli, fikri hissi
bakimdan kiiresel niteliktedir.

Burada bir meseleyi 6zellikle vurgulamak istiyorum. Bir semboliin belirli
bir kiiltiir ve siir belleginde bulunan sembolik sistemdeki islevselligi onun
belirli bir kiiltiire mensupluguyla ilgili olamaz.
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Semboldeki muhteva degismez ve igerikteki genellestirilmis fikir zamanin
gerekliliklerine gore degisir ve sembollerde aynilik yaratan da budur.

20. yiizy1l Azerbaycan ve Tiirk romantik siirinin sembollerinden biri olan
Giines, sufi-tasavvuf edebiyatinda, "Allah'in yeryiiziine bahsettigi ask ve
merhamet sembolii" olarak tasvir edilmesine ragmen, bu sisteme 1si, sicaklik,
151k, enerji ve biitlinlik anlamlarinin ifadesi bakimmdan sembolik mazmun-
lugunu kam-saman kiiltiiriinden aliyor.

20. ytizyilin baslangicinda, tiim Doguyu saran istibdat, geri kalmislik, ata-
let ve bagimsizliga can atan iilkelerin miicadelesi, giines semboliinde gorsellik
kazaniyordu.

Ozgiirliige, kurtulusa giden dikenli, tash, 6nii yokus, her tarafi toz, diken
olan yolda kahraman, inatla, sabirla bu sisli yolun gokyiiziinde parlayan al
giinese siginarak yiiriir.

Bu yol boyle kalkirdi bir minbere,
Gegidlerde heybetli bir makbere,
Semasinda al bir giines gorsenirdi... ( Tevtik Fikret, 2006: 63).

Giines, 151k, sicaklik, yeni bir yasamin baslangici, 1s1, karanlig1 aydinlatan
yeni giin, dogan yeni umutlarin semboliidiir. “Sicaklik kaynag: olarak Giines
canlilik, tutku ve gencligi simgeler. Isik kaynagi olarak aydinlanmay: da temsil
eder...... Dogup batisi dogum, oliim ve diriligin semboliidiir” (Kathryn Wilkin-
son, 2010: 6).

Bunu Tevfik Fikret'in “Bir az soguk geceye bir giines suasi dola, Bir az bu
kohne kadehde yeni fereh duyula” (“Bir az umut™), “Ey sanl giines, suayi -
azem, Parlak goziisiin bu kainatin, Feyzin olur her yaraya malhem, Canlan-
dirar alemi o her dem™(“Tiilue karsi”), Oktay Rifat'in "Bagladi geceler yeni-
den yolumuzu, Hasret koma, aydinliga ¢ikar bizi!....Glines Baba, gokyiiziiniin
Homerosu” (Geceler”), Bahaettin Karakog un “ — Giinesim benim — derdim,
Dogacaksan dog artik!”, M. Hadi nin “Ey Sark giinesi, ¢ik bulut altindan, ayan
ol, Zulmeti — muhitatimiza subh fesan ol!”, “Ey yer giinesi, parla bu yer subha
biirtinsiin, Yirtsin su karanlklar ki, yol da goriinsiin” (“Bahari-efkar) vb.
sairlerin siirlerinde de gérmekteyiz.

Giines, doga - kiiltiir, uzay - insan iliskilerini kuran temel fenomenlerden
biridir. Romantikleri birlestiren beserilik, kiireselcilik ve smirsiz diisiince
akiglari, belirli sembollerde de kendini gostermektedir.

Giines, Fikret, M. Hadi, A. Saik vb. romantiklerin eserlerinde biitiinlesme-
yi, genel birligi sadece bir memleketin degil, gaflette, esarette olan, semasini
kara bulutlarin aldig1 memleketlerin necat imgesidir.
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Inan, sabah olacaktir, sabah olar, geceler

Cekip kiyametedek siirmez, akibet bu sema,

Kiiciik giinesleri, artik birer birer uyanin!

Hayata nese giinestir, melal icinde beser

Ciirtir bizim gibi, siz ey sabahki diinyanin

Kiiciik giinesleri, artik birer birer uyanin!

Ufuklar: ebedi istiyaki var nura,

Uyanma asrimizin ihtiyacidir, gergek! (Tevfik Fikret, 2006: 64).

20. yiizyilin baglarinda Tiirk romantiklerinin istiklal, hiirriyet iizerine
goriislerinden faydalanan M. Hadi, A. Saik, H. Cavid, A. Sahhat, J. Jabbarli
gibi sairlerimiz ifade yontemlerinde, karakteri yaratma istikametinde de bu
etkiden yararlanmislar.

T. Fikret'in “Ey nurlu giines”, “Ey sanli giines” gibi objelere miiracaatta
bulunmas1 M. Hadi'nin “Ey Sark giinesi”, “Ey semsi-hidayet”, “Ey yer gii-
nesi” seklinde “Barigeyi-inkilap”, “Bahari-efkar”, “Aliheyi — Huriyet”, “Ya
leyl” siirlerinde de rastlanmaktadir. M. Hadi'nin “Ey Sark giinesi, ¢ik bulut
altindan, ayan ol, Zulmeti-miihitatimiza subhfesan ol!, “Azmis yolunu gafi-
lemiz, dogru yol ister, Ey semsi-hidayet, ¢ikarak sen yolu gdster” vb. misra-
larinda T. Fikret siirinde oldugu gibi Giines, Dogu nun sembolii olarak ortaya
cikar. Biiyiik fikirler, kapsamli konular, ¢esitli sorunlarm dile getirilmesinde
romantikler sadece bir memleketin, bireyin degil, tiim insanligin, Islam him-
metinin kaderini diigiiniiyor ve anlatiyorlar.

Dogu'nun uyanisi, istibdattan, baginin {izerini almis karanliktan kurtulus,
hiirriyet, dzgiirliik tizerine goriiglerin sembolii olan Giines fikir ve icerik ba-
kimindan daha biiyiik 6nem tagimaktadir.

Sonug¢

Boylece, hem Azerbaycan, hem de Tiirk siirindeki gozlemleri 6zetleyerek,
20. yiizyilin baglarinda, etno-psikolojik bellege, Tiirk iin devletgilik gelenegi-
ne, Orta Cag edebiyatinin tasavvufi sembolik sistemine dayali sembolizmi
oldugunu soyleyebiliriz.

Bat1 edebiyatindaki sembolizm akiminin yayilmaya basladigi dénemde,
Tiirk ve Azerbaycan sairleri geleneklere daha siki baglanarak, ayni model,
karakter ve motiflere yeniden donerek mevcut sembolleri yeni fikir ve muhte-
vayla zenginlestirmisler.

KAYNAKCA

Abdulla, Saiq (2003); Araz ‘dan Turana, Nurlan Yaynlari, Bakii.

Allahverdiyeva, Zehra (2017); Klasik Azerbaycan edebiyatina dair tedgigler, Ilm ve Tehsil
Yaynlar, Bakdi.

Almas, Ildirim (2004); Secilmis Eserleri, Oner Yayinlari, Bakii.

101



102

Dog. Dr. GUNAY GARAYEVA

Ahmed, Cavad (1992); Se¢ilmis Eserleri. 2 cildde, I cilt. Azernesr Yayinlari, Bakd.

Ahmedov, Bedirhan (2010); XX asiur Azerbaycan Edebiyati Tarihi, 3 cildde, 11 cilt, ilm ve
Tehsil Yayinlari, Bakd.

Aliyev, Kamran (2002): Azerbaycan romantizminin poetikasi, ilm Yayinlari, Bakii.

Dizdaroglu, Hikmet (1959); Namik Kemal, Hayati, sanati,eseri, Varlik Yayimevi, istanbul.

Guliyeva, Sefure (2009); XX asir Azerbaycan siiri antolojisi. (I kitap). , ilm Yayinlari, Bakii.

Giiveng, Bozkurt (1985); Insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi, Istanbul.

Imadeddin, Nesimi (1973); Bende sigar iki cihan, Genglik Yayinlari, Bakii.

Kathryn, Wilkinson (2010); Semboller ve isaretler. (Ceviren: Seda Toksoy), Alfa, istanbul.

Muhammed, Fuzuli (2005); Eserleri, 6 cildde, I cilt. Sark-Garp Yaynlari, Bakii.

Muhammed, Hadi (2005); Segilmis Eserleri, Sark-Garp Yayinlari, Bakdi.

Memmed, Tahire (2016); Neosufizm:yaradicilik ve nezeriye, Han Yaynlari, Bakii.

Sasani, Cingiz (2007); Orta aswrlar Azerbaycan poeziyasinda natiiralist edebi-felsefi fikir,
[lm Yayinlari, Bakii.

Tevtik Fikret (2006); Segilmis Eserleri, Sark-Garp Yayinlari, Bakii.

Uludag, Siileyman (2001); Tasavvuf terimleri sozligii, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul.

internet Kaynaklan

Akarpinar, Bahar (2004). Sufi kiiltiiriinde sembollerin yeri ve énemi.
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/989164, (Erisim tarihi): 24. 08. 2018

Kalagnikova, Yelena Mixayilovna (2013). Filocofskie osnovaniya issledovaniya
mejdistsiplinarnogo fenomena “identi¢nost” v sovremennom sotsalnom poznanii.
https://cyberleninka. ru/article/n/filosofskie-osnovaniya-issledovaniya-mezhdistsiplinarnogo-
Jfenomena-identichnost-v-sovremennom-sotsialnom-poznanii, (Erigim tarihi): 5. 12. 2020



