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TURK MiMARi SUSLEMESINDE
NATURALIST KUSLAR

Dog. Dr. Senay ALSAN* /Ayse SEZAVER**

Oz: Tiirkler diinyanin koklii milletlerinden biri olmus, genis bir cografyada yasamislardr.
Konargdger toplum yasantisina sahip olan Tiirkler, yasamlarini1 genel olarak hayvancilikla sag-
lamislardir. Hayvan iislubu; Orta Asya’nin bozkirlarinda gogebe hayati yasayan topluluklarda
kendini gostermistir. Orta Asya geleneklerinde; kus tasvirlerinin ¢ikis noktas: olarak hayvan
iislubu karsimiza ¢ikmaktadir. Bozkir kiiltiiriiniin inang sistemi olan Samanizm ile iligkilendiri-
lerek kuslarin koruyuculuguna inanilmaktaydi. Bozkir hayvan kiiltii, Tiirk gdcebe ruhuna hitap
eder. Orta Asya’daki Tiirk topluluklari; Gok Tanri inanci ile baglt olarak kusu, Tanri’nin tem-
silcisi, iyilik, bereket, gii¢, kahramanlik sembolii olarak kabul etmislerdir. Ozellikle kartal, Tiirk
mitolojisinde hiikiimdarlig1 ifade etmektedir. Bozkir topraklarinda yasayan Tiirkler; dini inang-
lar1 ve yasadiklar1 cografyanin etkisi ile hayvan tislubunun uygulandig1 6nemli eserler birakmis-
lardir. Tiirk sanatinda kus figiirii saray, kale, medrese, mezar, tlirbe ve cami gibi yapitlarda algi,
tas ve ¢ini lizerine uygulanmigtir. Makalede Tiirk mimari siisleme sanatinda kus figiiriinii ince-
lemeden 6nce, Orta Asya’dan, Anadolu’ya kus sembolizmi ve mitolojideki yeri, anlami ve tas-
virleri lizerinde durulmustur.

Calismanin amaci; Islamiyet’in kabuliinden sonra daha nadir kullanilmaya baslanan natu-
ralist hayvan motiflerinden kus figiiriiniin incelenerek, Tiirk mimari slisleme sanat1 i¢erisindeki
yerinin ve dneminin belirtilmesidir. Litaratiir taramasi yapilirken farkli tarihlerde yazilmis ma-
kale ve arastirmalar incelenerek drneklerin durum saptamasi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: natiiralist kuslar, hayvan sembolizmi, mimari, mitoloji.

NATURALIST BIRDS IN TURKIC ARCHITECTURAL ORNAMENTATION

Abstract: Turkic people were among the long-established nations of the world and lived
across a vast geographical area. Turkic people who had a nomadic type of societal life generally
lived on livestock farming. Animal style of art came into play in communities which had no-
madic lifestyle in Central Asian steppes. In Central Asian traditions, animal style of art encoun-
tered us as the point of departure of bird descriptions. In association with Shamanism which was
the belief system of steppe culture, it was believed that birds offered protection. Steppe animal
cult appeals to the Turkish nomadic spirit. In conjunction with Sky God (Tengri) belief, Turkic
communities in Central Asia acknowledged that the bird acted as the representative of Tengri
and served as the symbol of goodness, abundance, power and heroism. Especially the eagle
signifies the sovereignty in Turkish mythology. Under the influence of their religious beliefs
and the geographical area which they inhabited, Turkic people who lived on steppes bequeathed
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crucial works of art in which animal style was utilized. In Turkic art, bird figure was applied to
the plaster, stone and tile in structures such as palaces, fortresses, madrasas, shrines and
mosques. In the article, before analyzing the bird figure in Turkic architectural ornamentation
art, the focus was placed on symbolism of bird and the place, meaning and descriptions of bird
across from Central Asia to Anatolia.

The aim of the study is to examine the bird figure which is one of the naturalist animal motifs
set out to be used more rarely after conversion to Islam and to highlight its place and importance
in Turkic architectural ornamentation. While the relevant literature was being reviewed, the sit-
uation determination of examples was made by analyzing articles and researches composed on
different dates.

Key Words: naturalist birds, animal symbolism, architecture, mythology.

Giris

Bu makalede; tarihsel siire¢ igerisinde natiiralist kus figiirlerinin Orta Asya
kiiltiiriinden, Anadolu’ya kadar uzanan cografya iizerinde, sembolik, mitolojik
anlamlari tizerinde durularak, uygulandigi alanlar incelenmistir. Kus figiiriiniin
Tiirk kiltiirii ve mitolojisinde énemli bir yeri bulunmaktadir. Pek ¢ok toplu-
lukta kus figliriine degisik anlamlar yiiklenmistir. Bazi topluluklarda kus sem-
bolii inangla iliskilendirilmistir. Hayvan figiirleri her donemde ve her toplu-
lukta 6nemli bir yerdedir.

Bu erken dénemlerde hayvan iislubu’nun yavas yavas, MO, 1000 tarihle-
rinde ortaya ¢ikmaya bagladig ifade edilmis, fakat bozkir kusaginda bu iislu-
bun ilk dogdugu yer hakkinda tartigmalar heniiz sonuglanmamistir. Anlasildi-
gina gore hayvan lislubu ya Tiirk kdkenlidir veya Tiirklerin de mensup oldugu
topluluklarin icra ettigi bir sanat tarzidir (Coruhlu 1990: 290-291; aktaran Co-
ruhlu, 1993: 118). Hayvan iislubunun gelismesini saglayan en 6nemli faktor-
lerden biri kuskusuz, bozkir kiiltiirlinde gé¢ebe hayati yasayan Tiirk kavimle-
rinin hayvancilik ile ugrasmasidir. Bozkirda yasamlarini stirdiiren Tiirkler,
hayvanlara i¢ ige bir hayat devam ettirdiklerinden 6tiirii yapitlarina bu tislubu
aktarmislardir. Bu nedenle kus figiirii icin Orta Asya’da kendini gosteren Tiirk
hayvan tislubu miithim bir meseledir.

Orta Asya, hayvan iislubunun olugsmasinda Totemizmin de etkileri goriil-
mektedir. Ozellikle her hayvanin boylara birer damga olarak verilmesinin al-
tinda yatan, o hayvanin totem olarak kabul edilmesi olsa gerektir (Alp, 2009:
52). Hunlarda, Goktiirklerde ve Uygurlarda hayvan iislubunun orneklerine
rastliyoruz. Kullanilan kus figiirleri igerisinde karsimiza ¢ikan yirtict kuslar,
avcl kuslar ve yirtict olmayan kuslar gibi hayvanlardir.

Samanizm, milattan 6nceki yillardan bu yana Tiirklerin ve ¢evrelerindeki
topluluklarim, i¢ Asya ve Orta Asya’da yasadiklar1 bolgelerde uyguladiklari ve
saman ya da kam ad1 verilen din adamlari araciliiyla gergeklestirilen bir inang
ve uygulamalar biitliniidiir (Coruhlu, 2017: 17). Yine Orta Asya inanglarina
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gore her insanin kus seklinde bir koruyucu ruhu vardir, 6liince bu kus seklin-
deki ruhu goge yiikselir, insan ancak 6liim halinde tekrar kus gibi ugmak kabi-
liyetini kazanir (Oney, 1992: 44). Buradan anlasiliyor ki kuslar, Samanizm’de
onemli bir yer teskil etmektedir. Bununla baglantili olarak saman din adamla-
rinin kiyafetlerinde kusu sembolize eden birtakim totemler yer almaktaydi.
Mezar taglarinda bulunan kus figiiriiniin ise, 6len kisinin ruhunu temsil ettigine
inanilmaktaydi.

Hunlarin dikkat ¢eken tarzi kulakli ve boynuzlu kartal armalaridir. Alti adet
kartal basi, kulakli ve boynuzlu bir bicimde gosterilmistir. (Gorsel: 1).

5 6
Gorsel 1: Altay Hun gagina ait kutsal kartal figiirleri (Ogel, 2010: 592).

Bahaeddin Ogel’e gore; Yakutlarda kurt 5nemini kaybetmis ve yerini kus-
lara birakmust1. Oyle anlasiliyor ki yiiksek seviyedeki Tiirk toplumlari, sembol
olarak daha ziyade avci kuslara dogru meyletmislerdi. i¢timai seviye yiiksel-
dikg¢e kurt vs. gibi hayvanlar unutuluyor ve onlarin yerlerini av avlayan yirtict
kuslar aliyordu (Ogel, 2010: 47). Yirtict olmayan kuslar, yirtict kuslar kadar
olmasa bile onlara yakin oranda Tiirk sanatinda tasvir edilmislerdir ve yaygin
sembolik anlamlarla kullanilmislardir. Bu anlamlar kullanildiklar1 alana gore
farkliliklar kazanabilirler. Her seyden once, Eski Tiirklerde genel anlamda kus
ruhun simgesidir. Hem insan ruhunun gé¢mesini hem de ugmak fiili ile ilgili
olarak cennete isaret ederler. Kaz, karga, baykus, kugu, Tiirk topluluklarinin
Samanlarinin en ¢ok suretine girdikleri hayvanlardir (Coruhlu, 2007: 291).

Kartal ve sahin, atmaca, dogan gibi kuslar, Tiirk mitolojisinde tiireyisle il-
gili 6nemli simgesel hayvanlardir. Bunlar kendilerinden tiirenildigine inanilan
bir hayvan-ata ya da hayvan-anadir. Bu nedenle bu avci kuslar ayni1 zamanda
birer tozdiir (Coruhlu, 2017: 171). Fakat bir ger¢ek varsa, Samanlar da kuglarla
konusabiliyorlardi. Mesela Orta Asya ve Sibirya Samanizmi’'ndeki kartal,
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Tanr1’nin bir elgisi gibi goriiliir ve sayilirdi (Ogel, 2010: 86). Dini inanislarda
kartal, gokyiiziiniin hakimi ve gergekiistii giice sahip olarak goriilmektedir.
GOk ve yer arasinda araci olarak diisiiniilen kartalin gelecek ile ilgili bilgi ver-
digine de inanilmaktadir.

Kus gibi tasvir edilen ruhlar daha ziyade Yakutlarla Dolganlarda bulunur.
Yakutlarda en ¢ok sayilan kus kartaldir; ilkbahar ve giiz mevsimleri kartalin
temsil ettigi ruhun iradesine baglidir. Kartal bir defa kanatlarini sallarsa buzlar
erimeye baslar, ikinci defa sallarsa ilkbahar gelir. Kartal kiiltiiyle ilgili gele-
neklerden anlasildigina gore eski zamanlarda bu kus giines ve Gok-Tanri’nin
sembolii sayilmistir (Inan, 1986: 46).

Dogan, Tiirklerde daha ¢ok avcilikta kullanilan bir ev hayvanidir. Evlerin
ve saraylarm bir siisii; hakanlar ile yigitlerin ise, bir semboliidiir (Ogel, 1995:
127). Tiirkler, her tiir dogana, ayr1 ayr1 adlar vermislerdi. Tugrul, ¢agri, sungur,
Sahin, Lagin gibi dogan adlari, insanlara da 6z ad olarak verilmistir (Ogel,
1995: 127). Tiirklerin milli simgelerinden olan kartal, Samanist uygulamalarda
cok yaygin olarak karsimiza ¢ikar. Yakutlarin en yiiksek ruhlari tasidigina ina-
nilan bu hayvan, Gok Tanr1’nin timsali olarak ya da saman ruhunu ifade etmek
amactyla Diinya Agaci’nin tepesinde tasavvur ediliyordu (Coruhlu, 2017:
203). Gok Tanr1’nin simgesi olarak ona ve bazi yirtict kuslara kurban sunulu-
yordu. Ozellikle sanat tarihinde miicadele sahnelerinde zafer kazanan hayvan
olarak yer alan kartal, gk unsuruna dahil olup, olumsuz kavramlara kars1 iyi
olan unsurlar1 temsil etmektedir. Ornegin o bu yéniiyle bir fal kitab1 olan Irk
Bitig isimli yazmada yer alir. Kartalin hiikiimdarlik, gii¢, kuvvetle ilgili sim-
gesel anlamlari Islamiyet’ten sonra da devam etmis, hatta zaman zaman arma
olarak da kullanilmistir. S6z konusu yirtic1 kus ya da kuslar bu anlamlar: ifade
eder bicimde gerek kii¢iik sanatlarda gerekse mimari eserler iizerinde kabartma
olarak yaygin bir bigimde kullanilmistir (Coruhlu, 2017: 203).

Islamiyet dncesi ve sonrasi Tiirk sanatinda kus figiirleri; cami, saray ve tiir-
belerde al¢1 ve ¢ini {izerine siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Orta Asya
inanglarimin olusturdugu sembolizm ile kus figiiriine verilen 6nem, Anadolu
Selguklu dini ve sivil mimarisinde de kendine uygulama alani1 bulmustur. Na-
tiiralist kuslar igerisinde en sik rastlanan; su kuslari, avci ve yirtici kuglar, tavus
kusu, fantastik kuslarda ise ¢ift bash kartaldir.

1. Mimaride Kus Kabartmalari

Tek ve ¢ift olarak kullanilan kus veya kartal kabartmalar1 oldukga yaygin-
dir. Onemli drnekleri soylece siralayabiliriz: Konya Kalesi'nden ince Minareli
Medrese Miizesi'ne getirilen bir tas {izerinde iki kartal (1220 civari), Denizli
Akhan'in portalinde iki kus (1253), Diyarbakir'dan Istanbul Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi' ne getirilen bir tas ilizerinde sirt sirta iki kartal (12. yiizyil),
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Kayseri Karatay Han'im avlu portalinde iki kus (1240), Tercan Mama Hatun
Tiirbesi portaline gizlenmis tek kus (13. yiizyil), Nigde Sungur Bey Camii
dogu portalinde gizlenmis tek kus (1335) (Oney, 1992: 42).

2. Diyarbakir Kalesi

Burada Abbasilerin tipik stilize ve primitif stili dikkatimizi ¢eker. Agaci
Kubad Abad 6rneklerinde oldugu gibi ¢ift basli kartal yerine ¢ift kus gevreler.
(Oney, 1968: 34). Diyarbakir Kalesi’nde (909) Muktadir zamanindan tas ka-
bartmalar buna 6rnektir. Iki kaplan figiiriiniin 6n ayaklar1 6ne dogru uzanmis
ve kuyruklar: sirtlariin tistiinde devam etmistir. Kaplan figiirlerinin tepesinde
iki kus, ortasinda hayat agaci figiirii yer almaktadir. (Gorsel 2).

Gorsel 2: Diyarbakir Kalesi’nde (909 Abbasi)
hayat agaci, kuslar, aslanlar (Oney, 1968).

2.1. Emir Saltuk Kiimbeti

Erzurum Emir Saltuk Kiimbeti’nde kullanilan kartal figiirii Anadolu’nun en
erken tarihli tiirbesi iizerinde bulunan kartal tasviridir (Ozkan, 2016: 215).
Kiimbetin hemen kasnaginda, ticgen nislerin tepesinde, oglak, kus, yilan, dkiiz,
kartal gibi ¢esitli takvim hayvanlar1 kabartma olarak yapilmigtir. Kartal, diger
figiirlerin arasina cepheden ve agik kanatli olarak yerlestirilmistir (Alsan,
2005:169). (Gorsel 3).

PR B T

2.2. Konya Kalesi
Gorsel 4’te goriildiigii gibi 1220°de, “es-sul-
tani” (“sultana ait”) yazisiyla birlikte Konya Ka-
lesi’nin kapisina oyulmus bir ¢ift kus gibi, iri ga-
gal1, iggen kanatli ve uzun kuyruklu yirtici kuslar
, kesin olmasa da tugril olarak tanimlanabilir. Bu
b “4 tiir bir kug Selguklu bronzlarindaki doganci tasvir-
Gérsel 3: Emir Saltuk Kiim-  Jerinin ¢ogunda goriiliir. Islam Eserleri Miize-
beti (Ozkan, 2016: 215). si'ndeki Selguklu devrine ait bronz kus siisii de

157



158

Dog. Dr. SENAY ALSAN / AYSE SEZAVER

ozellikle Beyzare’de belirtilen ibikli tugril tasvirine benzer ve Firdevsi ve Ber-
¢ini tanimlamalarina gore orijinali lacivert tag ve alev kirmizisina boyanmustir.
Mitlerde muhtemelen ortaya ¢ikmamis olan son bir tugril imgesi, bir Orta Asya
XVI. yiizyil minyatiiriinde Selguklu Sultan1 Sencer'in sancak direginin tepesin-
deki kirmizi ibikli kus olarak goriiniir (Esin, 2004: 249).

Gorsel 4: Selguklu Sultani
Alaeddin Keykubat tarafindan
H.618/1221’de yaptirilmis. Konya
Kalesi duvarlarindan "es-Sultan1" ya-
zit1 ve iki yaninda birer yirtic1 kus
(Esin, 2004).

2.3. Beysehir Kubad Abad Sarayi’ndan Al¢i Tavus Kusu Kabartmasi

Tas malzemenin degerlendirildigi Anadolu Selguk mimarisinde, al¢1 6zel-
likle saray dekorunda kullanilir. Bu algilarin figiirlii olusu dikkati ¢eker. Ka-
liplama teknigi ile hafif kabartmali gesitli insan ve hayvan figiirleri islenmistir.
Beysehir golii kenarinda Alaeddin Keykubad’in yazlik saray1 Kubad Abad’da
1964-65 yili kazilarinda bulunan zengin alg1 malzeme bu konuda bize 151k tutar
(1236). Algidan yapilmis nisli bir duvar rafi geometrik gegmeler, rozetler, uzun
kuyruklu tavus kuslari ile bezenmistir (Oney, 1992: 83). (Gorsel 5).

Gorsel 5: Beysehir Kubad Abad Sarayi’ndan al¢1
tavus kusu kabartmas1 (Konya Karatay Medresesi
Miizesi 1236 civari) (Oney, 1992: 88).

2.4. Kayseri Karatay Han

Hayat agaci-¢ift kus motifinin ¢ok enteresan ve simdiye kadar taninmamis
bir 6rnegi Kayseri’de Karatay kervansarayinin dis portalinde goriiliir (1240).
Burada ilk olarak ¢ift kus yerine ¢ift siren dikkati ¢eker. Bu tilsimli yaratiklar
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agacin sembolik durumunu daha kuvvetle belirtir. Agacin eksenli arabesk tarzi
verilisi de dikkate deger (Oney, 1968: 29). (Gorsel 6).

Gorsel 6: Kayseri Karatay Han (Oney, G. 1968).

2.5. Denizli Akhan Portali
Gorsel 7°de goriildiigii gibi Denizli Akhan portalinde Anadolu Selguk tas is¢i-
liginde kus figiiriiniin detayli islenisi oldukca etkileyicidir. Profilden veri len
kus figiirli natiiralist islubu en giizel sekilde yansitmaktadir.

o

Géorsel 7: Denizli Akhan portalinde kusg Gorsel 8: Ak Han sag bordiiriindeki
figlirii (1253) (Oney, 1971). kartal figiiri (Beyazit, 2006: 87).

Sag tst koseden altinci kare ¢ergeve igerisinde, kuyrugu lizerinde yiikselen
ve kanatlar iki yana agik, tek baslh kartal figiiri bulunmaktadir (Beyazit, 2006:
72). Kanatlar iki tarafa agmis bir sekilde kartal figiirii, kanatlarinin tepesinde
rozet ile tasvir edilmistir. (Gorsel 8).
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2.6. Sivas Gok Medrese Portali (1271)

Bu defa hayat agacinin tepesine tek basli kartali oturtur, dallar arasinda yine
kuslar ve nar meyvesi goriiliir (Oney, G. 1968, s5.33). Sivas Gok Medrese por-
talinde hayat agac1 kabartmasi iizerinde kartal figiirii yer almaktadir. On cep-
hesinde, portalin iki yaninda, hayat agac1 bekg¢i hayvanlar olmadan tasvir edil-

mistir. (Gorsel 9).

portalinde hayat agaci kabart-
masi {lizerinde kartal, kus ve
narlar (1271) (Oney, 1992: 66).

2.7. Nigde Sungur Bey Camii

M. 1335 tarihli cami Mogol Beylerinden Sun-
gurbey tarafindan yaptirilmistir. Sungur Camii
18. yiizyilda yanarak iist Ortiisii tamamen yikil-
mistir. Bugiin agag siitunlar {izerine oturtulmus
bir tavan ve kirma cat1 ile yapinin istii kapatil-
mistir (Akmaydali, 1985: 151). Nigde Sungur
Bey Camii giris eyvaninin giiney ve kuzey duvar-
larindaki seritlerin iist kdselerinde, profilden gos-
terilen kuslar kivrik dallara basmaktadirlar. Oval
govdelerinin {ist kisimlarinda cizgilerle belirtil-
mis kanatlari, gdvdenin arkasindan ¢ikan kuyruk-
lar1 ile gdvdenin lizerinde hafif acik gagali, kiigtik
yuvarlak gozlii ve tepelerinde ibik ve tiiyler yer
alan baglar1 dikkati ¢eker (Goriir, 2002: 57).
(Gorsel 10).

Gorsel 10: Nigde Sungur Bey Camii
tac kapisindaki kus figlirii (Gortir, 2002: 59).

2.8. Karaman Hatuniye Medresesi Ta¢ Kapisindaki Giivercin Figiirii

Goriir’lin aktardigina gore, portal mukarnaslarinin sekizinci sirasinda, ek-
senin batisindaki nisin i¢inde yer alan iki yana agik ayaklarinin ortasindan yel-
paze bi¢giminde kuyrugu sarkan, kanatlar1 agik ve basi ayrintili islenmemis bir
kus figiirii (giivercin) yer almaktadir (Goriir, 1999: 89). (Gorsel 11).
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3. Cinilerde Kus Figiirleri
Natiiralist kuslarin tasvir edildigi ¢ini 0r-
nekleri iki grup altinda toplayabiliriz; ilki, ca-
mi, medrese ve mescitlerde, digeri ise kale ve
; W saraylarda yer alan 6rneklerdir. Natiiralist kug-
- i‘ | sy | lar, yildiz ve kare zemin tizerine yesil, lacivert
Gorsel 11: Karaman Hatuniye renk agirlikli olarak uygulanmistir. Bu tasvir-
Medresesi tag kapisindaki giivercin ler, sarayin ¢ini siislemesi bakimindan zengin

figlirti (Gortir, 2002: 58). o . 1 .
oldugunu vurgular niteliktedir.

3.1. Antalya Miizesinde Aspendos’tan Gelen Sel¢uklu Cinileri

1890°dan beri ¢esitli kaynaklarda ad1 gegcen Antalya ve Aspendos Tiyatrosu
sahnesindeki ¢iniler etrafli bir inceleme konusu olarak ele alinmamistir (Asla-
napa, 1966: 5). Gagasi yukariya dogru ince uzun boyunlu bir deniz kusu tasviri
yer almaktadir. (Gorsel 12).

Gorsel 13°te gortildiigi gibi deniz kuslarindan
sonra en ¢ok goriilen diger kuslar giivercinlerdir.
Bunlar ortadaki uzun bir dal veya c¢icegin iki tara-
finda karsilikli olarak gdsterilmistir. Birinde firuze
sir altina siyah digerinde renksiz seffaf sir altina mavi
ve koyu gri renk kullanilmistir (Aslanapa, 1966: 7).
Kubad Abad Saray1 ¢inilerinde yer alan kus tasvirle-
rine benzer sekilde uygulanmistir.

3.2. Sahip Ata Camii Mihrab1
Sahip Ata Camii mihrabi, Anadolu sanati icindeki
onemli ¢ini mihraplarindan birisidir. Mihrapta diger =~ Gorsel 12: Deniz kusu fi-
mihraplardan farkl olarak tek renk ¢inilerin yaninda,
E saray  cinisi
olarak bilinen liister ¢iniler de kullanil-
mistir (Mimiroglu, 2007: 463). Yap1-
lan aragtirmada liister ¢inilerin bitkisel
motifler ile ejder, kus ve kdpek gibi fi-
giirlii stislemeye sahip olduklar1 sap-
tanmistir (Mimiroglu, 2007: 463).
Gorsel 14’te goriildigii gibi kav-
sara altinda liister ¢ini pargas: yer al-
maktadir. Burada siyah {istiine kobalt
Gorsel 13: Cift giivercinli yildiz gini mavi olarak uygulanmig natiiralist kus
(Aslanapa, 1966: 22). bag asag1 olarak tasvir edilmistir.

19).

giirlii ¢ini (Aslanapa, 1966:
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Gorsel 14: Sahip Ata Camii mihrabinda,
kavsara altinda yer alan kus figiirlii lister
¢ini pargast (Arik, 2007: 104).

L5 Rk

3.3. Kiz Kalesi

Beysehir Golii’nde, Kubad Abad
Saray1 kiyisindan 3.5 km kadar ku-
zeydoguda, kayaliklardan olusan kii-
¢ik bir adada goriilen yap1 kalintila-
rina halk, her zaman oldugu gibi Kiz
Kalesi demektedir. Kayalik iizerine
kurulan bina, duvarlari dogrudan dog-
ruya sudan yiikselen tipik bir su sato-
sudur. Parlak giinesli giinlerde goliin
durgun sularina bir tablo gibi yansiyan
Kiz Kalesi, adeta Kubad Abad’a yak-
lagir. Firtinali havalarda, yerlilerin de-
digi kuzulayan, kopiiren sulara gomiil-

diiglinde ise Kubad Abad’dan uzaklasir. Selguklularin bu goérkemli satosunda,
bir zamanlar orada yasayanlarin ruhlarin1 simgelercesine bugiin artik yalnizca
kuslar barinmaktadir (Arik, 2000: 185). Bir dala tutunan karsilikli ¢ift kus tas-
virinin yer aldig1 ¢ini bulunmustur. Turkuaz ve lacivert renkleri kullanilmigtir

(Gorsel 15).

3.4. Kubad Abad Saray1 Cinileri

Kubad Abad Sarayi’nda natiiralist ve fantas-
tik kuslar ¢iniler lizerine tek basina, ¢ift olarak
simetrik, hayat agaci ile birlikte vb. kompozis-
yonlar olusturularak tasvir edilmistir. Kubad
Abad Sarayi’nda bulunan yildiz levhalarda isle-
nen avcil kuslar oldukga dikkat ¢ekicidir. Kusu
bogazindan yakalayan, tavsanin basini gagala-
yan avcl kus figiirii tasvirleri yildiz ¢ini iizerine
oldukca gerceke¢i bir iislupla uygulanmistir.
(Gorsel 16).

Tim tarihi saray ¢evrelerinde, soylular i¢in
idman ve gii¢ gosterisi olan av, yine tarih bo-
yunca tiim anitsal tasvirlerde en nemli konular-
dan biri olmustur (Arik, 2000: 87). Saray ¢inile-

Gorsel 15: Kiz Kalesi, simetrik
cift kuslu y1ldiz ¢ini. Sir alt1
(Arik, 2000).

rindeki avci kuglardan, diger hayvanlara kadar hepsi bu ava elverisli has bah-
¢enin kadrosunu simgeliyor olmalidir. 1987’ de Kiiglik Saray’da yapilan kazi-
larda ¢ikan sekiz kdseli yildiz ¢inilerde, sir alt1 tekniginde, krem rengi zemin
tizerine kobalt mavisi, siyah renklerde islenen avci kuslar ile Biiyiik Saray
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Gorsel 16: Tavsanin basini ga- Gorsel 17: Dallara karsilikli tiine-
galayan avcer kus figiirii desenli yen tavus kusu motifli y1ildiz ¢ini.
yildiz ¢ini. Liister. Kubad Sir altl. Kubad Abad, Kiigiik Sa-
Abad, Biiyiik Saray. Karatay ray. Karatay Miizesi (Arik, 2000).

Miizesi (Arik, 2000).

buluntular1 arasindaki 6rnekler benzer tarzda islenmislerdir. Yirtict goriiniis-
leri, keskin bakislari, yana a¢ilmis gorkemli kanatlar1 ve siskin gévdeleriyle
bu kuslar, her ¢inide tek bir figiir olarak tasvir edilmislerdir (Arik, 2000: 87).

Tirk sanatinda, Tanr1 kusu adiyla da
anilan tavus kusu; asalet, giizellik, cen-
net sembolii gibi anlamlar ile bilinmek- 163
tedir. Kubad Abad Sarayi’nda alg1 lize-
rine uygulanan tavus kusu hayvan iislu-
bunu yansitan en giizel 6rneklerden bi-
ridir. Tavus kusu liister ve sir alt1 tek-
nigi ile koseli yildizlara veya yildizdan
kesilen dort kose cinilere islenmistir.
Genelde hayat agacinin yaninda veya
iistiinde ¢esitli kompozisyonlarda tasvir
edilmistir. (Gorsel 17).

Gorsel 18’de goriildiigii gibi Biiyiik
Saray’ da giin yiiziine ¢ikarilan yildiz
¢ini kompozisyonlarda, hayat agaci ve
kus figiiriine sikca rastlamaktadir. Ya-
pilan teknik agisindan Kiiciik Sa-
ray’daki ornekleri hatirlatmaktadir.

Gorsel 19°da goriildiigii gibi, Kubad
Abad Sarayi’nda yer alan bu ¢inide; sti-

Gorsel 18: Cesitli kus tasvirleri. Sir alti ve ] T -
liister. Kubad Abad, Biiyiik Saray. Karatay ~11z€ edilmis nar dallarinin yaninda natii-

Miizesi (Arik, 2000). ralist bir kus yer almaktadir.
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Gorsel 19: Kubad Abad Sa-
ray1’nda bulunmus ¢ini pano
pargasi (Merigboyu, 1981:
213).

Kubad Abad ¢inilerinin, sablon kullanilmadan
serbest elle yapilan ve Selguklu resim sanati i¢in
son derece degerli slislemelere sahip On yiizlerinde
de tiretimden kaynaklanan bazi aksakliklar bulun-
maktadir (Arik, 2007: 206). Sirin bozulan kismi
bazen bir kartalin/kusun kafasina, kanadina veya
bacagina, bazen bir palmet ya da rumiye, bazen de
insan figilirlerinin simgesel bir nesne tuttugu kabul
edilen ellerine tesadiif etmistir. Boncuk gibi olu-
sumlar yiizeydeki sirla ayni renkte olabildigi gibi,
muhtemelen bagka bir yerden damladigi igin farkli
renklerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Cinilerde sir
bulasmalar1 ¢oktur. Turkuaz seffaf sirli ¢inide
renksiz veya ¢ogunlukla seffaf renksiz sirli 6rnek-

lerde turkuaz olarak goriilen bu lokal bulasmalar, liisterlerde de vardir (Arik,

2007: 206). (Gérsel 20).

3.5. Aksehir Sarayi
(Sarayalti Cinileri)

Bir insaat kazis1 sirasinda Akse-

hir'in Sarayaltt Mahallesi’nde or-
taya ¢ikan ¢ini ve seramik pargalari,
burada da bir sarayin varligini or-
taya koymaktadir. Bugiin Aksehir
Miizesi’nde bulunan bu cinilerin
biiyiik ¢ogunlugu sir alt1, biri ise sir
istll tekniginde yapilmistir. Ciniler
sekiz ve alt1 koseli y1ldiz ve kare bi-

Gorsel 20: Seffaf sir alt1 ¢inisi (Arik, 2007:
207).

¢imlerinde

kesilmislerdir.

Sekiz

koseli yildizlar, Kubad Abad, Alanya, Aspendos, Kayseri saray ¢inilerinin ali-
silagelmis formundadirlar. Alt1 kdseli yildiz ¢inilere daha ¢ok Antalya Mii-
zesi’ndeki Aspendos ¢inilerinde rastlanir (Arik, 2007: 282).

Gorsel 21: iki kemer arasinin boyun kismi

pargasi, seffaf tiirkuaz sirli, siyah kus ve la-
leye benzeyen cicek tasvirli ¢ini, Aksehir
Miizesi (Arik, 2007: 284).
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Gorsel 21°de goriildiigii gibi; turkuaz ¢ini pargasi lizerinde ¢icek motifleri
arasinda siyah kus tasviri yer almaktadir. Kuzey dogudaki nis i¢cinde, kemer
koseliklerinde kare ¢iniler yer alir. Bunlardan tam koseye rastlayan kare ¢ini-
lerin bir kenar1 kemerle kesilmistir. Sir alt1 teknigindeki iki kare ¢ininin ig¢ine
sekiz koseli yildiz ¢izilmis, yi1ldizlarin ortalarina degisik kivrik dal ve palmet
yapraklarindan olusan bir bitkisel kompozisyon yerlestirilmistir (Arik, 2007:

87). (Gorsel 22).

g
3

NPT T

Gorsel 22: Aksehir, Glidiik Minare pabug Gorsel 23: Ulu Camii’de-

kismu siislemelerinden ayrinti (Arik, 2007: eski mihrap sinir dégsemesi
97 (Erdem, 2017: 165).

3.6. Karamanoglu Beyligi Mimari Cinileri

Dogadaki halleriyle tasvir edilmis olan figiirlii ¢iniler uygulanmis olduklar
mimari yapilardaki diger ¢iniler i¢inde farkli teknik ve formlarda olmalar1 ne-
deniyle farklilik olusturmuslardir (Erdem, 2017: 162). Karamanoglu Beyligi
mimari i¢ ve dis cephe bezemesinde kullanilmis olan figiirlii ¢inilerde biiyiik
oranda Selguklu donemi saray ¢inilerinin etkisi goriilmiistiir. Mihrapta bulunan
levhada, yirtict kusu animsatan bir motif ile dekore edilmistir. Turkuaz sir tek-
nigi kullanilarak islenmistir (Gorsel 23).

Sonu¢

Hayvan miicadele sahneleri ve natiiralist hayvanlar, gd¢ebe hayat1 yasayan
Tiirkler i¢in vazgegilmez konular arasinda yer almistir. Kuslarin tiiriine gore
anlamlar ve islenis bigcimleri farklilik gostermektedir. Kus tiirlerinden kartal
ve diger yirtict kuslar yogun olarak saray ve kalelerde goriilmektedir. Yirtict
olmayan gesitli kus tasvirleri saray kabartmalarinda ve ¢inilerde siisleme 6gesi
olarak siklikla kullanilmuistir.

Yirtic1 kuslar Tiirklerin milli sembolii olmustur. Kartal, kuslarin hiikiimdari
ve GOk Tanri’nin sembolii olarak diinya agacinin tepesinde yer almaktadir.
Tiirklerde kartal hiikiimdarlik armasi olarak da kullanilmustir. islamiyet’in ka-
buliinden sonra da kus figiirleri bircok yapida kullanilmaya devam etmistir.

165



166

Dog. Dr. SENAY ALSAN / AYSE SEZAVER

Natiiralist kuslar mimari siisleme sanatlarinda en sik tasvir edilen motiflerden
biri olmustur. Selguklu Sultan1 tarafindan yaptirilmis, Konya Kalesi duvarla-
rindan “es-Sultan1” yazisi ve iki yaninda birer yirtict kug bunun bir gostergesi-
dir.

Tiirk inanislarinda; kusa bir anlam yiiklenildigini mezar kalintilarinda so-
mut bir sekilde géormekteyiz. Tirklerde kartal ve dogan mezar taslarinda go-
rillmektedir. Miisliiman Tiirklerde giivercine 6nem verilmektedir, fakat mima-
ride kullanimi oldukga azdir. Karaman Hatuniye Medresesi tag kapisindaki gii-
vercin figiirli nadir goriilen 6rnekler arasindadir.

Selguklu ¢inilerinde yirtici olmayan kus sembolleri farkli kompozisyonlar
ile uygulanmistir. Cenneti sembolize eden tavus kusu renkli stilize kuyrugu ile
saray duvarlarini siislemektedir Kubad Abad Saray1 ve Alaeddin K&skil ¢ini-
lerinde, kabartmalarda tavus kusu figiirii sik¢a islenmistir. Kubad Abad Saray1
cinilerinde hayat agaci etrafinda karsilikli kuslar hayat agacinin {izerine otur-
tulmus veya yaninda olacak sekilde yerlestirilmistir.

Kartal ve yirtict kuslara giiglerinden dolayr Orta Asya inanglarinda ¢ok
onemli anlamlar yiiklenmektedir. Bu sebeple yirtic1 kuslarin islendigi yapi-
larda genelde gaga ve pence yapilar1 6zellikle vurgulanir sekilde yer almakta-
dir. Su kuslarinda daha uzun bacakli gaga ve bacak uzuvlart daha 6n planda
yer verilmistir.

Kus motiflerinin uygulandig1 6rneklerin, geometrik ve bitkisel motiflere
gore oldukea az oldugunu gérmekteyiz. Kus motifi daha sik saray ve mezar
yapilarinda goriilmektedir. Dini yapilarda kus figiiriiniin uygulamasi daha az
goriilmektedir. Sahip Ata Camii mihrabi, 6nemli ¢ini mihraplarindan birisi ol-
mustur.

Tiirklerin, Islamiyet’i kabuliinden sonra, tabii hallerde hayvan resimlerinin
siisleme icinde kullanilmas1 azalmaya baslamistir. Ozellikle Osmanl1 siisleme-
lerinde figiirlii bezemeler az kullanilmigtir (Akpinarli, 2011: 24). Gogebe ha-
yatindan yerlesik diizene gecildikten sonra hayvan iislubu, yerini bitkisel ve
geometrik motife birakmistir. Osmanli ddneminde hayvan motifleri ve dolay1-
styla kus figiirii Selguklu sanatina oranla daha az kullanilmaya baglanmistir.

Tiirklere ait sanat eserlerinde; kus motifinin oldukca sik islendigi ve kus
sembolizminin giiniimiize kadar kiiltiirimiizdeki varligin1 devam ettirdigi go-
riilmektedir. Ayrica kullanilan kus figiirleri, Tiirk toplumunun siyasal, sosyal
ve inang yapisi hakkinda da fikir sahibi olmamizi saglamaktadir.
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