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Öz: TŸrkler dŸnyanõn kšklŸ milletlerinden biri olmuş, geniş bir coğrafyada yaşamõşlardõr. 

Konargšçer toplum yaşantõsõna sahip olan Türkler, yaşamlarõnõ genel olarak hayvancõlõkla sağ-
lamõşlardõr. Hayvan Ÿslubu; Orta AsyaÕnõn bozkõrlarõnda gšçebe hayatõ yaşayan topluluklarda 
kendini gšstermiştir. Orta Asya geleneklerinde; kuş tasvirlerinin çõkõş noktasõ olarak hayvan 
Ÿslubu karşõmõza çõkmaktadõr. Bozkõr kŸltŸrŸnŸn inanç sistemi olan Şamanizm ile ilişkilendiri-
lerek kuşlarõn koruyuculuğuna inanõlmaktaydõ. Bozkõr hayvan kŸltŸ, TŸrk gšçebe ruhuna hitap 
eder. Orta AsyaÕdaki TŸrk topluluklarõ; Gšk Tanrõ inancõ ile bağlõ olarak kuşu, TanrõÕnõn tem-
silcisi, iyilik, bereket, gŸç, kahramanlõk sembolŸ olarak kabul etmişlerdir. …zellikle kartal, TŸrk 
mitolojisinde hŸkŸmdarlõğõ ifade etmektedir. Bozkõr topraklarõnda yaşayan TŸrkler; dinî inanç-
larõ ve yaşadõklarõ coğrafyanõn etkisi ile hayvan Ÿslubunun uygulandõğõ šnemli eserler bõrakmõş-
lardõr. TŸrk sanatõnda kuş figŸrŸ saray, kale, medrese, mezar, tŸrbe ve cami gibi yapõtlarda alçõ, 
taş ve çini Ÿzerine uygulanmõştõr. Makalede TŸrk mimari sŸsleme sanatõnda kuş figŸrŸnŸ ince-
lemeden šnce, Orta AsyaÕdan, AnadoluÕya kuş sembolizmi ve mitolojideki yeri, anlamõ ve tas-
virleri Ÿzerinde durulmuştur.  

‚alõşmanõn amacõ; İslamiyetÕin kabulŸnden sonra daha nadir kullanõlmaya başlanan natu-
ralist hayvan motiflerinden kuş figŸrŸnŸn incelenerek, TŸrk mimari sŸsleme sanatõ içerisindeki 
yerinin ve šneminin belirtilmesidir. LitaratŸr taramasõ yapõlõrken farklõ tarihlerde yazõlmõş ma-
kale ve araştõrmalar incelenerek šrneklerin durum saptamasõ yapõlmõştõr. 

Anahtar Kelimeler: natŸralist kuşlar, hayvan sembolizmi, mimari, mitoloji.  
 

NATURALIST BIRDS IN TURKIC ARCHITECTURAL ORNAMENTATION 
Abstract: Turkic people were among the long-established nations of the world and lived 

across a vast geographical area. Turkic people who had a nomadic type of societal life generally 
lived on livestock farming. Animal style of art came into play in communities which had no-
madic lifestyle in Central Asian steppes. In Central Asian traditions, animal style of art encoun-
tered us as the point of departure of bird descriptions. In association with Shamanism which was 
the belief system of steppe culture, it was believed that birds offered protection. Steppe animal 
cult appeals to the Turkish nomadic spirit. In conjunction with Sky God (Tengri) belief, Turkic 
communities in Central Asia acknowledged that the bird acted as the representative of Tengri 
and served as the symbol of goodness, abundance, power and heroism. Especially the eagle 
signifies the sovereignty in Turkish mythology. Under the influence of their religious beliefs 
and the geographical area which they inhabited, Turkic people who lived on steppes bequeathed 
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crucial works of art in which animal style was utilized. In Turkic art, bird figure was applied to 
the plaster, stone and tile in structures such as palaces, fortresses, madrasas, shrines and 
mosques. In the article, before analyzing the bird figure in Turkic architectural ornamentation 
art, the focus was placed on symbolism of bird and the place, meaning and descriptions of bird 
across from Central Asia to Anatolia.  

The aim of the study is to examine the bird figure which is one of the naturalist animal motifs 
set out to be used more rarely after conversion to Islam and to highlight its place and importance 
in Turkic architectural ornamentation. While the relevant literature was being reviewed, the sit-
uation determination of examples was made by analyzing articles and researches composed on 
different dates. 

Key Words: naturalist birds, animal symbolism, architecture, mythology. 
 
Giriş 
Bu makalede; tarihsel süreç içerisinde natüralist kuş figürlerinin Orta Asya 

kültüründen, Anadolu’ya kadar uzanan coğrafya üzerinde, sembolik, mitolojik 
anlamlarõ Ÿzerinde durularak, uygulandõğõ alanlar incelenmiştir. Kuş figürünün 
Türk kültürü ve mitolojisinde šnemli bir yeri bulunmaktadõr. Pek çok toplu-
lukta kuş figürüne değişik anlamlar yüklenmiştir. Bazõ topluluklarda kuş sem-
bolü inançla ilişkilendirilmiştir. Hayvan figürleri her dönemde ve her toplu-
lukta önemli bir yerdedir. 

Bu erken dönemlerde hayvan üslubu’nun yavaş yavaş, MÖ, 1000 tarihle-
rinde ortaya çõkmaya başladõğõ ifade edilmiş, fakat bozkõr kuşağõnda bu Ÿslu-
bun ilk doğduğu yer hakkõnda tartõşmalar henŸz sonuçlanmamõştõr. Anlaşõldõ-
ğõna gšre hayvan üslubu ya Türk kökenlidir veya Türklerin de mensup olduğu 
topluluklarõn icra ettiği bir sanat tarzõdõr (‚oruhlu 1990: 290-291; aktaran ‚o-
ruhlu, 1993: 118). Hayvan Ÿslubunun gelişmesini sağlayan en önemli faktör-
lerden biri kuşkusuz, bozkõr kŸltŸrŸnde gšçebe hayatõ yaşayan Türk kavimle-
rinin hayvancõlõk ile uğraşmasõdõr.  Bozkõrda yaşamlarõnõ sŸrdŸren TŸrkler, 
hayvanlara iç içe bir hayat devam ettirdiklerinden štŸrŸ yapõtlarõna bu Ÿslubu 
aktarmõşlardõr. Bu nedenle kuş figürü için Orta Asya’da kendini gösteren Türk 
hayvan üslubu mühim bir meseledir. 

Orta Asya, hayvan üslubunun oluşmasõnda Totemizmin de etkileri gšrŸl-
mektedir. …zellikle her hayvanõn boylara birer damga olarak verilmesinin al-
tõnda yatan, o hayvanõn totem olarak kabul edilmesi olsa gerektir (Alp, 2009: 
52). Hunlarda, GšktŸrklerde ve Uygurlarda hayvan üslubunun örneklerine 
rastlõyoruz. Kullanõlan kuş figürleri içerisinde karşõmõza çõkan yõrtõcõ kuşlar, 
avcõ kuşlar ve yõrtõcõ olmayan kuşlar gibi hayvanlardõr.  

Şamanizm, milattan šnceki yõllardan bu yana TŸrklerin ve çevrelerindeki 
topluluklarõn, İç Asya ve Orta Asya’da yaşadõklarõ bšlgelerde uyguladõklarõ ve 
şaman ya da kam adõ verilen din adamlarõ aracõlõğõyla gerçekleştirilen bir inanç 
ve uygulamalar bŸtŸnŸdŸr (‚oruhlu, 2017: 17).	
  Yine Orta Asya inançlarõna 

gšre her insanõn kuş şeklinde bir koruyucu ruhu vardõr, šlŸnce bu kuş şeklin-
deki ruhu gšğe yŸkselir, insan ancak šlŸm hâlinde tekrar kuş gibi uçmak kabi-
liyetini kazanõr (…ney, 1992: 44). Buradan anlaşõlõyor ki kuşlar, ŞamanizmÕde 
šnemli bir yer teşkil etmektedir. Bununla bağlantõlõ olarak şaman din adamla-
rõnõn kõyafetlerinde kuşu sembolize eden birtakõm totemler yer almaktaydõ. 
Mezar taşlarõnda bulunan kuş figŸrŸnŸn ise, šlen kişinin ruhunu temsil ettiğine 
inanõlmaktaydõ. 

Hunlarõn dikkat çeken tarzõ kulaklõ ve boynuzlu kartal armalarõdõr. Altõ adet 
kartal başõ, kulaklõ ve boynuzlu bir biçimde gšsterilmiştir.	
  (Gšrsel: 1). 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Görsel 1: Altay Hun çağõna ait kutsal kartal figŸrleri (…gel, 2010: 592). 

 
Bahaeddin …gelÕe gšre; Yakutlarda kurt šnemini kaybetmiş ve yerini kuş-

lara bõrakmõştõ. …yle anlaşõlõyor ki yŸksek seviyedeki TŸrk toplumlarõ, sembol 
olarak daha ziyade avcõ kuşlara doğru meyletmişlerdi. İçtimai seviye yŸksel-
dikçe kurt vs. gibi hayvanlar unutuluyor ve onlarõn yerlerini av avlayan yõrtõcõ 
kuşlar alõyordu (…gel, 2010: 47). Yõrtõcõ olmayan kuşlar, yõrtõcõ kuşlar kadar 
olmasa bile onlara yakõn oranda TŸrk sanatõnda tasvir edilmişlerdir ve yaygõn 
sembolik anlamlarla kullanõlmõşlardõr. Bu anlamlar kullanõldõklarõ alana gšre 
farklõlõklar kazanabilirler. Her şeyden šnce, Eski TŸrklerde genel anlamda kuş 
ruhun simgesidir. Hem insan ruhunun gšçmesini hem de uçmak fiili ile ilgili 
olarak cennete işaret ederler. Kaz, karga, baykuş, kuğu, TŸrk topluluklarõnõn 
Şamanlarõnõn en çok suretine girdikleri hayvanlardõr (‚oruhlu, 2007: 291).  

Kartal ve şahin, atmaca, doğan gibi kuşlar, TŸrk mitolojisinde tŸreyişle il-
gili šnemli simgesel hayvanlardõr. Bunlar kendilerinden tŸrenildiğine inanõlan 
bir hayvan-ata ya da hayvan-anadõr. Bu nedenle bu avcõ kuşlar aynõ zamanda 
birer tšzdŸr (‚oruhlu, 2017: 171).	
  Fakat bir gerçek varsa, Şamanlar da kuşlarla 
konuşabiliyorlardõ. Mesela Orta Asya ve Sibirya ŞamanizmiÕndeki kartal, 
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Tanrõ’nõn bir elçisi gibi gšrŸlŸr ve sayõlõrdõ (…gel, 2010: 86).	
  Dinî inanõşlarda 
kartal, gškyŸzŸnŸn h‰kimi ve gerçekŸstŸ gŸce sahip olarak gšrŸlmektedir. 
Gšk ve yer arasõnda aracõ olarak dŸşŸnŸlen kartalõn gelecek ile ilgili bilgi ver-
diğine de inanõlmaktadõr.	
  

Kuş gibi tasvir edilen ruhlar daha ziyade Yakutlarla Dolganlarda bulunur. 
Yakutlarda en çok sayõlan kuş kartaldõr; ilkbahar ve gŸz mevsimleri kartalõn 
temsil ettiği ruhun iradesine bağlõdõr. Kartal bir defa kanatlarõnõ sallarsa buzlar 
erimeye başlar, ikinci defa sallarsa ilkbahar gelir. Kartal kŸltŸyle ilgili gele-
neklerden anlaşõldõğõna gšre eski zamanlarda bu kuş gŸneş ve Gšk-Tanrõ’nõn 
sembolŸ sayõlmõştõr (İnan, 1986: 46). 

Doğan, TŸrklerde daha çok avcõlõkta kullanõlan bir ev hayvanõdõr. Evlerin 
ve saraylarõn bir sŸsŸ; hakanlar ile yiğitlerin ise, bir sembolŸdŸr (…gel, 1995: 
127). TŸrkler, her tŸr doğana, ayrõ ayrõ adlar vermişlerdi. Tuğrul, çağrõ, sungur, 
Şahin, Laçõn gibi doğan adlarõ, insanlara da šz ad olarak verilmiştir (…gel, 
1995: 127). TŸrklerin millî simgelerinden olan kartal, Şamanist uygulamalarda 
çok yaygõn olarak karşõmõza çõkar. Yakutlarõn en yŸksek ruhlarõ taşõdõğõna ina-
nõlan bu hayvan, Gšk TanrõÕnõn timsali olarak ya da şaman ruhunu ifade etmek 
amacõyla DŸnya Ağacõ’nõn tepesinde tasavvur ediliyordu (‚oruhlu, 2017: 
203). Gšk TanrõÕnõn simgesi olarak ona ve bazõ yõrtõcõ kuşlara kurban sunulu-
yordu. …zellikle sanat tarihinde mŸcadele sahnelerinde zafer kazanan hayvan 
olarak yer alan kartal, gšk unsuruna dahil olup, olumsuz kavramlara karşõ iyi 
olan unsurlarõ temsil etmektedir. …rneğin o bu yšnŸyle bir fal kitabõ olan Irk 
Bitig isimli yazmada yer alõr. Kartalõn hŸkŸmdarlõk, gŸç, kuvvetle ilgili sim-
gesel anlamlarõ İslamiyetÕten sonra da devam etmiş, hatta zaman zaman arma 
olarak da kullanõlmõştõr. Sšz konusu yõrtõcõ kuş ya da kuşlar bu anlamlarõ ifade 
eder biçimde gerek kŸçŸk sanatlarda gerekse mimari eserler Ÿzerinde kabartma 
olarak yaygõn bir biçimde kullanõlmõştõr (‚oruhlu, 2017: 203). 

İslamiyet šncesi ve sonrasõ TŸrk sanatõnda kuş figŸrleri; cami, saray ve tŸr-
belerde alçõ ve çini Ÿzerine sŸsleme unsuru olarak kullanõlmõştõr. Orta Asya 
inançlarõnõn oluşturduğu sembolizm ile kuş figŸrŸne verilen šnem, Anadolu 
Selçuklu dinî ve sivil mimarisinde de kendine uygulama alanõ bulmuştur. Na-
tŸralist kuşlar içerisinde en sõk rastlanan; su kuşlarõ, avcõ ve yõrtõcõ kuşlar, tavus 
kuşu, fantastik kuşlarda ise çift başlõ kartaldõr.   

 
1. Mimaride Kuş Kabartmalarõ 
Tek ve çift olarak kullanõlan kuş veya kartal kabartmalarõ oldukça yaygõn-

dõr. …nemli šrnekleri şšylece sõralayabiliriz: Konya Kalesi'nden İnce Minareli 
Medrese MŸzesi'ne getirilen bir taş Ÿzerinde iki kartal (1220 civarõ), Denizli 
Akhan'õn portalinde iki kuş (1253), Diyarbakõr'dan İstanbul TŸrk ve İslam 
Eserleri MŸzesi' ne getirilen bir taş Ÿzerinde sõrt sõrta iki kartal (12. yŸzyõl), 

Kayseri Karatay Han'õn avlu portalinde iki kuş (1240), Tercan Mama Hatun 
TŸrbesi portaline gizlenmiş tek kuş (13. yŸzyõl), Niğde Sungur Bey Camii 
doğu portalinde gizlenmiş tek kuş (1335) (Öney, 1992: 42). 

 
2. Diyarbakõr Kalesi 
Burada Abbasilerin tipik stilize ve primitif stili dikkatimizi çeker. Ağacõ 
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bartmalar buna šrnektir. İki kaplan figŸrŸnŸn šn ayaklarõ šne doğru uzanmõş 
ve kuyruklarõ sõrtlarõnõn ŸstŸnde devam etmiştir. Kaplan figŸrlerinin tepesinde 
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Gšrsel 2: Diyarbakõr Kalesi’nde (909 Abbasi)  
hayat ağacõ, kuşlar, aslanlar (…ney, 1968). 

 

2.1. Emir Saltuk KŸmbeti 
Erzurum Emir Saltuk KŸmbeti’nde kullanõlan kartal figŸrŸ AnadoluÕnun en 

erken tarihli tŸrbesi Ÿzerinde bulunan kartal tasviridir (…zkan, 2016: 215). 
KŸmbetin hemen kasnağõnda, Ÿçgen nişlerin tepesinde, oğlak, kuş, yõlan, škŸz, 
kartal gibi çeşitli takvim hayvanlarõ kabartma olarak yapõlmõştõr. Kartal, diğer 
figŸrlerin arasõna cepheden ve açõk kanatlõ olarak yerleştirilmiştir (Alsan, 
2005:169). (Gšrsel 3). 

 
2.2. Konya Kalesi 
Gšrsel 4Õte gšrŸldŸğŸ gibi 1220Õde, Òes-sul-

taniÓ (Òsultana aitÓ) yazõsõyla birlikte Konya Ka-
lesiÕnin kapõsõna oyulmuş bir çift kuş gibi, iri ga-
galõ, Ÿçgen kanatlõ ve uzun kuyruklu yõrtõcõ kuşlar 
kesin olmasa da tuğrõl olarak tanõmlanabilir. Bu 
tŸr bir kuş Selçuklu bronzlarõndaki doğancõ tasvir-
lerinin çoğunda gšrŸlŸr. İslam Eserleri MŸze-
si'ndeki Selçuklu devrine ait bronz kuş sŸsŸ de 

Gšrsel 3: Emir Saltuk KŸm-
beti (…zkan, 2016: 215). 
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özellikle Beyzare’de belirtilen ibikli tuğrõl tasvirine benzer ve Firdevsi ve Ber-
çini tanõmlamalarõna gšre orijinali lacivert taş ve alev kõrmõzõsõna boyanmõştõr. 
Mitlerde muhtemelen ortaya çõkmamõş olan son bir tuğrõl imgesi, bir Orta Asya 
XVl. yŸzyõl minyatŸrŸnde Selçuklu Sultanõ Sencer'in sancak direğinin tepesin-
deki kõrmõzõ ibikli kuş olarak gšrŸnŸr (Esin, 2004: 249). 

 
 

 
Görsel 4: Selçuklu Sultanõ 

Alaeddin Keykubat tarafõndan 
H.618/122lÕde yaptõrõlmõş. Konya 

Kalesi duvarlarõndan "es-Sultanõ" ya-
zõtõ ve iki yanõnda birer yõrtõcõ kuş 

(Esin, 2004). 
 

    
 2.3. Beyşehir Kubad Abad SarayõÕndan Alçõ Tavus Kuşu Kabartmasõ 
Taş malzemenin değerlendirildiği Anadolu Selçuk mimarisinde, alçõ šzel-

likle saray dekorunda kullanõlõr. Bu alçõlarõn figŸrlŸ oluşu dikkati çeker. Ka-
lõplama tekniği ile hafif kabartmalõ çeşitli insan ve hayvan figŸrleri işlenmiştir. 
Beyşehir gšlŸ kenarõnda Alaeddin KeykubadÕõn yazlõk sarayõ Kubad Abad’da 
1964-65 yõlõ kazõlarõnda bulunan zengin alçõ malzeme bu konuda bize õşõk tutar 
(1236). Alçõdan yapõlmõş nişli bir duvar rafõ geometrik geçmeler, rozetler, uzun 
kuyruklu tavus kuşlarõ ile bezenmiştir (…ney, 1992: 83). (Gšrsel 5). 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Görsel 5: Beyşehir Kubad Abad SarayõÕndan alçõ 
tavus kuşu kabartmasõ (Konya Karatay Medresesi 

MŸzesi 1236 civarõ) (…ney, 1992: 88). 
 
2.4. Kayseri Karatay Han 
Hayat ağacõ-çift kuş motifinin çok enteresan ve şimdiye kadar tanõnmamõş 

bir örneği KayseriÕde Karatay kervansarayõnõn dõş portalinde gšrŸlŸr (1240). 
Burada ilk olarak çift kuş yerine çift siren dikkati çeker. Bu tõlsõmlõ yaratõklar 

ağacõn sembolik durumunu daha kuvvetle belirtir. Ağacõn eksenli arabesk tarzõ 
verilişi de dikkate değer (…ney, 1968: 29). (Gšrsel 6). 

 

 
 
 

Görsel 6: Kayseri Karatay Han (…ney, G. 1968). 
  
2.5. Denizli Akhan Portali 

Gšrsel 7Õde gšrŸldŸğŸ gibi Denizli Akhan portalinde Anadolu Selçuk taş işçi-
liğinde kuş figŸrŸnŸn detaylõ işlenişi oldukça etkileyicidir. Profilden veri len 
kuş figŸrŸ natŸralist Ÿslubu en gŸzel şekilde yansõtmaktadõr.  

 

 
 Sağ Ÿst kšşeden altõncõ kare çerçeve içerisinde, kuyruğu Ÿzerinde yŸkselen 
ve kanatlarõ iki yana açõk, tek başlõ kartal figŸrŸ bulunmaktadõr (Beyazõt, 2006: 
72).	
  Kanatlarõ iki tarafa açmõş bir şekilde kartal figŸrŸ, kanatlarõnõn tepesinde 
rozet ile tasvir edilmiştir. (Gšrsel 8). 

Görsel 7: Denizli Akhan portalinde kuş 
figŸrŸ (1253) (…ney, 1971). 

 

Görsel 8: Ak Han sağ bordŸrŸndeki      
kartal figŸrŸ (Beyazõt, 2006: 87). 
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 2.6. Sivas Gök Medrese Portali (1271) 
Bu defa hayat ağacõnõn tepesine tek başlõ kartalõ oturtur, dallar arasõnda yine 

kuşlar ve nar meyvesi gšrŸlŸr (…ney, G. 1968, s.33). Sivas Gšk Medrese por-
talinde hayat ağacõ kabartmasõ Ÿzerinde kartal figŸrŸ yer almaktadõr. …n cep-
hesinde, portalin iki yanõnda, hayat ağacõ bekçi hayvanlar olmadan tasvir edil-
miştir. (Gšrsel 9). 

 
2.7. Niğde Sungur Bey Camii 
M. 1335 tarihli cami Moğol Beylerinden Sun-

gurbey tarafõndan yaptõrõlmõştõr. Sungur Camii 
18. yŸzyõlda yanarak Ÿst šrtŸsŸ tamamen yõkõl-
mõştõr. BugŸn ağaç sŸtunlar Ÿzerine oturtulmuş 
bir tavan ve kõrma çatõ ile yapõnõn ŸstŸ kapatõl-
mõştõr (Akmaydalõ, 1985: 151). Niğde Sungur 
Bey Camii giriş eyvanõnõn gŸney ve kuzey duvar-
larõndaki şeritlerin Ÿst kšşelerinde, profilden gšs-
terilen kuşlar kõvrõk dallara basmaktadõrlar. Oval 
gšvdelerinin Ÿst kõsõmlarõnda çizgilerle belirtil-
miş kanatlarõ, gšvdenin arkasõndan çõkan kuyruk-
larõ ile gšvdenin Ÿzerinde hafif açõk gagalõ, kŸçŸk 
yuvarlak gšzlŸ ve tepelerinde ibik ve tŸyler yer 
alan başlarõ dikkati çeker (GšrŸr, 2002: 57). 
(Gšrsel 10). 

 
 

           
 

Görsel 10: Niğde Sungur Bey Camii  
taç kapõsõndaki kuş figŸrŸ (GšrŸr, 2002: 59). 

 
2.8. Karaman Hatuniye Medresesi Taç Kapõsõndaki Güvercin Figürü 
GšrŸrÕŸn aktardõğõna gšre, portal mukarnaslarõnõn sekizinci sõrasõnda, ek-

senin batõsõndaki nişin içinde yer alan iki yana açõk ayaklarõnõn ortasõndan yel-
paze biçiminde kuyruğu sarkan, kanatlarõ açõk ve başõ ayrõntõlõ işlenmemiş bir 
kuş figŸrŸ (gŸvercin) yer almaktadõr (GšrŸr, 1999: 89). (Gšrsel 11).  

 Görsel 9: Sivas Gšk Medrese 
portalinde hayat ağacõ kabart-
masõ Ÿzerinde kartal, kuş ve 

narlar (1271) (…ney, 1992: 66). 
 

3. Çinilerde Kuş Figürleri 
Natüralist kuşlarõn tasvir edildiği çini šr-

nekleri iki grup altõnda toplayabiliriz; ilki, ca-
mi, medrese ve mescitlerde, diğeri ise kale ve 
saraylarda yer alan šrneklerdir. NatŸralist kuş-
lar, yõldõz ve kare zemin Ÿzerine yeşil, lacivert 
renk ağõrlõklõ olarak uygulanmõştõr. Bu tasvir-
ler, sarayõn çini sŸslemesi bakõmõndan zengin 
olduğunu vurgular niteliktedir. 

 
 3.1. Antalya Müzesinde Aspendos’tan Gelen Selçuklu Çinileri 

1890Õdan beri çeşitli kaynaklarda adõ geçen Antalya ve Aspendos Tiyatrosu 
sahnesindeki çiniler etraflõ bir inceleme konusu olarak ele alõnmamõştõr (Asla-
napa, 1966: 5). Gagasõ yukarõya doğru ince uzun boyunlu bir deniz kuşu tasviri 
yer almaktadõr. (Gšrsel 12). 

Gšrsel 13Õte gšrŸldŸğŸ gibi deniz kuşlarõndan 
sonra en çok gšrŸlen diğer kuşlar gŸvercinlerdir. 
Bunlar ortadaki uzun bir dal veya çiçeğin iki tara-
fõnda karşõlõklõ olarak gšsterilmiştir. Birinde firuze 
sõr altõna siyah diğerinde renksiz şeffaf sõr altõna mavi 
ve koyu gri renk kullanõlmõştõr (Aslanapa, 1966: 7). 
Kubad Abad Sarayõ çinilerinde yer alan kuş tasvirle-
rine benzer şekilde uygulanmõştõr. 

 
3.2. Sahip Ata Camii Mihrabõ 
Sahip Ata Camii mihrabõ, Anadolu sanatõ içindeki 

šnemli çini mihraplarõndan birisidir. Mihrapta diğer 
mihraplardan farklõ olarak tek renk çinilerin yanõnda, 

saray çinisi 
olarak bilinen lŸster çiniler de kullanõl-
mõştõr (Mimiroğlu, 2007: 463). Yapõ-
lan araştõrmada lŸster çinilerin bitkisel 
motifler ile ejder, kuş ve kšpek gibi fi-
gŸrlŸ sŸslemeye sahip olduklarõ sap-
tanmõştõr (Mimiroğlu, 2007: 463).  

Gšrsel 14Õte gšrŸldŸğü gibi kav-
sara altõnda lŸster çini parçasõ yer al-
maktadõr. Burada siyah ŸstŸne kobalt 
mavi olarak uygulanmõş natŸralist kuş 
baş aşağõ olarak tasvir edilmiştir. 

Görsel 11: Karaman Hatuniye 
Medresesi taç kapõsõndaki gŸvercin 

figŸrŸ (GšrŸr, 2002: 58). 
 

 Görsel 12: Deniz kuşu fi-
gŸrlŸ çini (Aslanapa, 1966: 

19). 
 

 Görsel 13: ‚ift gŸvercinli yõldõz çini 
 (Aslanapa, 1966: 22). 
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miştir. (Gšrsel 9). 

 
2.7. Niğde Sungur Bey Camii 
M. 1335 tarihli cami Moğol Beylerinden Sun-

gurbey tarafõndan yaptõrõlmõştõr. Sungur Camii 
18. yŸzyõlda yanarak Ÿst šrtŸsŸ tamamen yõkõl-
mõştõr. BugŸn ağaç sŸtunlar Ÿzerine oturtulmuş 
bir tavan ve kõrma çatõ ile yapõnõn ŸstŸ kapatõl-
mõştõr (Akmaydalõ, 1985: 151). Niğde Sungur 
Bey Camii giriş eyvanõnõn gŸney ve kuzey duvar-
larõndaki şeritlerin Ÿst kšşelerinde, profilden gšs-
terilen kuşlar kõvrõk dallara basmaktadõrlar. Oval 
gšvdelerinin Ÿst kõsõmlarõnda çizgilerle belirtil-
miş kanatlarõ, gšvdenin arkasõndan çõkan kuyruk-
larõ ile gšvdenin Ÿzerinde hafif açõk gagalõ, kŸçŸk 
yuvarlak gšzlŸ ve tepelerinde ibik ve tŸyler yer 
alan başlarõ dikkati çeker (GšrŸr, 2002: 57). 
(Gšrsel 10). 

 
 

           
 

Görsel 10: Niğde Sungur Bey Camii  
taç kapõsõndaki kuş figŸrŸ (GšrŸr, 2002: 59). 

 
2.8. Karaman Hatuniye Medresesi Taç Kapõsõndaki Güvercin Figürü 
GšrŸrÕŸn aktardõğõna gšre, portal mukarnaslarõnõn sekizinci sõrasõnda, ek-

senin batõsõndaki nişin içinde yer alan iki yana açõk ayaklarõnõn ortasõndan yel-
paze biçiminde kuyruğu sarkan, kanatlarõ açõk ve başõ ayrõntõlõ işlenmemiş bir 
kuş figŸrŸ (gŸvercin) yer almaktadõr (GšrŸr, 1999: 89). (Gšrsel 11).  

 Görsel 9: Sivas Gšk Medrese 
portalinde hayat ağacõ kabart-
masõ Ÿzerinde kartal, kuş ve 

narlar (1271) (…ney, 1992: 66). 
 

3. Çinilerde Kuş Figürleri 
Natüralist kuşlarõn tasvir edildiği çini šr-

nekleri iki grup altõnda toplayabiliriz; ilki, ca-
mi, medrese ve mescitlerde, diğeri ise kale ve 
saraylarda yer alan šrneklerdir. NatŸralist kuş-
lar, yõldõz ve kare zemin Ÿzerine yeşil, lacivert 
renk ağõrlõklõ olarak uygulanmõştõr. Bu tasvir-
ler, sarayõn çini sŸslemesi bakõmõndan zengin 
olduğunu vurgular niteliktedir. 

 
 3.1. Antalya Müzesinde Aspendos’tan Gelen Selçuklu Çinileri 

1890Õdan beri çeşitli kaynaklarda adõ geçen Antalya ve Aspendos Tiyatrosu 
sahnesindeki çiniler etraflõ bir inceleme konusu olarak ele alõnmamõştõr (Asla-
napa, 1966: 5). Gagasõ yukarõya doğru ince uzun boyunlu bir deniz kuşu tasviri 
yer almaktadõr. (Gšrsel 12). 

Gšrsel 13Õte gšrŸldŸğŸ gibi deniz kuşlarõndan 
sonra en çok gšrŸlen diğer kuşlar gŸvercinlerdir. 
Bunlar ortadaki uzun bir dal veya çiçeğin iki tara-
fõnda karşõlõklõ olarak gšsterilmiştir. Birinde firuze 
sõr altõna siyah diğerinde renksiz şeffaf sõr altõna mavi 
ve koyu gri renk kullanõlmõştõr (Aslanapa, 1966: 7). 
Kubad Abad Sarayõ çinilerinde yer alan kuş tasvirle-
rine benzer şekilde uygulanmõştõr. 

 
3.2. Sahip Ata Camii Mihrabõ 
Sahip Ata Camii mihrabõ, Anadolu sanatõ içindeki 

šnemli çini mihraplarõndan birisidir. Mihrapta diğer 
mihraplardan farklõ olarak tek renk çinilerin yanõnda, 

saray çinisi 
olarak bilinen lŸster çiniler de kullanõl-
mõştõr (Mimiroğlu, 2007: 463). Yapõ-
lan araştõrmada lŸster çinilerin bitkisel 
motifler ile ejder, kuş ve kšpek gibi fi-
gŸrlŸ sŸslemeye sahip olduklarõ sap-
tanmõştõr (Mimiroğlu, 2007: 463).  

Gšrsel 14Õte gšrŸldŸğü gibi kav-
sara altõnda lŸster çini parçasõ yer al-
maktadõr. Burada siyah ŸstŸne kobalt 
mavi olarak uygulanmõş natŸralist kuş 
baş aşağõ olarak tasvir edilmiştir. 

Görsel 11: Karaman Hatuniye 
Medresesi taç kapõsõndaki gŸvercin 

figŸrŸ (GšrŸr, 2002: 58). 
 

 Görsel 12: Deniz kuşu fi-
gŸrlŸ çini (Aslanapa, 1966: 

19). 
 

 Görsel 13: ‚ift gŸvercinli yõldõz çini 
 (Aslanapa, 1966: 22). 
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3.3. Kõz Kalesi 
Beyşehir Gölü’nde, Kubad Abad 

Sarayõ kõyõsõndan 3.5 km kadar ku-
zeydoğuda, kayalõklardan oluşan kŸ-
çŸk bir adada gšrŸlen yapõ kalõntõla-
rõna halk, her zaman olduğu gibi Kõz 
Kalesi demektedir. Kayalõk Ÿzerine 
kurulan bina, duvarlarõ doğrudan doğ-
ruya sudan yŸkselen tipik bir su şato-
sudur. Parlak gŸneşli gŸnlerde gšlŸn 
durgun sularõna bir tablo gibi yansõyan 
Kõz Kalesi, âdeta Kubad AbadÕa yak-
laşõr. Fõrtõnalõ havalarda, yerlilerin de-
diği kuzulayan, kšpŸren sulara gšmŸl-

düğŸnde ise Kubad AbadÕdan uzaklaşõr. Selçuklularõn bu gšrkemli şatosunda, 
bir zamanlar orada yaşayanlarõn ruhlarõnõ simgelercesine bugŸn artõk yalnõzca 
kuşlar barõnmaktadõr (Arõk, 2000: 185). Bir dala tutunan karşõlõklõ çift kuş tas-
virinin yer aldõğõ çini bulunmuştur.	
  Turkuaz ve lacivert renkleri kullanõlmõştõr 
(Gšrsel 15). 

 
3.4. Kubad Abad Sarayõ ‚inileri 
Kubad Abad SarayõÕnda natŸralist ve fantas-

tik kuşlar   çiniler Ÿzerine tek başõna, çift olarak 
simetrik, hayat ağacõ ile birlikte vb. kompozis-
yonlar oluşturularak tasvir edilmiştir. Kubad 
Abad Sarayõ’nda bulunan yõldõz levhalarda işle-
nen avcõ kuşlar oldukça dikkat çekicidir. Kuşu 
boğazõndan yakalayan, tavşanõn başõnõ gagala-
yan avcõ kuş figŸrŸ tasvirleri yõldõz çini Ÿzerine 
oldukça gerçekçi bir Ÿslupla uygulanmõştõr. 
(Gšrsel 16).  

TŸm tarihî saray çevrelerinde, soylular için 
idman ve gŸç gšsterisi olan av, yine tarih bo-
yunca tŸm anõtsal tasvirlerde en šnemli konular-
dan biri olmuştur (Arõk, 2000: 87). Saray çinile-
rindeki avcõ kuşlardan, diğer hayvanlara kadar hepsi bu ava elverişli has bah-
çenin kadrosunu simgeliyor olmalõdõr. 1987Õ de KŸçŸk SarayÕda yapõlan kazõ-
larda çõkan sekiz kšşeli yõldõz çinilerde, sõr altõ tekniğinde, krem rengi zemin 
Ÿzerine kobalt mavisi, siyah renklerde işlenen avcõ kuşlar ile BŸyŸk Saray 

 

 Gšrsel 14: Sahip Ata Camii mihrabõnda, 
kavsara altõnda yer alan kuş figŸrlŸ lŸster 

çini parçasõ (Arõk, 2007: 104). 
 

Gšrsel 15: Kõz Kalesi, simetrik 
çift kuşlu yõldõz çini. Sõr altõ  

(Arõk, 2000). 

 

buluntularõ arasõndaki šrnekler benzer tarzda işlenmişlerdir. Yõrtõcõ gšrŸnŸş-
leri, keskin bakõşlarõ, yana açõlmõş gšrkemli kanatlarõ ve şişkin gšvdeleriyle 
bu kuşlar, her çinide tek bir figŸr olarak tasvir edilmişlerdir (Arõk, 2000: 87). 

TŸrk sanatõnda, Tanrõ kuşu adõyla da 
anõlan tavus kuşu; asalet, gŸzellik, cen-
net sembolŸ gibi anlamlar ile bilinmek-
tedir. Kubad Abad SarayõÕnda alçõ Ÿze-
rine uygulanan tavus kuşu hayvan Ÿslu-
bunu yansõtan en gŸzel šrneklerden bi-
ridir. Tavus kuşu lŸster ve sõr altõ tek-
niği ile kšşeli yõldõzlara veya yõldõzdan 
kesilen dšrt kšşe çinilere işlenmiştir. 
Genelde hayat ağacõnõn yanõnda veya 
ŸstŸnde çeşitli kompozisyonlarda tasvir 
edilmiştir. (Gšrsel 17). 

Gšrsel 18Õde gšrŸldŸğŸ gibi BŸyŸk 
SarayÕ da gŸn yŸzŸne çõkarõlan yõldõz 
çini kompozisyonlarda, hayat ağacõ ve 
kuş figŸrŸne sõkça rastlamaktadõr. Ya-
põlan teknik açõsõndan KŸçŸk Sa-
rayÕdaki šrnekleri hatõrlatmaktadõr.  

Gšrsel 19Õda gšrŸldŸğŸ gibi, Kubad 
Abad SarayõÕnda yer alan bu çinide; sti-
lize edilmiş nar dallarõnõn yanõnda natŸ-
ralist bir kuş yer almaktadõr.  

Görsel 16: Tavşanõn başõnõ ga-
galayan avcõ kuş figŸrŸ desenli 

yõldõz çini. LŸster. Kubad 
Abad, BŸyŸk Saray. Karatay 

MŸzesi (Arõk, 2000). 
 

Görsel 17: Dallara karşõlõklõ tŸne-
yen tavus kuşu motifli yõldõz çini. 
Sõr altõ. Kubad Abad, KŸçŸk Sa-

ray. Karatay MŸzesi (Arõk, 2000). 
 

Görsel 18: ‚eşitli kuş tasvirleri. Sõr altõ ve 
lŸster. Kubad Abad, BŸyŸk Saray. Karatay 

MŸzesi (Arõk, 2000). 
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3.3. Kõz Kalesi 
Beyşehir Gölü’nde, Kubad Abad 

Sarayõ kõyõsõndan 3.5 km kadar ku-
zeydoğuda, kayalõklardan oluşan kŸ-
çŸk bir adada gšrŸlen yapõ kalõntõla-
rõna halk, her zaman olduğu gibi Kõz 
Kalesi demektedir. Kayalõk Ÿzerine 
kurulan bina, duvarlarõ doğrudan doğ-
ruya sudan yŸkselen tipik bir su şato-
sudur. Parlak gŸneşli gŸnlerde gšlŸn 
durgun sularõna bir tablo gibi yansõyan 
Kõz Kalesi, âdeta Kubad AbadÕa yak-
laşõr. Fõrtõnalõ havalarda, yerlilerin de-
diği kuzulayan, kšpŸren sulara gšmŸl-

düğŸnde ise Kubad AbadÕdan uzaklaşõr. Selçuklularõn bu gšrkemli şatosunda, 
bir zamanlar orada yaşayanlarõn ruhlarõnõ simgelercesine bugŸn artõk yalnõzca 
kuşlar barõnmaktadõr (Arõk, 2000: 185). Bir dala tutunan karşõlõklõ çift kuş tas-
virinin yer aldõğõ çini bulunmuştur.	
  Turkuaz ve lacivert renkleri kullanõlmõştõr 
(Gšrsel 15). 

 
3.4. Kubad Abad Sarayõ ‚inileri 
Kubad Abad SarayõÕnda natŸralist ve fantas-

tik kuşlar   çiniler Ÿzerine tek başõna, çift olarak 
simetrik, hayat ağacõ ile birlikte vb. kompozis-
yonlar oluşturularak tasvir edilmiştir. Kubad 
Abad Sarayõ’nda bulunan yõldõz levhalarda işle-
nen avcõ kuşlar oldukça dikkat çekicidir. Kuşu 
boğazõndan yakalayan, tavşanõn başõnõ gagala-
yan avcõ kuş figŸrŸ tasvirleri yõldõz çini Ÿzerine 
oldukça gerçekçi bir Ÿslupla uygulanmõştõr. 
(Gšrsel 16).  

TŸm tarihî saray çevrelerinde, soylular için 
idman ve gŸç gšsterisi olan av, yine tarih bo-
yunca tŸm anõtsal tasvirlerde en šnemli konular-
dan biri olmuştur (Arõk, 2000: 87). Saray çinile-
rindeki avcõ kuşlardan, diğer hayvanlara kadar hepsi bu ava elverişli has bah-
çenin kadrosunu simgeliyor olmalõdõr. 1987Õ de KŸçŸk SarayÕda yapõlan kazõ-
larda çõkan sekiz kšşeli yõldõz çinilerde, sõr altõ tekniğinde, krem rengi zemin 
Ÿzerine kobalt mavisi, siyah renklerde işlenen avcõ kuşlar ile BŸyŸk Saray 

 

 Gšrsel 14: Sahip Ata Camii mihrabõnda, 
kavsara altõnda yer alan kuş figŸrlŸ lŸster 

çini parçasõ (Arõk, 2007: 104). 
 

Gšrsel 15: Kõz Kalesi, simetrik 
çift kuşlu yõldõz çini. Sõr altõ  

(Arõk, 2000). 

 

buluntularõ arasõndaki šrnekler benzer tarzda işlenmişlerdir. Yõrtõcõ gšrŸnŸş-
leri, keskin bakõşlarõ, yana açõlmõş gšrkemli kanatlarõ ve şişkin gšvdeleriyle 
bu kuşlar, her çinide tek bir figŸr olarak tasvir edilmişlerdir (Arõk, 2000: 87). 

TŸrk sanatõnda, Tanrõ kuşu adõyla da 
anõlan tavus kuşu; asalet, gŸzellik, cen-
net sembolŸ gibi anlamlar ile bilinmek-
tedir. Kubad Abad SarayõÕnda alçõ Ÿze-
rine uygulanan tavus kuşu hayvan Ÿslu-
bunu yansõtan en gŸzel šrneklerden bi-
ridir. Tavus kuşu lŸster ve sõr altõ tek-
niği ile kšşeli yõldõzlara veya yõldõzdan 
kesilen dšrt kšşe çinilere işlenmiştir. 
Genelde hayat ağacõnõn yanõnda veya 
ŸstŸnde çeşitli kompozisyonlarda tasvir 
edilmiştir. (Gšrsel 17). 

Gšrsel 18Õde gšrŸldŸğŸ gibi BŸyŸk 
SarayÕ da gŸn yŸzŸne çõkarõlan yõldõz 
çini kompozisyonlarda, hayat ağacõ ve 
kuş figŸrŸne sõkça rastlamaktadõr. Ya-
põlan teknik açõsõndan KŸçŸk Sa-
rayÕdaki šrnekleri hatõrlatmaktadõr.  

Gšrsel 19Õda gšrŸldŸğŸ gibi, Kubad 
Abad SarayõÕnda yer alan bu çinide; sti-
lize edilmiş nar dallarõnõn yanõnda natŸ-
ralist bir kuş yer almaktadõr.  

Görsel 16: Tavşanõn başõnõ ga-
galayan avcõ kuş figŸrŸ desenli 

yõldõz çini. LŸster. Kubad 
Abad, BŸyŸk Saray. Karatay 

MŸzesi (Arõk, 2000). 
 

Görsel 17: Dallara karşõlõklõ tŸne-
yen tavus kuşu motifli yõldõz çini. 
Sõr altõ. Kubad Abad, KŸçŸk Sa-

ray. Karatay MŸzesi (Arõk, 2000). 
 

Görsel 18: ‚eşitli kuş tasvirleri. Sõr altõ ve 
lŸster. Kubad Abad, BŸyŸk Saray. Karatay 

MŸzesi (Arõk, 2000). 
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Kubad Abad çinilerinin, şablon kullanõlmadan 
serbest elle yapõlan ve Selçuklu resim sanatõ için 
son derece değerli sŸslemelere sahip šn yŸzlerinde 
de Ÿretimden kaynaklanan bazõ aksaklõklar bulun-
maktadõr (Arõk, 2007: 206). Sõrõn bozulan kõsmõ 
bazen bir kartalõn/kuşun kafasõna, kanadõna veya 
bacağõna, bazen bir palmet ya da rumiye, bazen de 
insan figŸrlerinin simgesel bir nesne tuttuğu kabul 
edilen ellerine tesadŸf etmiştir. Boncuk gibi olu-
şumlar yŸzeydeki sõrla aynõ renkte olabildiği gibi, 
muhtemelen başka bir yerden damladõğõ için farklõ 
renklerde de karşõmõza çõkmaktadõr. ‚inilerde sõr 
bulaşmalarõ çoktur. Turkuaz şeffaf sõrlõ çinide 
renksiz veya çoğunlukla şeffaf renksiz sõrlõ šrnek-

lerde turkuaz olarak gšrŸlen bu lokal bulaşmalar, lŸsterlerde de vardõr (Arõk, 
2007: 206). (Gšrsel 20). 

 
3.5. Akşehir Sarayõ 
 (Sarayaltõ ‚inileri) 
Bir inşaat kazõsõ sõrasõnda Akşe-

hir'in Sarayaltõ Mahallesi’nde or-
taya çõkan çini ve seramik parçalarõ, 
burada da bir sarayõn varlõğõnõ or-
taya koymaktadõr. BugŸn Akşehir 
MŸzesi’nde bulunan bu çinilerin 
büyük çoğunluğu sõr altõ, biri ise sõr 
üstü tekniğinde yapõlmõştõr. ‚iniler 
sekiz ve altõ kšşeli yõldõz ve kare bi-
çimlerinde kesilmişlerdir. Sekiz 
kšşeli yõldõzlar, Kubad Abad, Alanya, Aspendos, Kayseri saray çinilerinin alõ-
şõlagelmiş formundadõrlar. Altõ kšşeli yõldõz çinilere daha çok Antalya MŸ-
zesi’ndeki Aspendos çinilerinde rastlanõr (Arõk, 2007: 282). 

  
 
 
 

 
 
 

Görsel 19: Kubad Abad Sa-
rayõ’nda bulunmuş çini pano 
parçasõ (Meriçboyu, 1981: 

213). 

 Görsel 20: Şeffaf sõr altõ çinisi (Arõk, 2007: 
207). 

 

 Görsel 21: İki kemer arasõnõn boyun kõsmõ 
parçasõ, şeffaf tŸrkuaz sõrlõ, siyah kuş ve la-
leye benzeyen çiçek tasvirli çini, Akşehir 
MŸzesi (Arõk, 2007: 284). 
 

Görsel 21’de görüldüğŸ gibi; turkuaz çini parçasõ Ÿzerinde çiçek motifleri 
arasõnda siyah kuş tasviri yer almaktadõr. Kuzey doğudaki niş içinde, kemer 
köşeliklerinde kare çiniler yer alõr. Bunlardan tam kšşeye rastlayan kare çini-
lerin bir kenarõ kemerle kesilmiştir. Sõr altõ tekniğindeki iki kare çininin içine 
sekiz köşeli yõldõz çizilmiş, yõldõzlarõn ortalarõna değişik kõvrõk dal ve palmet 
yapraklarõndan oluşan bir bitkisel kompozisyon yerleştirilmiştir (Arõk, 2007: 
287). (Gšrsel 22). 

 
 
 

 
3.6. Karamanoğlu Beyliği Mimari Çinileri 
Doğadaki hâlleriyle tasvir edilmiş olan figŸrlŸ çiniler uygulanmõş olduklarõ 

mimari yapõlardaki diğer çiniler içinde farklõ teknik ve formlarda olmalarõ ne-
deniyle farklõlõk oluşturmuşlardõr (Erdem, 2017: 162). Karamanoğlu Beyliği 
mimari iç ve dõş cephe bezemesinde kullanõlmõş olan figŸrlŸ çinilerde bŸyŸk 
oranda Selçuklu dšnemi saray çinilerinin etkisi gšrŸlmŸştŸr. Mihrapta bulunan 
levhada, yõrtõcõ kuşu anõmsatan bir motif ile dekore edilmiştir. Turkuaz sõr tek-
niği kullanõlarak işlenmiştir (Gšrsel 23). 

 
Sonuç 
Hayvan mŸcadele sahneleri ve natŸralist hayvanlar, gšçebe hayatõ yaşayan 

TŸrkler için vazgeçilmez konular arasõnda yer almõştõr. Kuşlarõn tŸrŸne gšre 
anlamlarõ ve işleniş biçimleri farklõlõk gšstermektedir. Kuş türlerinden kartal 
ve diğer yõrtõcõ kuşlar yoğun olarak saray ve kalelerde gšrŸlmektedir. Yõrtõcõ 
olmayan çeşitli kuş tasvirleri saray kabartmalarõnda ve çinilerde sŸsleme šğesi 
olarak sõklõkla kullanõlmõştõr. 

Yõrtõcõ kuşlar TŸrklerin millî sembolŸ olmuştur. Kartal, kuşlarõn hŸkŸmdarõ 
ve Gšk TanrõÕnõn sembolŸ olarak dŸnya ağacõnõn tepesinde yer almaktadõr. 
TŸrklerde kartal hŸkŸmdarlõk armasõ olarak da kullanõlmõştõr. İslamiyetÕin ka-
bulŸnden sonra da kuş figŸrleri birçok yapõda kullanõlmaya devam etmiştir. 

Görsel 22: Akşehir, GŸdŸk Minare pabuç 
kõsmõ sŸslemelerinden ayrõntõ (Arõk, 2007: 

287). 

 Görsel 23: Ulu Camii’de-
eski mihrap sõnõr dšşemesi 

(Erdem, 2017: 165). 
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Kubad Abad çinilerinin, şablon kullanõlmadan 
serbest elle yapõlan ve Selçuklu resim sanatõ için 
son derece değerli sŸslemelere sahip šn yŸzlerinde 
de Ÿretimden kaynaklanan bazõ aksaklõklar bulun-
maktadõr (Arõk, 2007: 206). Sõrõn bozulan kõsmõ 
bazen bir kartalõn/kuşun kafasõna, kanadõna veya 
bacağõna, bazen bir palmet ya da rumiye, bazen de 
insan figŸrlerinin simgesel bir nesne tuttuğu kabul 
edilen ellerine tesadŸf etmiştir. Boncuk gibi olu-
şumlar yŸzeydeki sõrla aynõ renkte olabildiği gibi, 
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renklerde de karşõmõza çõkmaktadõr. ‚inilerde sõr 
bulaşmalarõ çoktur. Turkuaz şeffaf sõrlõ çinide 
renksiz veya çoğunlukla şeffaf renksiz sõrlõ šrnek-

lerde turkuaz olarak gšrŸlen bu lokal bulaşmalar, lŸsterlerde de vardõr (Arõk, 
2007: 206). (Gšrsel 20). 

 
3.5. Akşehir Sarayõ 
 (Sarayaltõ ‚inileri) 
Bir inşaat kazõsõ sõrasõnda Akşe-

hir'in Sarayaltõ Mahallesi’nde or-
taya çõkan çini ve seramik parçalarõ, 
burada da bir sarayõn varlõğõnõ or-
taya koymaktadõr. BugŸn Akşehir 
MŸzesi’nde bulunan bu çinilerin 
büyük çoğunluğu sõr altõ, biri ise sõr 
üstü tekniğinde yapõlmõştõr. ‚iniler 
sekiz ve altõ kšşeli yõldõz ve kare bi-
çimlerinde kesilmişlerdir. Sekiz 
kšşeli yõldõzlar, Kubad Abad, Alanya, Aspendos, Kayseri saray çinilerinin alõ-
şõlagelmiş formundadõrlar. Altõ kšşeli yõldõz çinilere daha çok Antalya MŸ-
zesi’ndeki Aspendos çinilerinde rastlanõr (Arõk, 2007: 282). 

  
 
 
 

 
 
 

Görsel 19: Kubad Abad Sa-
rayõ’nda bulunmuş çini pano 
parçasõ (Meriçboyu, 1981: 

213). 

 Görsel 20: Şeffaf sõr altõ çinisi (Arõk, 2007: 
207). 

 

 Görsel 21: İki kemer arasõnõn boyun kõsmõ 
parçasõ, şeffaf tŸrkuaz sõrlõ, siyah kuş ve la-
leye benzeyen çiçek tasvirli çini, Akşehir 
MŸzesi (Arõk, 2007: 284). 
 

Görsel 21’de görüldüğŸ gibi; turkuaz çini parçasõ Ÿzerinde çiçek motifleri 
arasõnda siyah kuş tasviri yer almaktadõr. Kuzey doğudaki niş içinde, kemer 
köşeliklerinde kare çiniler yer alõr. Bunlardan tam kšşeye rastlayan kare çini-
lerin bir kenarõ kemerle kesilmiştir. Sõr altõ tekniğindeki iki kare çininin içine 
sekiz köşeli yõldõz çizilmiş, yõldõzlarõn ortalarõna değişik kõvrõk dal ve palmet 
yapraklarõndan oluşan bir bitkisel kompozisyon yerleştirilmiştir (Arõk, 2007: 
287). (Gšrsel 22). 

 
 
 

 
3.6. Karamanoğlu Beyliği Mimari Çinileri 
Doğadaki hâlleriyle tasvir edilmiş olan figŸrlŸ çiniler uygulanmõş olduklarõ 

mimari yapõlardaki diğer çiniler içinde farklõ teknik ve formlarda olmalarõ ne-
deniyle farklõlõk oluşturmuşlardõr (Erdem, 2017: 162). Karamanoğlu Beyliği 
mimari iç ve dõş cephe bezemesinde kullanõlmõş olan figŸrlŸ çinilerde bŸyŸk 
oranda Selçuklu dšnemi saray çinilerinin etkisi gšrŸlmŸştŸr. Mihrapta bulunan 
levhada, yõrtõcõ kuşu anõmsatan bir motif ile dekore edilmiştir. Turkuaz sõr tek-
niği kullanõlarak işlenmiştir (Gšrsel 23). 

 
Sonuç 
Hayvan mŸcadele sahneleri ve natŸralist hayvanlar, gšçebe hayatõ yaşayan 

TŸrkler için vazgeçilmez konular arasõnda yer almõştõr. Kuşlarõn tŸrŸne gšre 
anlamlarõ ve işleniş biçimleri farklõlõk gšstermektedir. Kuş türlerinden kartal 
ve diğer yõrtõcõ kuşlar yoğun olarak saray ve kalelerde gšrŸlmektedir. Yõrtõcõ 
olmayan çeşitli kuş tasvirleri saray kabartmalarõnda ve çinilerde sŸsleme šğesi 
olarak sõklõkla kullanõlmõştõr. 

Yõrtõcõ kuşlar TŸrklerin millî sembolŸ olmuştur. Kartal, kuşlarõn hŸkŸmdarõ 
ve Gšk TanrõÕnõn sembolŸ olarak dŸnya ağacõnõn tepesinde yer almaktadõr. 
TŸrklerde kartal hŸkŸmdarlõk armasõ olarak da kullanõlmõştõr. İslamiyetÕin ka-
bulŸnden sonra da kuş figŸrleri birçok yapõda kullanõlmaya devam etmiştir. 

Görsel 22: Akşehir, GŸdŸk Minare pabuç 
kõsmõ sŸslemelerinden ayrõntõ (Arõk, 2007: 

287). 

 Görsel 23: Ulu Camii’de-
eski mihrap sõnõr dšşemesi 

(Erdem, 2017: 165). 
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Natüralist kuşlar mimari sŸsleme sanatlarõnda en sõk tasvir edilen motiflerden 
biri olmuştur.  Selçuklu Sultanõ tarafõndan yaptõrõlmõş, Konya Kalesi duvarla-
rõndan Òes-SultanõÓ yazõsõ ve iki yanõnda birer yõrtõcõ kuş bunun bir gšstergesi-
dir.  

TŸrk inanõşlarõnda; kuşa bir anlam yŸklenildiğini mezar kalõntõlarõnda so-
mut bir şekilde gšrmekteyiz. TŸrklerde kartal ve doğan mezar taşlarõnda gš-
rŸlmektedir. MŸslŸman TŸrklerde  gŸvercine šnem verilmektedir, fakat mima-
ride kullanõmõ oldukça azdõr. Karaman Hatuniye Medresesi taç kapõsõndaki gŸ-
vercin figŸrŸ nadir gšrŸlen šrnekler arasõndadõr. 

Selçuklu çinilerinde yõrtõcõ olmayan kuş sembolleri farklõ kompozisyonlar 
ile uygulanmõştõr. Cenneti sembolize eden tavus kuşu renkli stilize kuyruğu ile 
saray duvarlarõnõ sŸslemektedir Kubad Abad Sarayõ ve Alaeddin KšşkŸ çini-
lerinde, kabartmalarda tavus kuşu figŸrŸ sõkça işlenmiştir. Kubad Abad Sarayõ 
çinilerinde hayat ağacõ etrafõnda karşõlõklõ kuşlar hayat ağacõnõn Ÿzerine otur-
tulmuş veya yanõnda olacak şekilde yerleştirilmiştir.  

Kartal ve yõrtõcõ kuşlara gŸçlerinden dolayõ Orta Asya inançlarõnda çok 
šnemli anlamlar yŸklenmektedir.  Bu sebeple yõrtõcõ kuşlarõn işlendiği yapõ-
larda genelde gaga ve pençe yapõlarõ šzellikle vurgulanõr şekilde yer almakta-
dõr. Su kuşlarõnda daha uzun bacaklõ gaga ve bacak uzuvlarõ daha šn planda 
yer verilmiştir. 

Kuş motiflerinin uygulandõğõ šrneklerin, geometrik ve bitkisel motiflere 
gšre oldukça az olduğunu gšrmekteyiz. Kuş motifi daha sõk saray ve mezar 
yapõlarõnda gšrŸlmektedir. Dinî yapõlarda kuş figŸrŸnŸn uygulamasõ daha az 
gšrŸlmektedir. Sahip Ata Camii mihrabõ, šnemli çini mihraplarõndan birisi ol-
muştur. 

Türklerin, İslamiyetÕi kabulŸnden sonra, tabii hâllerde hayvan resimlerinin 
sŸsleme içinde kullanõlmasõ azalmaya başlamõştõr. …zellikle Osmanlõ sŸsleme-
lerinde figŸrlŸ bezemeler az kullanõlmõştõr (Akpõnarlõ, 2011: 24). Gšçebe ha-
yatõndan yerleşik dŸzene geçildikten sonra hayvan Ÿslubu, yerini bitkisel ve 
geometrik motife bõrakmõştõr. Osmanlõ dšneminde hayvan motifleri ve dolayõ-
sõyla kuş figŸrŸ Selçuklu sanatõna oranla daha az kullanõlmaya başlanmõştõr. 

TŸrklere ait sanat eserlerinde; kuş motifinin oldukça sõk işlendiği ve kuş 
sembolizminin gŸnŸmŸze kadar kŸltŸrŸmŸzdeki varlõğõnõ devam ettirdiği gš-
rŸlmektedir. Ayrõca kullanõlan kuş figŸrleri, TŸrk toplumunun siyasal, sosyal 
ve inanç yapõsõ hakkõnda da fikir sahibi olmamõzõ sağlamaktadõr.  
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