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Öz: Mitler, mitoslar ve halk edebiyatõ ŸrŸnleri; insanlõğõn ortak tecrŸbelerle 

oluşturduğu ilk šrnek/kšken olan arketipsel sembollerin zengin šrneklerini oluşturur. 
Her milletin anlatõlarõnda vŸcut bulan ortak duygu ve dŸşŸnceler, evrensellik kazanarak 
ilk kškene/šrneğe ulaştõran arketipsel sembollere dšnŸşŸr. Milletlerin, farklõ zaman ve 
coğrafyalarda Ÿrettiği kŸltŸrel bellek, arketiplerle evrensel bir imaj halinde insanlõğõn 
ortak hafõzasõna dšnŸşŸr. İnsanõn/insanoğlunun ortak kŸltŸrel mirasõ arketipler, insanõ 
merkeze alan felsefe, psikoloji ve edebiyatõn ortak konusudur. İnsan eylemlerinin çš-
zŸmlemesinde edebiyat, psikoloji ve felsefe bilimleri ortak biçimde edebi metin, tšren 
vb. kaynaklarõ inceler.  

TŸrk milletinin destansõ hayatõnõ her bakõmdan şifreleyen Dede Korkut Hik‰ye-
leri, kadõnõ gšçebe hayatõn içinde etkin bir birey olarak tasvir eder. Kadõn kahramanlar, 
hik‰yelerde erkek kahramanlar kadar šnemli, onlarla aynõ šzelliklere sahip gŸzellikleri 
ve erdemleriyle šn plana çõkan karakterlerdir. Dede Korkut Hik‰yelerinde kadõn kahra-
manlarõn fonksiyonlarõ; sorunu çšzme ve erkek kahramanõ tamamlayan bir kompozis-
yona sahiptir.  

Bu çalõşmada, TŸrk kŸltŸrŸnŸn ortak bilinçdõşõ malzemesini ihtiva eden Dede 
Korkut Hik‰yelerinde kadõna bakõş değerlendirilmiştir. ‚alõşmanõn temelinde arketip-
sel semboller açõsõndan kadõn kahramanlarõn šzellikleri ele alõnmõş ve TŸrk kadõnõnõn 
hik‰yelerdeki etkin fonksiyonunun arketipsel formlarõ ve tezahŸrleri irdelenmiştir.  
Hik‰yelerdeki arketipsel sembollerin kadõn kahramanlar aracõlõğõyla oluşan izlek ve te-
zahŸrleri metinlerden šrnekler verilerek açõklanmaya çalõşõlmõştõr. Ayrõca Dede Korkut 
Hik‰yelerinde kadõna verilen değerin arketipsel sembolizm açõsõndan çšzŸmlemesinin 
TŸrk kŸltŸrŸndeki izleri ele alõnmõştõr.  
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WOMEN AS AN ARCHITECTURAL 
SYMBOL IN DEDE KORKUT STORIES 

Abstract: Myths, mythos and folk literature products; they form rich examples 
of archetypal symbols which are the first examples / origin of mankind's common expe-
rience. The common feelings and thoughts embodied in the narratives of every nation 
are transformed into archetypal symbols that attain universality and reach the first root 
/ example. The cultural memory produced by nations at different times and geographies 
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becomes a common memory of humanity as a universal image through archetypes. The 
common cultural heritage of humans /human beings is archetypal, a common theme of 
philosophy, psychology and literatüre centering on human beings. In the analysis of 
human actions, literature, psychology and  philosophy sciences commonly investigate 
resources, literary texts, ceremonies and so on. 

Dede Korkut Stories, which encode the legendary life of the Turkish nation in 
every aspect, depict "woman" as an effective individual in nomadic life. Female heroes 
are as important as the male heroes in the stories, with the characters with the same 
qualities as their beauty and virtues. The functions of female heroes in Dede Korkut 
Stories has a composition that solves the problem and completes the male hero.  

In this study, the view of the woman was evaluated in Dede Korkut's Stories, 
which contain the common unconscious material of Turkish culture. At the basis of the 
work, the characteristics of female heroes are discussed in terms of archetypal symbols 
and archetypical forms, and manifestations of Turkish woman's effective function in 
stories are examined. The traces and manifestations of the archetypal symbols in the 
stories through female heroes were tried to be explained by giving examples from the 
texts. In addition, the traces of the value given to the woman in Dede Korkut's Stories 
in the Turkish culture have been discussed in terms of archetypal symbolism. 

Key Words:  Dede Korkut Storões, women, archõtectural symbol, culture  
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Arketipler, ortak bilinçdõşõnda var olan, ilk kšken/šrnek anla-

mõnda kullanõlan kişinin atalarõndan ona miras kalan geçmişini, bu-
günkü yaşantõsõnõ ve geleceğe kalacak bir ortaklõğõ ifade eden sembol-
lerdir.  Jung, “Bilinci etkileyen ve her insanõn ortak bilinçdõşõnõ oluştu-
ran içteki ortak etkenlere arketipler adõnõ verir.Ó (Gškeri 1979: 10). Ar-
ketipler,  yaşantõlarla somutlaştõrõlan ve her insanda mevcut olan imge-
lerle tezahŸr eder. Kalõtõm ve evrim insanõn fiziksel yaşantõsõnõn ya-
nõnda ruhsal yaşantõsõnõ da ifade eder. Benzer yaşantõ ve tecrŸbelerle 
oluşan imgeler, ortak bilinçdõşõnda arketip adõ verilen sembolleri oluş-
turur.   “Aynõ tip sayõsõz yaşantõnõn psişik kalõntõlarõÓ (Jung 1991: 148). 
olan arketipler aracõlõğõyla bilinçdõşõnõn yolculuğu somutlaşõr. Kutsallõk 
taşõyan ilkler, kšken/šrnek olur ve ritŸellerle yeniden yaşanarak devam 
eder. JungÕa gšre arketipsel imgeler, her insanõn bilinçdõşõnda kayõtlõdõr 
ve kişi doğduğu anda bu formlar onda mevcuttur. Karşõlaşõlan nes-
neye/duruma verilen tepki  Òezel” imgeÓ olarak bilinçdõşõnda kayõtlõdõr. 
Ortaya çõkmalarõ için yaşantõlar geçirilmesi gerekir. BugŸnkŸ insanõn 
ve ilk insanõn yaşantõlarõ ortak bir değere sahiptir; insanlar, farklõ coğ-
rafyalarda farklõ yaşantõlara sahip olmasõna rağmen aynõ tecrŸbeleri ya-
şamõşlardõr. Bu tecrŸbeler, insanlõğõ ortak bilinçdõşõnõn evrenselliğinde 
buluşturmaktadõr. Arketipler, soyut olan bir kavramõn mitler, ayinler ve 
edeb” metinler aracõlõğõyla sšylemsel olarak somutlaşmasõdõr.  

Milleti millet yapan manevî ve maddî değerlerin tümü millî kül-
türü oluşturur. Kültürel değerler, millî kimliğin oluşumunda ana mer-
kezi teşkil ederler. Millî kimliği ile diğer toplumlarõn kadõnlarõndan ay-
rõlan TŸrk kadõnõ, tarih boyunca sosyal-siyas” ve kŸltŸrel hayatta aktif 
bir rol oynamõştõr. İlk yazõlõ belgelerimizde kadõnõn devlet yapõsõndaki 
yeri ve toplumdaki saygõnlõğõndan sšz edilir. TŸrk devlet yapõsõnda ha-
kanõn yanõnda ona eşlik eden hatun vardõr; kurultayda, tšrenlerde, ka-
bullerde eşiyle beraberdir. GšktŸrk Yazõtlarõnda TŸrk milleti yok olma-
sõn diye İlteriş KağanÕõn İlbilge Hatun ile birlikte Tanrõ tarafõndan gšğe 
çõkarõldõklarõndan bahsedilmektedir. Bilge KağanÕõn bu sšzŸ TŸrk top-
lumunun hakanlarõna verdiği değerin aynõsõnõ hatunlarõna/kadõnlarõna 
da verdiğini gšsterir.  Òİlbilge HatunÕun adõ İlteriş Kağan’dan sonra 
hemen ikinci sõrada yer alõr. Yazõtlarda geçen ÔKatunÕ kelimesi hatun, 
kraliçe, kadõn, hanõm manasõna gelmekte ve bu sõfat genellikle İlbilge 
Hatun için kullanõlmaktadõr.” (KŸçŸk 2004: 202). GšktŸrk Yazõtla-
rõnda, Bilge Kağan ÒUmay gibi annem HatunÓ ifadesini kullanõr. 
Umay, koruyan, besleyen ve bŸyŸten ruhtur.ÒUmay hakkõnda geniş 
bilgi veren Seyidov, UmayÕõ bir yandan gŸneşle ilişkilendirirken, bir 
yandan da dişil unsur olan yerle ilgili gšrmektedir. Kutsal yerin (…tŸ-
ken) TŸrk topluluklarõna yardõm etmesi gibi Umay da yalnõz çocuklarõ 
değil, bŸtŸn TŸrk halklarõnõ, hatta bŸtŸn insanlarõ koruyan onlara kut 
veren bir tanrõçadõr. Kõrgõzlara gšre Umay aynõ zamanda bol mahsul 
almaya ve mal ve mŸlkŸn artmasõna da yardõm ederÉÓ (‚oruhlu 2000: 
41). Sšz konusu bu değerlerin oluşumunda en bŸyŸk gšrev doğurgan-
lõğõ ve koruyuculuğu sembolize eden kadõnõn dişilik šzellikleriyle şe-
killenen mitolojik imgelerdir.  

Ailenin/evin koruyucusu ve mitolojilerde dŸnyanõn/evrenin 
varoluşunun ilham kaynağõdõr. Yaratõcõnõn izniyle hayat sunan kadõn, 
bu šzelliğiyle tŸm mitolojilerde yaratma ilhamõ veren, evrenin var 
olmasõnõ sağlayan unsurdur. Kutsal ayinlerde kadõn ve dişil unsurlarõn 
aracõlõğõyla dualar edilmesi, kadõnõn doğurganlõk vasfõnõn sonucudur. 
Şaman ayinlerinde erkek şamanlarõn saç uzatmasõ kõrmõzõ rengi kul-
lanmasõ, kadõnõn gŸcŸnŸ sembolize eder. ÒÉTŸrklerin tarih šncesin-
de, toplum adõna kutsalla ilişkiyi yŸrŸtme gšrevi (kamlõk mesleği) da-
ha çok kadõna dŸşmŸştŸr ve orijinal şamanlõkta, yaratõcõlõk, Ÿreticilik 
ve koruyuculuk šzellikleri atfedilen dişil unsurlar ağõrlõktadõr.Ó (TŸr-
kšne 1995: 14). Anaerkil bir toplumun šzelliği olan kamlõk mesleği, 
anne arketipinin bir formu olarak karşõmõza çõkmaktadõr. Tabiat un-
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surlarõ dişil birer imge olarak arketipik sembolleri somutlaştõrõr. Ko-
ruyucu ve iyi ruhlarõn olduğu dŸşŸnŸlen kayõn ağacõ analõk/dişilik 
vasfõyla yŸceltilir. Kadõn, arketipsel bir imajla yaratma ilhamõ taşõmasõ 
yšnŸyle erkek kahramanõn erginlenmesinde yeniden doğuş arketipinin 
mimarõdõr. Anlatõlarõmõzda kadõnõn/dişi varlõğõn doğurganlõk ve yarat-
ma ilhamõyla erkek kahramanõ tamamladõğõ ve etkili olduğu gšrŸlŸr.   

Yaratõlõş mitolojilerinde kadõn/dişi, yaratmayõ ilham eden ve do-
ğurganlõk vasfõyla çoğalmayõ sağlayan kutsal imgedir. Anlatõlarda  ka-
dõn, kutsal bir misyona sahiptir. Ata/ana erkil bir toplumun yŸcelttiği 
kadõn, yaratma ve çoğalma imgesinde ilham kaynağõdõr. Av ve sŸrŸ top-
lumunda çoğalma ve nŸfusun çokluğu šnemli bir unsurdur. TŸrk soyu-
nun çoğalmasõ dişi bir varlõk ile sembolize edilir. ÒTŸrk destanlarõnda 
da, kadõnlarõn yeri šnemlidir. Bozkurt destanõna gšre, TŸrk soyunun, 
kollarõ ve bacaklarõ kesilmiş bir genç ile, bir dişi kurdun evliliğinden 
tŸremesi ve daha sonra TŸrklere hakan olan AşineÕnin, soyunu unut-
madõğõnõ gšstermek için, çadõrõn kapõsõna, Ÿzerinde kurt başõ bulunan 
bir bayrak dikmesi, anne tarafõna bağlõlõğõn bir işaretidir.Ó (Şimşek 
2000: 250). Oğuz Kağan destanõnda TŸrk toplumunun kŸltŸrel belleğini 
mitik bir şekilde sunan anlatõda,  kadõnõn yŸceliği ve kutsallõğõ sembo-
lize etmesi olağanŸstŸ bir şekilde tasvir edilir. Oğuz KağanÕõn annesi 
Ay KağanÕdõr ve Ay, dişilik vasfõna sahiptir. Oğuz KağanÕõn ilk eşi gšk-
ten inen mavi bir õşõktan, ikinci eşi ise gšl ortasõndaki bir ağacõn kovu-
ğundan çõkar. TŸrk mitolojisinde õşõk ve ağaç kutsal sayõlmõş ve dişi 
imge olarak kabul edilmiştir. ÒTŸrk kŸltŸrŸnŸn ve mitolojisinin en 
šnemli ağacõ kayõndõr. O, TanrõÕnõn ağacõdõr. Kayõn, iyi ve koruyucu 
ruhlarõn yeryŸzŸne inme yoludur. Kayõn ağacõnõn yerleştiği yer, Tanrõ 
kutunu içine sindirir. Bu yŸzden de kayõn ağaçlarõ bulunduklarõ yer-
lerde insanlarõn içine ferahlõk- içtenlik doldurur, rahatlatõr, sevindirir, 
iyileştirir, iyiliğe yšnlendirir. TŸrkÕŸn anlayõşõna gšre, kayõna kadõnla-
rõn, analarõn ana kutlarõ sinmiştir. Onun için de kayõnõ kesmek yasak-
tõr.Ó (Ergun 2004: 196). Tabiat ve tabiat unsurlarõ dişilik vasfõyla ka-
dõnõ/dişiliği sembolize eder. Dişil bir imge olarak anne arketipinin ko-
ruyuculuk ve besleyicilik šzelliklerini sembolize eder. 

İslamiyet dininin temel yapõsõnda cinsiyet ayrõmõ yoktur; İslam 
dini kadõnõ yŸceltir ve erkeklere,  eşlerini kutsal emanet olarak gšrme-
leri gerektiği mesajõnõ verir. Òİslamiyet cinslerin birbirine karşõ ŸstŸn-
lüğŸnŸ kabul etmez. Kadõn ve erkek arasõndaki, cinsiyetlerinden dolayõ 

ortaya çõkan farklõlõklarõ birbirlerinden ŸstŸnlŸk veya aşağõlõk anla-
mõnda değerlendirmemek gerekir. Bu farklõlõk, yaradõlõş hikmetine gšre 
birbirlerini tamamlamalarõ anlamõndadõr. Kadõnlar, fizyolojik olarak 
erkeklerden farklõdõrlar. Adeta birbirlerini tamamlarlar. Fizyolojik 
farklõlõk, psikolojik yapõyõ da etkiler.”(Şimşek 2009: 64). İslâmiyet dini, 
kadõnõ doğurganlõk ve annelik vasfõyla yŸceltir. Hz. MuhammedÕe ilk 
inanan kişi eşi Hz. Hatice, šmrŸnŸn sonuna kadar eşinin dert ortağõ ol-
muştur. İkinci eşi Hz. Ayşe de savaşlara katõlmõş, siyasetle uğraşmõştõr. 
KŸltŸrel mirasõmõzõn nadide hazinelerinden bir cevher olan Dede Kor-
kut Hik‰yeleriÕnin giriş kõsmõnda kadõnlardan sšz edilir, bšylelikle ka-
dõnõn /toplum/aile hayatõndaki šnemi vurgulanõr. Dede Korkut Hik‰ye-
lerinde kadõnlar dšrt gruba ayrõlõr: ÒDede Korkut dilinden ozan aydur: 
Karõlar dšrt dŸrlŸdŸr: Birisi ev yapan sulpdŸr, birisi solduran sopdur, 
birisi dolduran topdur, birisi evŸn tayakõdur, birisi nice sšyler isen ba-
yağõdur. Ozan: EvŸn tayağõ oldur ki yazõdan yabandan eve bir udlu ko-
nuk gelse, er adam evde olmasa, ol anõ yedŸrŸr içirŸr, ağõrlar, azizler 
gšndŸrŸr. Ol Ayşe,  Fatma soyudur. Hanum anun bebekleri bitsŸn, 
ocağuna buncõlayõn avrat gelsŸn.Ó (Gškyay 2009: 22). Hik‰yelerde ge-
çen kadõn kahramanlar, ozanõn her eve girmesini dilediği faziletli ka-
dõnlardõr. Eşinin yokluğunda onu temsil eden, misafirperver ve cšmert 
eşlerdir. ÒBšyle kadõnlar Hz. Muhammed soyundan gelirler.Ó sšylemi 
yŸcelik bildirir. Dede Korkut anlatõlarõnda geçen kadõn kahramanlarõn 
genel olarak olumsuz šzellikleri yoktur. Atalarõndan gelen asilliği ile 
arketipik temalarla gŸçlŸ TŸrk kadõnõnõ temsil eder. Anlatõlarda kadõn;  
annedir, eştir/sevgilidir, kardeştir ve savaşçõdõr. Kadõn, ailenin temel 
taşõ olarak kutsal bir gšrevi Ÿstlenir. Kadõn/anne/eş, sevgi, saygõ ve millî 
değerleri ilmek ilmek dokuyarak toplumun dŸrŸst, cesaretli alp kahra-
manlarõnõ, toplumun fertlerini yetiştirir.  ÒÉGerçekten de bir içtimai 
zŸmrenin aile hayatõ hakkõnda esaslõ bir fikir sahibi olabilmek için šnce 
o zŸmredeki kadõnlõğõn durumuna gšz atmak gerekmektedir.Ó (Cebeci 
1993: 84). Destanlaşmõş bu hik‰yelerde gšçebe yaşam tarzõna bağlõ 
šzellikleri anlatõlan, soylu ve asil TŸrk kadõnõdõr. Kadõnõn TŸrk toplu-
mundaki šnemini izleksel olarak açõklayan bu hik‰yeler canlõ birer 
belge değeri kazanõr.   

Dede Korkut Hik‰yelerinde sadece Ÿç hik‰yede kadõna ismiyle 
hitap edilir. Bunun temelinde bu Ÿç hik‰yenin ana ekseninde kadõn kah-
ramanõn yer almasõ yatar. Erkek kahramanõn mŸcadelesinin sebebi ka-
dõn eştir. Bamsõ Beyrek, Banõ ‚içek için; Kan Turalõ, Sarõ Donlu Selcen 
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surlarõ dişil birer imge olarak arketipik sembolleri somutlaştõrõr. Ko-
ruyucu ve iyi ruhlarõn olduğu dŸşŸnŸlen kayõn ağacõ analõk/dişilik 
vasfõyla yŸceltilir. Kadõn, arketipsel bir imajla yaratma ilhamõ taşõmasõ 
yšnŸyle erkek kahramanõn erginlenmesinde yeniden doğuş arketipinin 
mimarõdõr. Anlatõlarõmõzda kadõnõn/dişi varlõğõn doğurganlõk ve yarat-
ma ilhamõyla erkek kahramanõ tamamladõğõ ve etkili olduğu gšrŸlŸr.   

Yaratõlõş mitolojilerinde kadõn/dişi, yaratmayõ ilham eden ve do-
ğurganlõk vasfõyla çoğalmayõ sağlayan kutsal imgedir. Anlatõlarda  ka-
dõn, kutsal bir misyona sahiptir. Ata/ana erkil bir toplumun yŸcelttiği 
kadõn, yaratma ve çoğalma imgesinde ilham kaynağõdõr. Av ve sŸrŸ top-
lumunda çoğalma ve nŸfusun çokluğu šnemli bir unsurdur. TŸrk soyu-
nun çoğalmasõ dişi bir varlõk ile sembolize edilir. ÒTŸrk destanlarõnda 
da, kadõnlarõn yeri šnemlidir. Bozkurt destanõna gšre, TŸrk soyunun, 
kollarõ ve bacaklarõ kesilmiş bir genç ile, bir dişi kurdun evliliğinden 
tŸremesi ve daha sonra TŸrklere hakan olan AşineÕnin, soyunu unut-
madõğõnõ gšstermek için, çadõrõn kapõsõna, Ÿzerinde kurt başõ bulunan 
bir bayrak dikmesi, anne tarafõna bağlõlõğõn bir işaretidir.Ó (Şimşek 
2000: 250). Oğuz Kağan destanõnda TŸrk toplumunun kŸltŸrel belleğini 
mitik bir şekilde sunan anlatõda,  kadõnõn yŸceliği ve kutsallõğõ sembo-
lize etmesi olağanŸstŸ bir şekilde tasvir edilir. Oğuz KağanÕõn annesi 
Ay KağanÕdõr ve Ay, dişilik vasfõna sahiptir. Oğuz KağanÕõn ilk eşi gšk-
ten inen mavi bir õşõktan, ikinci eşi ise gšl ortasõndaki bir ağacõn kovu-
ğundan çõkar. TŸrk mitolojisinde õşõk ve ağaç kutsal sayõlmõş ve dişi 
imge olarak kabul edilmiştir. ÒTŸrk kŸltŸrŸnŸn ve mitolojisinin en 
šnemli ağacõ kayõndõr. O, TanrõÕnõn ağacõdõr. Kayõn, iyi ve koruyucu 
ruhlarõn yeryŸzŸne inme yoludur. Kayõn ağacõnõn yerleştiği yer, Tanrõ 
kutunu içine sindirir. Bu yŸzden de kayõn ağaçlarõ bulunduklarõ yer-
lerde insanlarõn içine ferahlõk- içtenlik doldurur, rahatlatõr, sevindirir, 
iyileştirir, iyiliğe yšnlendirir. TŸrkÕŸn anlayõşõna gšre, kayõna kadõnla-
rõn, analarõn ana kutlarõ sinmiştir. Onun için de kayõnõ kesmek yasak-
tõr.Ó (Ergun 2004: 196). Tabiat ve tabiat unsurlarõ dişilik vasfõyla ka-
dõnõ/dişiliği sembolize eder. Dişil bir imge olarak anne arketipinin ko-
ruyuculuk ve besleyicilik šzelliklerini sembolize eder. 

İslamiyet dininin temel yapõsõnda cinsiyet ayrõmõ yoktur; İslam 
dini kadõnõ yŸceltir ve erkeklere,  eşlerini kutsal emanet olarak gšrme-
leri gerektiği mesajõnõ verir. Òİslamiyet cinslerin birbirine karşõ ŸstŸn-
lüğŸnŸ kabul etmez. Kadõn ve erkek arasõndaki, cinsiyetlerinden dolayõ 

ortaya çõkan farklõlõklarõ birbirlerinden ŸstŸnlŸk veya aşağõlõk anla-
mõnda değerlendirmemek gerekir. Bu farklõlõk, yaradõlõş hikmetine gšre 
birbirlerini tamamlamalarõ anlamõndadõr. Kadõnlar, fizyolojik olarak 
erkeklerden farklõdõrlar. Adeta birbirlerini tamamlarlar. Fizyolojik 
farklõlõk, psikolojik yapõyõ da etkiler.”(Şimşek 2009: 64). İslâmiyet dini, 
kadõnõ doğurganlõk ve annelik vasfõyla yŸceltir. Hz. MuhammedÕe ilk 
inanan kişi eşi Hz. Hatice, šmrŸnŸn sonuna kadar eşinin dert ortağõ ol-
muştur. İkinci eşi Hz. Ayşe de savaşlara katõlmõş, siyasetle uğraşmõştõr. 
KŸltŸrel mirasõmõzõn nadide hazinelerinden bir cevher olan Dede Kor-
kut Hik‰yeleriÕnin giriş kõsmõnda kadõnlardan sšz edilir, bšylelikle ka-
dõnõn /toplum/aile hayatõndaki šnemi vurgulanõr. Dede Korkut Hik‰ye-
lerinde kadõnlar dšrt gruba ayrõlõr: ÒDede Korkut dilinden ozan aydur: 
Karõlar dšrt dŸrlŸdŸr: Birisi ev yapan sulpdŸr, birisi solduran sopdur, 
birisi dolduran topdur, birisi evŸn tayakõdur, birisi nice sšyler isen ba-
yağõdur. Ozan: EvŸn tayağõ oldur ki yazõdan yabandan eve bir udlu ko-
nuk gelse, er adam evde olmasa, ol anõ yedŸrŸr içirŸr, ağõrlar, azizler 
gšndŸrŸr. Ol Ayşe,  Fatma soyudur. Hanum anun bebekleri bitsŸn, 
ocağuna buncõlayõn avrat gelsŸn.Ó (Gškyay 2009: 22). Hik‰yelerde ge-
çen kadõn kahramanlar, ozanõn her eve girmesini dilediği faziletli ka-
dõnlardõr. Eşinin yokluğunda onu temsil eden, misafirperver ve cšmert 
eşlerdir. ÒBšyle kadõnlar Hz. Muhammed soyundan gelirler.Ó sšylemi 
yŸcelik bildirir. Dede Korkut anlatõlarõnda geçen kadõn kahramanlarõn 
genel olarak olumsuz šzellikleri yoktur. Atalarõndan gelen asilliği ile 
arketipik temalarla gŸçlŸ TŸrk kadõnõnõ temsil eder. Anlatõlarda kadõn;  
annedir, eştir/sevgilidir, kardeştir ve savaşçõdõr. Kadõn, ailenin temel 
taşõ olarak kutsal bir gšrevi Ÿstlenir. Kadõn/anne/eş, sevgi, saygõ ve millî 
değerleri ilmek ilmek dokuyarak toplumun dŸrŸst, cesaretli alp kahra-
manlarõnõ, toplumun fertlerini yetiştirir.  ÒÉGerçekten de bir içtimai 
zŸmrenin aile hayatõ hakkõnda esaslõ bir fikir sahibi olabilmek için šnce 
o zŸmredeki kadõnlõğõn durumuna gšz atmak gerekmektedir.Ó (Cebeci 
1993: 84). Destanlaşmõş bu hik‰yelerde gšçebe yaşam tarzõna bağlõ 
šzellikleri anlatõlan, soylu ve asil TŸrk kadõnõdõr. Kadõnõn TŸrk toplu-
mundaki šnemini izleksel olarak açõklayan bu hik‰yeler canlõ birer 
belge değeri kazanõr.   

Dede Korkut Hik‰yelerinde sadece Ÿç hik‰yede kadõna ismiyle 
hitap edilir. Bunun temelinde bu Ÿç hik‰yenin ana ekseninde kadõn kah-
ramanõn yer almasõ yatar. Erkek kahramanõn mŸcadelesinin sebebi ka-
dõn eştir. Bamsõ Beyrek, Banõ ‚içek için; Kan Turalõ, Sarõ Donlu Selcen 
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Hatun için ve Salur Kazan, Boyu Uzun Burla Hatun için eyle-me geçer. 
Bamsõ Beyrek, Kan Turalõ ve Salur Kazan macera sonunda šdŸl olarak 
eşlerine kavuşurlar. Diğer hik‰yelerde ise ismiyle değil eşinin adõyla 
anõlõr. Deli DumrulÕun eşi, Dirse HanÕõn eşi vb. eşiyle bŸtŸnleşmiş ola-
rak geçer.  Bu tabloda, ataerkil topluma geçiş šzelliğiyle birlikte bir bo-
yun/milletin, bŸyŸk bir aile olarak tasvir edilmesi de etkendir.  ‚izilen 
portre genel šzellikleriyle mill” kimliğiyle bŸtŸnleşen arketipsel imge-
lerin zenginliğini taşõyan TŸrk kadõnõdõr. Kadõn eşe hitap edilirken: 
ÒHan kõzõÓ, ÒhatunÓ, ÒgšrklŸÓ, Òbaşum bahtuÓ, Òbeg kõzõÓ gibi yŸceltil-
miş ve saygõn bir Ÿslup gšrŸlŸr.  Dede Korkut Hik‰yelerinde kadõn, gš-
çebe yaşam şartlarõyla at binen kõlõç kuşanan, ok atan gŸçlŸ bir yapõda-
dõr. Erkek kahraman kadar gŸçlŸ olan kadõn; gŸzellik, ahl‰k ve namus 
yšnŸyle de yŸceltilmiş dişil imgedir. Erdemli ve gŸçlŸ karakteriyle hem 
bir eştir hem bir anadõr.  Kadõn, erkek kahramanõn bireyleşme sŸrecinde 
sevgi ve gŸveni sağlayarak eşinin ve evladõnõn yolunu aydõnlatõr.  Sa-
dakat sahibi, šzveri ile aileyi ayakta tutan,  yuvanõn kutsal bekçisidir. 
Dede Korkut Hik‰yelerinde kadõn gŸzellik, erdem, fedak‰rlõk ve kahra-
manlõk sõfatlarõyla iç içe anõlmõştõr. 
 

1. Anne Arketipi 
Anne arketipi her insanõn hayattaki ilk algõsõdõr; besleyen, bŸyŸ-

ten, içine alan, koruyan imgedir. İnsan, dŸnyaya gelir ve çevresiyle ile-
tişime geçer. Kişi, dõş dŸnya ile iletişime geçmeden šnce gizli bellek 
kalõntõlarõnõ, evrensel dŸşŸnme biçimini anne imgesinde kazanõr. 
‚ŸnkŸ duygusal yšnŸ gŸçlŸ bir bağ kurarak burada varlõğõnõ sŸrdŸrŸr 
ve kendini dõş dŸnyaya hazõrlar. Bšylece kişinin kolektif bilinçdõşõn-
daki gizil imgeler topluluğu, onun algõlama ve eylem sŸrecini belirler. 
Toprak kškenli olan, karanlõk olan çoğaltan her unsur, anne arketipinin 
bir formudur. ÒAnne arketipinin özellikleri ‘annelik’ ile ilgilidir: Dişi-
nin sihirli otoritesi; aklõn çok štesinde bir bilgelik ve ruhsal yŸcelik; iyi 
olan bakõp bŸyŸten, taşõyan, bŸyŸme, bereket ve besin sağlayan; sihirli 
dšnŸşŸm ve yeniden doğuş yeri; yararlõ içgŸdŸ ya da itki; gizli, saklõ, 
karanlõk olan, uçurum, šlŸler dŸnyasõ, yutan, baştan çõkaran ve zehir-
leyen, korku uyandõran ve kaçõnõlmaz olan.Ó (Jung 2001: 22). Anne ar-
ketipi doğurganlõk vasfõyla dişi imgedir. ‚oğaltan, yutan/saklayan ve 
karanlõktõr. Anne, evrenin tŸmŸdŸr ve hayatõn aşamalarõnõ içinde barõn-
dõrõr. Bu sebeple iyi ve kštŸ formlarõ vardõr. Allah, yaratõcõlõk šzelliğini 
yarattõğõ varlõklar içinde  dişil imgelerin sembolŸ olan kadõna vermiştir.  

         

1.1. Tabiat Ana/Kişisel Anne 
Anne arketipi, evrenin varoluş nedeni ve hayatõ/yaşamõ içeren sa-

yõsõz tezahŸrŸ olan ilksel bir imgedir. Olumlu imgesinin yanõnda olum-
suz imgesi de bulunan evrendeki her şeyi içine alan bir semboldŸr. 
Dede Korkut anlatõlarõnda anne arketipinin formlarõ genel olarak 
olumlu şekildedir. Kadõnõn anne/analõk kimliği toprak, mağara, su, 
ağaç, kaya vb. imgelerle anõlõr. Kadõn, Evren AnaÕdõr. Kalavera desta-
nõnda dişil imge yŸzyõllarca suda kalõr ve bu şekilde doğum ve çoğalma 
imgelenir. ÒSu, bilinçaltõnda bir sŸt olduğu için, bšylesine genel bir bi-
çimde bilimsel dŸşŸnce tarihi boyunca yŸksek derecede besleyici bir 
ilke olarak gšrŸlmŸştŸr. Şunu unutmayalõm ki bilimsel bilgi šncesi dŸ-
şŸnŸşe gšre, beslenme, açõklanacak bir işlev olmak şšyle dursun, bir 
açõklayõcõ işlevdir.Ó (Bachelard 2006: 140). Dişil šge kadõn, yaratõcõnõn 
bahşettiği doğurganlõk sõfatõyla çoğaltan ve tamamlayandõr. Tabiat un-
surlarõ ve kadõn/anne arasõnda dişilik ve doğurganlõk vasfõyla ortaklõk 
bulunur. İnsanõn ilk algõlarõ ve iletişimi de anne arketipinin formlarõ 
olan kişisel anneyle birlikte tabiat ve tabiat unsurlarõ ile  gerçekleşir. 

Dede Korkut Hik‰yelerinde, hem kadõn hem erkek kahramanla-
rõn kutsal kabul edilen tabiat iyeleriyle konuştuğu gšrŸlŸr. Bu unsurlar 
aynõ zamanda tabiatõn birer parçasõdõr; yaşamõn devamõnõ sağlarlar ve 
dişil olarak gšrŸlŸrler. Hik‰yelerde gšrŸlen; kahramanlarõn doğayla/ta-
biat unsurlarõyla kurduklarõ iletişim, anneye sõğõnma olgusudur. Dağ, 
ağaç ve su topraktan beslenir. Mağara, yazõlõ ve sšzlŸ anlatõlarda do-
ğurganlõk ve koruyuculuk vasfõyla geçer. Ana rahmine benzetilen ma-
ğara, toprak kškenlidir.  Toprak, hem can veren hem de koruyan unsur-
dur. Yaşarken insanõ ŸstŸnde; šlŸmŸnde ise içinde muhafaza eder. Bol-
luk ve bereket sembolŸ rengiyle siyah olan toprak, dişil šge olma vas-
fõna sahiptir. Dõş dŸnyadan sõkõlan insan aydõnlõk ‰lemden, õşõktan yani 
eril unsurdan karanlõğa mağaraya sõğõnõr. ÒErkeğin ruhu ise akan suya 
benzer; hep çalkantõlõdõr, alabildiğine derinlere, hep denize varmaya 
çalõşõr, ilk anaÕya doğru yola dŸşmŸştŸr, yolda bŸyŸk bir gŸçle iyi ve 
kštŸ eylemlerde bulunur, ayrõ baş çeker, ama sonradan yine yola gelir 
sŸrekli ve kendini gšzden çõkarõr: Kaynak olarak toprak ananõn bağ-
rõndan doğmuş bir oğuldur, topraktan çõkar dõşarõ, vahşi gŸrŸltŸlerle 
kayalõklardan kšpŸkler saçarak aşağõ dškŸlŸr, çimenlik dŸzlŸkte ya-
vaştan çağõldar tŸllerle šrtŸlŸr Ÿzeri dšrt bir yanda bir sŸt çocuğu gibi 
toprak anasõnõn memelerinden beslenir, derken o alabildiğine eski ilk- 
ana denize karõşarak can verir, yitirir õrmaklõğõnõ, kendisine en çok 
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Hatun için ve Salur Kazan, Boyu Uzun Burla Hatun için eyle-me geçer. 
Bamsõ Beyrek, Kan Turalõ ve Salur Kazan macera sonunda šdŸl olarak 
eşlerine kavuşurlar. Diğer hik‰yelerde ise ismiyle değil eşinin adõyla 
anõlõr. Deli DumrulÕun eşi, Dirse HanÕõn eşi vb. eşiyle bŸtŸnleşmiş ola-
rak geçer.  Bu tabloda, ataerkil topluma geçiş šzelliğiyle birlikte bir bo-
yun/milletin, bŸyŸk bir aile olarak tasvir edilmesi de etkendir.  ‚izilen 
portre genel šzellikleriyle mill” kimliğiyle bŸtŸnleşen arketipsel imge-
lerin zenginliğini taşõyan TŸrk kadõnõdõr. Kadõn eşe hitap edilirken: 
ÒHan kõzõÓ, ÒhatunÓ, ÒgšrklŸÓ, Òbaşum bahtuÓ, Òbeg kõzõÓ gibi yŸceltil-
miş ve saygõn bir Ÿslup gšrŸlŸr.  Dede Korkut Hik‰yelerinde kadõn, gš-
çebe yaşam şartlarõyla at binen kõlõç kuşanan, ok atan gŸçlŸ bir yapõda-
dõr. Erkek kahraman kadar gŸçlŸ olan kadõn; gŸzellik, ahl‰k ve namus 
yšnŸyle de yŸceltilmiş dişil imgedir. Erdemli ve gŸçlŸ karakteriyle hem 
bir eştir hem bir anadõr.  Kadõn, erkek kahramanõn bireyleşme sŸrecinde 
sevgi ve gŸveni sağlayarak eşinin ve evladõnõn yolunu aydõnlatõr.  Sa-
dakat sahibi, šzveri ile aileyi ayakta tutan,  yuvanõn kutsal bekçisidir. 
Dede Korkut Hik‰yelerinde kadõn gŸzellik, erdem, fedak‰rlõk ve kahra-
manlõk sõfatlarõyla iç içe anõlmõştõr. 
 

1. Anne Arketipi 
Anne arketipi her insanõn hayattaki ilk algõsõdõr; besleyen, bŸyŸ-

ten, içine alan, koruyan imgedir. İnsan, dŸnyaya gelir ve çevresiyle ile-
tişime geçer. Kişi, dõş dŸnya ile iletişime geçmeden šnce gizli bellek 
kalõntõlarõnõ, evrensel dŸşŸnme biçimini anne imgesinde kazanõr. 
‚ŸnkŸ duygusal yšnŸ gŸçlŸ bir bağ kurarak burada varlõğõnõ sŸrdŸrŸr 
ve kendini dõş dŸnyaya hazõrlar. Bšylece kişinin kolektif bilinçdõşõn-
daki gizil imgeler topluluğu, onun algõlama ve eylem sŸrecini belirler. 
Toprak kškenli olan, karanlõk olan çoğaltan her unsur, anne arketipinin 
bir formudur. ÒAnne arketipinin özellikleri ‘annelik’ ile ilgilidir: Dişi-
nin sihirli otoritesi; aklõn çok štesinde bir bilgelik ve ruhsal yŸcelik; iyi 
olan bakõp bŸyŸten, taşõyan, bŸyŸme, bereket ve besin sağlayan; sihirli 
dšnŸşŸm ve yeniden doğuş yeri; yararlõ içgŸdŸ ya da itki; gizli, saklõ, 
karanlõk olan, uçurum, šlŸler dŸnyasõ, yutan, baştan çõkaran ve zehir-
leyen, korku uyandõran ve kaçõnõlmaz olan.Ó (Jung 2001: 22). Anne ar-
ketipi doğurganlõk vasfõyla dişi imgedir. ‚oğaltan, yutan/saklayan ve 
karanlõktõr. Anne, evrenin tŸmŸdŸr ve hayatõn aşamalarõnõ içinde barõn-
dõrõr. Bu sebeple iyi ve kštŸ formlarõ vardõr. Allah, yaratõcõlõk šzelliğini 
yarattõğõ varlõklar içinde  dişil imgelerin sembolŸ olan kadõna vermiştir.  

         

1.1. Tabiat Ana/Kişisel Anne 
Anne arketipi, evrenin varoluş nedeni ve hayatõ/yaşamõ içeren sa-

yõsõz tezahŸrŸ olan ilksel bir imgedir. Olumlu imgesinin yanõnda olum-
suz imgesi de bulunan evrendeki her şeyi içine alan bir semboldŸr. 
Dede Korkut anlatõlarõnda anne arketipinin formlarõ genel olarak 
olumlu şekildedir. Kadõnõn anne/analõk kimliği toprak, mağara, su, 
ağaç, kaya vb. imgelerle anõlõr. Kadõn, Evren AnaÕdõr. Kalavera desta-
nõnda dişil imge yŸzyõllarca suda kalõr ve bu şekilde doğum ve çoğalma 
imgelenir. ÒSu, bilinçaltõnda bir sŸt olduğu için, bšylesine genel bir bi-
çimde bilimsel dŸşŸnce tarihi boyunca yŸksek derecede besleyici bir 
ilke olarak gšrŸlmŸştŸr. Şunu unutmayalõm ki bilimsel bilgi šncesi dŸ-
şŸnŸşe gšre, beslenme, açõklanacak bir işlev olmak şšyle dursun, bir 
açõklayõcõ işlevdir.Ó (Bachelard 2006: 140). Dişil šge kadõn, yaratõcõnõn 
bahşettiği doğurganlõk sõfatõyla çoğaltan ve tamamlayandõr. Tabiat un-
surlarõ ve kadõn/anne arasõnda dişilik ve doğurganlõk vasfõyla ortaklõk 
bulunur. İnsanõn ilk algõlarõ ve iletişimi de anne arketipinin formlarõ 
olan kişisel anneyle birlikte tabiat ve tabiat unsurlarõ ile  gerçekleşir. 

Dede Korkut Hik‰yelerinde, hem kadõn hem erkek kahramanla-
rõn kutsal kabul edilen tabiat iyeleriyle konuştuğu gšrŸlŸr. Bu unsurlar 
aynõ zamanda tabiatõn birer parçasõdõr; yaşamõn devamõnõ sağlarlar ve 
dişil olarak gšrŸlŸrler. Hik‰yelerde gšrŸlen; kahramanlarõn doğayla/ta-
biat unsurlarõyla kurduklarõ iletişim, anneye sõğõnma olgusudur. Dağ, 
ağaç ve su topraktan beslenir. Mağara, yazõlõ ve sšzlŸ anlatõlarda do-
ğurganlõk ve koruyuculuk vasfõyla geçer. Ana rahmine benzetilen ma-
ğara, toprak kškenlidir.  Toprak, hem can veren hem de koruyan unsur-
dur. Yaşarken insanõ ŸstŸnde; šlŸmŸnde ise içinde muhafaza eder. Bol-
luk ve bereket sembolŸ rengiyle siyah olan toprak, dişil šge olma vas-
fõna sahiptir. Dõş dŸnyadan sõkõlan insan aydõnlõk ‰lemden, õşõktan yani 
eril unsurdan karanlõğa mağaraya sõğõnõr. ÒErkeğin ruhu ise akan suya 
benzer; hep çalkantõlõdõr, alabildiğine derinlere, hep denize varmaya 
çalõşõr, ilk anaÕya doğru yola dŸşmŸştŸr, yolda bŸyŸk bir gŸçle iyi ve 
kštŸ eylemlerde bulunur, ayrõ baş çeker, ama sonradan yine yola gelir 
sŸrekli ve kendini gšzden çõkarõr: Kaynak olarak toprak ananõn bağ-
rõndan doğmuş bir oğuldur, topraktan çõkar dõşarõ, vahşi gŸrŸltŸlerle 
kayalõklardan kšpŸkler saçarak aşağõ dškŸlŸr, çimenlik dŸzlŸkte ya-
vaştan çağõldar tŸllerle šrtŸlŸr Ÿzeri dšrt bir yanda bir sŸt çocuğu gibi 
toprak anasõnõn memelerinden beslenir, derken o alabildiğine eski ilk- 
ana denize karõşarak can verir, yitirir õrmaklõğõnõ, kendisine en çok 
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özgü öğeye, kendi özben’ine döner.” (Graber 1996: 113-114). Küçük 
sularõn denize ulaşmasõ ve mağaranõn topraktan oluşmasõ kškene dš-
nŸşle bağlantõlõdõr. Dişil olan kšken dšnŸşleri ile kadõn, yŸce varlõktõr.  

TŸrk inanç sisteminde ve birçok ulusun mitolojisinde doğa un-
surlarõ dişiyi sembolize etmiş; doğaya ait olan unsurlar kutsal sayõlmõş 
yŸcelik vasfõyla değerlendirilmiştir. Tabiat ve tabiat unsurlarõ, canlõ bi-
rer varlõk olarak gšrŸlŸrler. Doğa, ana/anne kavramõyla eş değerdir. 
Dede Korkut anlatõlarõnda da kadõn, biyolojik anneliğin yanõnda bakõp 
bŸyŸten,  besleyen, iyiliği, arzu dolu duygusallõğõ ile anne arketipini 
temsil eder. Erkek kahramanlar erginlenme sŸrecinde anne veya kadõn 
eş tarafõndan mağara metaforunun içine alõnarak dõş dŸnyadan ve kštŸ-
lŸklerden uzaklaştõrõlõr. Kahramanlarõn yanlarõnda bireyleşme yolculu-
ğunu tamamlamada ritŸel anlamda yol gšsteren mağara ve rahim içinde 
besleyip bŸyŸten anne/kadõndõr. Eril olan erkek kahraman ilk doğuş ye-
rine, anne rahmine, gŸvende olduğu yere dšnmek ister. Bu nedenle anne 
šzelliğine sahip eşler aranõr. İnsanõn yaratõlõş/tŸreyiş destanlarõnda, su-
dan, mağaradan/topraktan, ağaçtan vb. tabiat unsurlarõndan tŸreme/do-
ğum mitleri vardõr. Kadõn toprak kškenlidir; bolluğu ve bereketi sem-
bolize eder. Yine anlatõlarõmõzda geçen doğaya sõğõnma, doğa unsurla-
rõyla konuşma, anne rahmine geri dšnŸş için çekilen šzlemdir. Mağara, 
anne rahmine benzetilir; tehlikelerden uzak gŸvenli içsel bir mek‰ndõr. 
Kahramanlar ağaç, su, dağ gibi kutsal iyelerle konuşur, onlara sõğõnõr. 
Doğa canlõ olmasõ sebebiyle ana olarak gšrŸlŸr. ÒAnne, içinden çõktõğõ-
mõz yuvadõr, doğadõr, topraktõr, okyanustur; baba bšyle doğal bir yu-
vayõ gšstermez.Ó (Fromm 1995: 46). Toprak ana kavramõ, tabiat unsur-
larõnõn koruyucu ve çoğaltõcõ vasfõna sahip olmasõyla bağlantõlõdõr.  

Kişisel anne besleyen, koruyan ve bŸyŸtendir. TŸrk toplumunun 
kŸltŸrel kimliğinin yŸcelik ve koruyucu işlevini dişil olan anne/ana im-
gesi aktarõr. Umay, TŸrk kŸltŸrŸnde analõk ve koruyuculuk ruhunu tem-
sil eder. Umay Ana, koruyucu kadõn/dişil ruhun anne/ana tipidir. Orhun 
AbideleriÕnde rastlanan Umay Ana insan ve hayvan yavrularõnõ himaye 
eder. ÒUmay gibi annem hatunun devletine, kŸçŸk kardeşim KŸl Tigin 
er adõnõ aldõ.Ó (Ergin 1992: 25-26). Annelik ve kadõnlõk Umay Ana 
inancõyla kutsala gšnderme yapar. Umay Ana, arkaik bir motif olan ko-
ruyucu dişi ruhu temsil eder. Kadõn kahramanlarõn işlevlerinde TŸrk 
kŸltŸrŸnŸn baskõn bir unsuru olan anaerkil dŸşŸnce gšrŸlŸr ve bu bağ-
lamda kadõn kahramanlar mitolojik koruyucu ruhun/UmayÕõn arketipik 
ifadeleridir. ÒKadõnõn en bŸyŸk vasfõ analõktõr. YŸce Ana/Umay Ana, 

TŸrk boylarõnda genellikle çocuklarõ, aile ocağõnõ koruyup kollayan di-
şil bir ruh, kadõn ilah olarak bilinmektedir.” (Şenocak 2015: 86). Dişi-
liğin ve koruyuculuğun sembolü olan kişisel anne, içgüdüsel olarak sev-
giyi önceler. Annelik, Türk toplumunda kutsal bir duygudur; sevgi, şef-
kat ve fedak‰rlõk anlamõndadõr. Evlat, annenin en değerli varlõğõdõr ve 
bütün sevgilerin ŸstŸndedir. ÒEvladõ olmayanõn devleti olmazÓ sšzŸ, 
çocuğun ve anneliğin Türk kültüründeki değerini šzetler. Dede Korkut 
Hik‰yelerinde kadõn, anne olarak sevgi dolu, fedak‰r, koruyucu, cesur 
ve yol gösterendir. Hikâyelerde anne “ağ bŸrçekliÓ, Òkarõcõk anaÓ ola-
rak saygõ ve sevgi emaresi olan hitaplarla tasvir edilir. TŸrk kadõnõ anne 
olarak toplumda saygõn bir konumdadõr. TŸrk dŸnyasõnda kullanõlan 
“ağ sakkal ”, “ağ bürçek” yaşlõlõk anlamõnda değil bilgi sahibi, bilen, 
olgun şeklinde yŸcelik bildiren vasõflarõ ifade eder. Uşun Koca Oğlu 
Segrek hik‰yesinde,  SegrekÕin annesi evladõnõn yokluğunda yüreğinin 
sõzõsõnõ kelimelerin acõ namesine dšker. Kahramanõn serŸvene atõlmasõ 
ile ağ bŸrçekli kadõn analar, evlatlarõnõ hayõr duasõyla uğurlar ve ardõn-
dan gšzyaşõ dšker. SegrekÕin annesi šteki oğlu EgrekÕin k‰fir elinde 
olmasõnõn acõsõyla kavrulurken; SegrekÕin kardeşini kurtarmak için izin 
istemesiyle bir kez daha yõkõlõr. YŸreği acõyla alevlenir ve bu durumu 
manzum olarak dillendirir. 

 

“Ağzun içŸn šleyim oğul 
DilŸn içŸn šleyim oğul 
Karşu yatan kara dağun 
Yõkõlmõş idi, yŸceldi ahõr 
Akõndõlõ gšrklŸ suyun 
Soğulmõşõdõ, çağladõ ahõr 
Kaba ağaç da dal budağun 
Kurumuşõdõ, yaşarub gšğerdi ahõr É” (Gökyay 2007: 166-167) 
 

Anne evladõnõ, canõnõ hiç dŸşünmeden verecek kadar çok sever. 
Dokuz ay karnõnda taşõdõğõ ve bŸyŸttŸğŸ ailenin/soyun devamõnõ sağla-
yacak olan evladõ onun yaşam kaynağõdõr.  İlk inanõşlarõn etkisi ve İsla-
miyetÕin senteziyle annelik, TŸrk kŸltŸrŸnde yŸce bir makam olmuş 
kahramanlar anne hakkõnõ her şeyin üstünde tutmuştur. Bu durum iz-
leksel olarak anlatõya yansõr.   

 

“Ana hakkõ Tanrõ hakkõ değilmiseyidi. 
Kara polat šz kõlõcum tartayõdum 
Gafillice gšrklŸ başun keseyidŸmÉ” (Gökyay 2007: 167) 
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özgü öğeye, kendi özben’ine döner.” (Graber 1996: 113-114). Küçük 
sularõn denize ulaşmasõ ve mağaranõn topraktan oluşmasõ kškene dš-
nŸşle bağlantõlõdõr. Dişil olan kšken dšnŸşleri ile kadõn, yŸce varlõktõr.  

TŸrk inanç sisteminde ve birçok ulusun mitolojisinde doğa un-
surlarõ dişiyi sembolize etmiş; doğaya ait olan unsurlar kutsal sayõlmõş 
yŸcelik vasfõyla değerlendirilmiştir. Tabiat ve tabiat unsurlarõ, canlõ bi-
rer varlõk olarak gšrŸlŸrler. Doğa, ana/anne kavramõyla eş değerdir. 
Dede Korkut anlatõlarõnda da kadõn, biyolojik anneliğin yanõnda bakõp 
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rine, anne rahmine, gŸvende olduğu yere dšnmek ister. Bu nedenle anne 
šzelliğine sahip eşler aranõr. İnsanõn yaratõlõş/tŸreyiş destanlarõnda, su-
dan, mağaradan/topraktan, ağaçtan vb. tabiat unsurlarõndan tŸreme/do-
ğum mitleri vardõr. Kadõn toprak kškenlidir; bolluğu ve bereketi sem-
bolize eder. Yine anlatõlarõmõzda geçen doğaya sõğõnma, doğa unsurla-
rõyla konuşma, anne rahmine geri dšnŸş için çekilen šzlemdir. Mağara, 
anne rahmine benzetilir; tehlikelerden uzak gŸvenli içsel bir mek‰ndõr. 
Kahramanlar ağaç, su, dağ gibi kutsal iyelerle konuşur, onlara sõğõnõr. 
Doğa canlõ olmasõ sebebiyle ana olarak gšrŸlŸr. ÒAnne, içinden çõktõğõ-
mõz yuvadõr, doğadõr, topraktõr, okyanustur; baba bšyle doğal bir yu-
vayõ gšstermez.Ó (Fromm 1995: 46). Toprak ana kavramõ, tabiat unsur-
larõnõn koruyucu ve çoğaltõcõ vasfõna sahip olmasõyla bağlantõlõdõr.  

Kişisel anne besleyen, koruyan ve bŸyŸtendir. TŸrk toplumunun 
kŸltŸrel kimliğinin yŸcelik ve koruyucu işlevini dişil olan anne/ana im-
gesi aktarõr. Umay, TŸrk kŸltŸrŸnde analõk ve koruyuculuk ruhunu tem-
sil eder. Umay Ana, koruyucu kadõn/dişil ruhun anne/ana tipidir. Orhun 
AbideleriÕnde rastlanan Umay Ana insan ve hayvan yavrularõnõ himaye 
eder. ÒUmay gibi annem hatunun devletine, kŸçŸk kardeşim KŸl Tigin 
er adõnõ aldõ.Ó (Ergin 1992: 25-26). Annelik ve kadõnlõk Umay Ana 
inancõyla kutsala gšnderme yapar. Umay Ana, arkaik bir motif olan ko-
ruyucu dişi ruhu temsil eder. Kadõn kahramanlarõn işlevlerinde TŸrk 
kŸltŸrŸnŸn baskõn bir unsuru olan anaerkil dŸşŸnce gšrŸlŸr ve bu bağ-
lamda kadõn kahramanlar mitolojik koruyucu ruhun/UmayÕõn arketipik 
ifadeleridir. ÒKadõnõn en bŸyŸk vasfõ analõktõr. YŸce Ana/Umay Ana, 

TŸrk boylarõnda genellikle çocuklarõ, aile ocağõnõ koruyup kollayan di-
şil bir ruh, kadõn ilah olarak bilinmektedir.” (Şenocak 2015: 86). Dişi-
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bütün sevgilerin ŸstŸndedir. ÒEvladõ olmayanõn devleti olmazÓ sšzŸ, 
çocuğun ve anneliğin Türk kültüründeki değerini šzetler. Dede Korkut 
Hik‰yelerinde kadõn, anne olarak sevgi dolu, fedak‰r, koruyucu, cesur 
ve yol gösterendir. Hikâyelerde anne “ağ bŸrçekliÓ, Òkarõcõk anaÓ ola-
rak saygõ ve sevgi emaresi olan hitaplarla tasvir edilir. TŸrk kadõnõ anne 
olarak toplumda saygõn bir konumdadõr. TŸrk dŸnyasõnda kullanõlan 
“ağ sakkal ”, “ağ bürçek” yaşlõlõk anlamõnda değil bilgi sahibi, bilen, 
olgun şeklinde yŸcelik bildiren vasõflarõ ifade eder. Uşun Koca Oğlu 
Segrek hik‰yesinde,  SegrekÕin annesi evladõnõn yokluğunda yüreğinin 
sõzõsõnõ kelimelerin acõ namesine dšker. Kahramanõn serŸvene atõlmasõ 
ile ağ bŸrçekli kadõn analar, evlatlarõnõ hayõr duasõyla uğurlar ve ardõn-
dan gšzyaşõ dšker. SegrekÕin annesi šteki oğlu EgrekÕin k‰fir elinde 
olmasõnõn acõsõyla kavrulurken; SegrekÕin kardeşini kurtarmak için izin 
istemesiyle bir kez daha yõkõlõr. YŸreği acõyla alevlenir ve bu durumu 
manzum olarak dillendirir. 
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Basat Depegözü ÖldürdüğŸ hik‰yesinde TepegšzÕe evlatlarõnõ 
veren kadõnlardan biri, kalan tek oğlunun acõsõyla BasatÕa yalvarõr:  
“…Dört oğlu olan birin verdi, ŸçŸ kaldõ; Ÿç olan birin verdi, ikisi kaldõ; 
iki olan birin verdi, iki oğlancõğum varõdõ, birŸn verdŸm, biri kaldõ. 
‚evrildi nevbet gerŸ mana geldi. Anõ dahõ isterler. Hanum mana medet, 
dedi.Ó (Gškyay 2007: 148). Toplumun her Ÿyesi mill” bilinçle evlatla-
rõnõ kurban verir; ancak kadõn annelik içgŸdŸsŸyle BasatÕtan yardõm is-
ter. Evlat acõsõyla kavrulan annenin feryadõnõ Basat, bir kšle vererek 
dindirir. Kadõn-annenin bu sözleri, BasatÕõ harekete geçiren anneliğin 
kutsal oluşudur. 

Salur Kazanõn Tutsak Olup Oğlu Uruzun ‚õkarduğu adlõ hikâ-
yede erginlenme ritŸellerinden olan ilk av tšrenine çõkan ve dšnmeyen 
oğlu Uruz için Burla Hatun, evlat acõsõyla sarsõlõr. Yaralõ bir aslan mi-
sali oğlancuğunu merak eden Burla Hatun, AllahÕa sõğõnõr. Doğurgan-
lõk, bahşedilmiş rahim sõfatõnõn tezahŸrŸ kadõn/ana, yŸrek acõsõyla ko-
nuşur. Eşi Salur Kazan’a oğluna ne olduğunu sorar:  

 
“Oğul, oğul, ay oğul, ortacum oğul 
Karşu yatan kara dağum yŸksegi oğul 
Karanuluca gšzlerum aydõnõ oğul 
Sam yelleri esmedin, Kazan, içŸm gšynŸr 
Sarõ yõlan sokmadõn ağca tenüm kalkar şişer 
Kurumuşca göğsŸmde sŸdŸm oynar 
Yalnõzuca oğul görünmez, bağrum yanar… 
Kargu cõda oynayanlar vardõ geldi 
Altun  cõda oynadana ya rab noldu 
Karakoç ata binenler vardõ geldi 
Bidevi atlu bir oğula ya rab noldu …Ó (Gškyay 2007: 99)  
 
Kõymetlisi, canõndan can olan parçasõ oğlunu yitiren kadõn/anne, 

bu durum karşõsõnda koruyan/besleyen anne arketipinin tezahŸrŸyle ey-
leme geçer. Anlatõlarda erkeğin mŸcadelesinde macerayõ yšnlendiren 
ve başarõyõ getiren kŸltŸrel bellek kodu olan anne arketipidir. Kahrama-
nõn amacõ, macera aracõlõğõyla erginlenerek ilk kškeni/ana rahmine ko-
ruyan ve saklayan güvenli yuvaya dönüştür. Bunun bilinciyle annesiyle 
tutsak düştŸkleri hik‰yede Uruz, annesine kendi canõnõn kõymeti olma-
dõğõnõ ailelerinin devamõ ve babasõnõn onuru  için kendisinden vazgeç-
mesini sšyler. Erkek kahramanõn şahsiyetinde kadõn, sõğõnõlan ulaşõl-
maya çalõşõlan kutsal bir imge olur. İnsan, ilk kökene toprağa/anneye 

dšnme çabasõndadõr. Sõğõnõş ve ilk kškene dšnme çabasõ UruzÕun er-
ginlendiğinin gšstergesidir; anne arketipinin olgunlaştõrdõğõ ve kişilik 
olarak bŸyŸtttŸğŸ evlat, ailenin šnemini vurguluyarak bu dŸşŸnceyi so-
mutlaştõrõr. Ailenin sŸrmesi için gerekli temel taş, annedir ve kahraman 
için anne, her şeyin ŸstŸndedir. 

 
“…Kõzõl develer olan yerde 
Bir kšşegi olmazmõ olur ? 
Ağca koyunlar olan yerde 
Bir kuzõcağõ olmazmõ olur? 
Sen sağ ol kadõn ana 
Babam sağ olsun 
Bir menŸm gibi oğul bulanmazmõ olur? 
Dedi. ”                    (Gškyay 2007: 50)  
 
Kadõn, anne olarak yuvanõn kutsal simgesi ve yŸce varlõğõdõr.  

Uruz, ağ ban evlerinin direği anasõnõn dŸşman elinde kirlenmemesi için 
canõndan vazgeçer. Anneliği ve eş-kadõn kimliği arasõnda tercih yapa-
mayan Burla HatunÕa oğlu Uruz, evlerinin şen kalmasõ için kendi ca-
nõndan vazgeçmesini sšyler. Uruz, bu hareketiyle kahraman arketipine 
ulaştõğõnõ benlik bilincine ulaşmõş bir birey olduğunu gšsterir. ‚ocuk-
luktan çõkmõş soylu bir kahraman gibi olgun ve yiğit davranõr. Annelik 
duygusuyla konuşan Burla Hatun ise yaşadõğõ içsel çatõşmayõ sšzlere 
dšker. 

ÒÉDolamasõ altun beşikde beledŸgŸm ogul 
Beşiklere beleyŸp ağ sŸdŸmŸ emzirdŸgŸm oğul 
Hiç bŸlŸrmŸsŸn neler olõyorur oğul 
K‰firler şimdi ters danõşmõşlar: 
Kazan oğlu UruzÕu hapisden çõkarun, 
Boğazõndan urganõla asun , 
İki talusundan çengele sancun, 
Kõyma kõyma ağ etinden çekŸn, 
Kara kavurma edŸp kõrk bir beg kõzõna iletŸn, 
…nŸne kon, her kim yedi ol degŸl: 
Her kim yemedi ol Kazan hatunudur. 
‚ekŸn dšşegŸmŸze getŸrelŸm,Ó (Gškyay 2007: 48-49)  
 
Uruz, soğukkanlõ bir şekilde anasõndan namusunu korumasõnõ is-

ter. Uruz ana hakkõnõn bilincinde ve bu kutsal varlõğa canõnõn ŸstŸnde 
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Basat Depegözü ÖldürdüğŸ hik‰yesinde TepegšzÕe evlatlarõnõ 
veren kadõnlardan biri, kalan tek oğlunun acõsõyla BasatÕa yalvarõr:  
“…Dört oğlu olan birin verdi, ŸçŸ kaldõ; Ÿç olan birin verdi, ikisi kaldõ; 
iki olan birin verdi, iki oğlancõğum varõdõ, birŸn verdŸm, biri kaldõ. 
‚evrildi nevbet gerŸ mana geldi. Anõ dahõ isterler. Hanum mana medet, 
dedi.Ó (Gškyay 2007: 148). Toplumun her Ÿyesi mill” bilinçle evlatla-
rõnõ kurban verir; ancak kadõn annelik içgŸdŸsŸyle BasatÕtan yardõm is-
ter. Evlat acõsõyla kavrulan annenin feryadõnõ Basat, bir kšle vererek 
dindirir. Kadõn-annenin bu sözleri, BasatÕõ harekete geçiren anneliğin 
kutsal oluşudur. 

Salur Kazanõn Tutsak Olup Oğlu Uruzun ‚õkarduğu adlõ hikâ-
yede erginlenme ritŸellerinden olan ilk av tšrenine çõkan ve dšnmeyen 
oğlu Uruz için Burla Hatun, evlat acõsõyla sarsõlõr. Yaralõ bir aslan mi-
sali oğlancuğunu merak eden Burla Hatun, AllahÕa sõğõnõr. Doğurgan-
lõk, bahşedilmiş rahim sõfatõnõn tezahŸrŸ kadõn/ana, yŸrek acõsõyla ko-
nuşur. Eşi Salur Kazan’a oğluna ne olduğunu sorar:  

 
“Oğul, oğul, ay oğul, ortacum oğul 
Karşu yatan kara dağum yŸksegi oğul 
Karanuluca gšzlerum aydõnõ oğul 
Sam yelleri esmedin, Kazan, içŸm gšynŸr 
Sarõ yõlan sokmadõn ağca tenüm kalkar şişer 
Kurumuşca göğsŸmde sŸdŸm oynar 
Yalnõzuca oğul görünmez, bağrum yanar… 
Kargu cõda oynayanlar vardõ geldi 
Altun  cõda oynadana ya rab noldu 
Karakoç ata binenler vardõ geldi 
Bidevi atlu bir oğula ya rab noldu …Ó (Gškyay 2007: 99)  
 
Kõymetlisi, canõndan can olan parçasõ oğlunu yitiren kadõn/anne, 

bu durum karşõsõnda koruyan/besleyen anne arketipinin tezahŸrŸyle ey-
leme geçer. Anlatõlarda erkeğin mŸcadelesinde macerayõ yšnlendiren 
ve başarõyõ getiren kŸltŸrel bellek kodu olan anne arketipidir. Kahrama-
nõn amacõ, macera aracõlõğõyla erginlenerek ilk kškeni/ana rahmine ko-
ruyan ve saklayan güvenli yuvaya dönüştür. Bunun bilinciyle annesiyle 
tutsak düştŸkleri hik‰yede Uruz, annesine kendi canõnõn kõymeti olma-
dõğõnõ ailelerinin devamõ ve babasõnõn onuru  için kendisinden vazgeç-
mesini sšyler. Erkek kahramanõn şahsiyetinde kadõn, sõğõnõlan ulaşõl-
maya çalõşõlan kutsal bir imge olur. İnsan, ilk kökene toprağa/anneye 

dšnme çabasõndadõr. Sõğõnõş ve ilk kškene dšnme çabasõ UruzÕun er-
ginlendiğinin gšstergesidir; anne arketipinin olgunlaştõrdõğõ ve kişilik 
olarak bŸyŸtttŸğŸ evlat, ailenin šnemini vurguluyarak bu dŸşŸnceyi so-
mutlaştõrõr. Ailenin sŸrmesi için gerekli temel taş, annedir ve kahraman 
için anne, her şeyin ŸstŸndedir. 

 
“…Kõzõl develer olan yerde 
Bir kšşegi olmazmõ olur ? 
Ağca koyunlar olan yerde 
Bir kuzõcağõ olmazmõ olur? 
Sen sağ ol kadõn ana 
Babam sağ olsun 
Bir menŸm gibi oğul bulanmazmõ olur? 
Dedi. ”                    (Gškyay 2007: 50)  
 
Kadõn, anne olarak yuvanõn kutsal simgesi ve yŸce varlõğõdõr.  

Uruz, ağ ban evlerinin direği anasõnõn dŸşman elinde kirlenmemesi için 
canõndan vazgeçer. Anneliği ve eş-kadõn kimliği arasõnda tercih yapa-
mayan Burla HatunÕa oğlu Uruz, evlerinin şen kalmasõ için kendi ca-
nõndan vazgeçmesini sšyler. Uruz, bu hareketiyle kahraman arketipine 
ulaştõğõnõ benlik bilincine ulaşmõş bir birey olduğunu gšsterir. ‚ocuk-
luktan çõkmõş soylu bir kahraman gibi olgun ve yiğit davranõr. Annelik 
duygusuyla konuşan Burla Hatun ise yaşadõğõ içsel çatõşmayõ sšzlere 
dšker. 

ÒÉDolamasõ altun beşikde beledŸgŸm ogul 
Beşiklere beleyŸp ağ sŸdŸmŸ emzirdŸgŸm oğul 
Hiç bŸlŸrmŸsŸn neler olõyorur oğul 
K‰firler şimdi ters danõşmõşlar: 
Kazan oğlu UruzÕu hapisden çõkarun, 
Boğazõndan urganõla asun , 
İki talusundan çengele sancun, 
Kõyma kõyma ağ etinden çekŸn, 
Kara kavurma edŸp kõrk bir beg kõzõna iletŸn, 
…nŸne kon, her kim yedi ol degŸl: 
Her kim yemedi ol Kazan hatunudur. 
‚ekŸn dšşegŸmŸze getŸrelŸm,Ó (Gškyay 2007: 48-49)  
 
Uruz, soğukkanlõ bir şekilde anasõndan namusunu korumasõnõ is-

ter. Uruz ana hakkõnõn bilincinde ve bu kutsal varlõğa canõnõn ŸstŸnde 
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bir sevgiyle bağlõdõr. TŸrk toplumunda erkek çocuk, babadan geçen ka-
lõtsal bir šzellikle ailenin namusunu koruma gšrevini Ÿstlenir. 

 
“Uruz aydur: 
Ağzun kurusun ana, dilün çürüsün ana. 
Ana hakkõ Tanrõ hakkõ degŸlmiseyidi, 
Ağzunõla burnundan kan şorladayõdum 
Can tatlusun sana gšstereyŸdŸm. 
Bu ne sšzdŸr?Ó (Gškyay 2007: 49)  
 
Kadõn, annelik vasfõyla çoğaltan yaratan ve koruyan yaratõcõ gŸ-

cŸn yeryŸzŸndeki temsilcisidir. Kahramanõn en değerlisi yŸce varlõğõ 
kadõn/anasõdõr. ÒAna, baş tacõdõr.Ó ÒCennet analarõn ayaklarõnõn altõnda-
dõr.Ó “Ağlarsa anam ağlar, başkasõ yalan ağlar.”  ÒAna evin direğidir.Ó 
vb. sšzler anneliğin kutsallõğõnõ en gŸzel şekilde ifade eder.  

Salur Kazanun Evi Yağmalanduğu anlatõsõnda Salur Kazan, ağ 
bŸrçekli annesini kurtarmak için malõnõ mŸlkŸnŸ hatta en kõymetlileri 
olan oğlu ve eşinden vazgeçmeyi gšze alõr. Salur Kazan ŞšklŸ MelikÕe 
annesini bõrakõrsa kayõtsõz şartsõz her şeyden vazgeçeceğini sšyler. 

 
“…Kõrk ince bellŸ kõzõla Burla HatunÕu gštŸrŸbdŸrŸrsŸn 
Sana yesir olsun; 
Kõrk yigid ilen oğlum UruzÕu gštŸrŸbdŸrŸrsŸn 
Sana binit olsun; 
Katar katar develerŸm gštŸrŸbdŸrŸrsŸn 
Sana yŸklet olsun; 
Karõcõk anam gštŸrŸbdŸrŸrsŸn , 
Mere k‰fir, ağ sŸdŸnŸ emdŸgŸm šrme saclu karõcõk 
Anamõ vergil mana, 
Savaşmadõn uruşmadõn kayõdayõm, 
GerŸ dšneyim gideyim, bellŸ bilgil, dedi.Ó (Gškyay 2007: 52)  
 
Olumsuz cevap alan Salur Kazan, Şškli MelikÕe savaş açar. Sa-

vaşõn nedeni onurunu ve ailesini kurtarmaktõr. Bu savaştan elde ettiği 
en kõymetli hazine, ailesi ve tŸm sevgilerin en bŸyŸğŸ olan annesidir. 
Kişinin annesine duyduğu sevgi ve saygõ, toplumdaki statŸsŸnŸ de be-
lirler.  

Dede Korkut Hikâyelerinde, Türk kültürünün izdüşümü olarak 
çocuk sahibi olmak šnemlidir. ‚ocuk, ailenin/soyun devamõdõr; çoğal-
mayõ ve bereketi sembolize eder. Hik‰yelerde çocuğu olanlar ve olma-
yanlar için farklõ uygulamalar vardõr. ‚ocuğu olmayanlar kara otağa, 
kõzõ olan kõzõl otağa, oğlu olan ak otağa oturtulur. Çocuğun olmamasõ 
lanet olarak değerlendirilir. “…Kimin ki oğlu kõzõ yok kara otağa kon-
durun, kara keçe altõna dšşen, kara koyun yahnõsõndan šnŸne getŸrŸn, 
yerise yesŸn, yemez ise dursun getsŸn, demişidi. Oğlu olanõ ağ otağa ve 
kõzõ olanõ kõzõl otağa kondurun. Oğlu kõzõ olmayanu Allah Teala kar-
gayuptur, biz dahu kargaruz bellŸbilsŸn, demişidi.” (Gökyay 2007: 25). 
Dirse Han Oğlu Boğaç Han hikâyesinde, Dirse Han ve eşi çocuk özlemi 
çekerler. Dirse Han, kara otağa oturmayõ kendine yediremez. Kara çadõr 
imgesi, çocuk sahibi olmanõn dolayõsõyla anneliğin önemini ortaya ko-
yar.  “Ailesinin gŸcŸnŸ arttõrmak için çocuk iyesi olmayan bir insan, 
ailenin dõşõnda var olan kštŸ gŸçlerin oyuncağõ olur.” (Karabaş 1996:  
45). ‚ocuk sahibi olmak toplumun geleceğe kalmasõ ve sürekliliği an-
lamõnda anne arketipinin doğurganlõk šzelliğini sembolize eder. Al-
lahÕõn yaratõcõlõk sõfatõnõ kadõn doğurganlõğõ ve hayat sunmasõyla sem-
bolize eder. 

Dirse Han Oğlu Boğaç Han hikâyesinde, anne arketipinin hayat 
sunma özelliği tabiat ana/kişisel anne bütünlüğüyle sunulur. Boğaç 
HanÕõn yaralarõnõn dermanõ, ananõn/annenin ak sŸtŸ ve dağ çiçeğidir. 
Boğaç Han, mitolojik ananõn tezahŸrŸ olan dağ mek‰nõnda tabiat ana 
ve kişisel anne tarafõndan korunarak; şifa bulur. “Dağ kŸltŸnŸn, doğur-
ganlõk bağlamõnda ilk ata veya ecdad olarak şekillenmesi bazõ bilim 
adamlarõna gšre, dağõn hayat gŸcŸnŸ kendinde barõndõrmasõ, enerji 
kaynağõ olmasõ ile karakterize edilir. Dağõn, ilk ecdad olmasõ ve soyun 
koruyucusu olmasõ işlevi, onun hayat kaynağõ ve yaşamõn menşei ol-
masõ ile ilgilidir.” (Bayat 2006: 53). Dağ kŸltŸ, açõk/geniş/ferah  mekân 
olgusuyla Boğaç Han’a  doğaŸstŸ yardõmcõ Hz. Hõzõr ile yaşam sunmuş; 
annelik gšrevini yerine getirmiştir.  “DoğaŸstŸ yardõmcõnõn biçim ola-
rak eril olmasõ seyrek gšrŸlmez. Peri kŸltŸrŸnde o ormandaki kŸçŸk bir 
adam, kahramanõn ihtiyaç duyacağõ tõlsõmlarõ ve šğŸtleri sağlayacak 
bir bŸyŸcŸ, keşiş, çoban ya da demirci olabilir. Daha yŸksek mitoloji-
ler, bu role rehber, šğretmen, kayõkçõ, ruhlarõ šte dŸnyaya aktaran kişi 
figŸrŸnde geliştirir.Ó (Campbell 2000: 89).  Hz. HõzõrÕõn manev” gŸç 
olarak hazõrlanmasõnõ istediği karõşõm anne sŸtŸ ve dağ çiçeğidir.  Anne 
sütü ve dağ çiçeği dişil unsurlardõr; dağ çiçeği, yaşamõnõ annelik imgesi 
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bir sevgiyle bağlõdõr. TŸrk toplumunda erkek çocuk, babadan geçen ka-
lõtsal bir šzellikle ailenin namusunu koruma gšrevini Ÿstlenir. 

 
“Uruz aydur: 
Ağzun kurusun ana, dilün çürüsün ana. 
Ana hakkõ Tanrõ hakkõ degŸlmiseyidi, 
Ağzunõla burnundan kan şorladayõdum 
Can tatlusun sana gšstereyŸdŸm. 
Bu ne sšzdŸr?Ó (Gškyay 2007: 49)  
 
Kadõn, annelik vasfõyla çoğaltan yaratan ve koruyan yaratõcõ gŸ-

cŸn yeryŸzŸndeki temsilcisidir. Kahramanõn en değerlisi yŸce varlõğõ 
kadõn/anasõdõr. ÒAna, baş tacõdõr.Ó ÒCennet analarõn ayaklarõnõn altõnda-
dõr.Ó “Ağlarsa anam ağlar, başkasõ yalan ağlar.”  ÒAna evin direğidir.Ó 
vb. sšzler anneliğin kutsallõğõnõ en gŸzel şekilde ifade eder.  

Salur Kazanun Evi Yağmalanduğu anlatõsõnda Salur Kazan, ağ 
bŸrçekli annesini kurtarmak için malõnõ mŸlkŸnŸ hatta en kõymetlileri 
olan oğlu ve eşinden vazgeçmeyi gšze alõr. Salur Kazan ŞšklŸ MelikÕe 
annesini bõrakõrsa kayõtsõz şartsõz her şeyden vazgeçeceğini sšyler. 

 
“…Kõrk ince bellŸ kõzõla Burla HatunÕu gštŸrŸbdŸrŸrsŸn 
Sana yesir olsun; 
Kõrk yigid ilen oğlum UruzÕu gštŸrŸbdŸrŸrsŸn 
Sana binit olsun; 
Katar katar develerŸm gštŸrŸbdŸrŸrsŸn 
Sana yŸklet olsun; 
Karõcõk anam gštŸrŸbdŸrŸrsŸn , 
Mere k‰fir, ağ sŸdŸnŸ emdŸgŸm šrme saclu karõcõk 
Anamõ vergil mana, 
Savaşmadõn uruşmadõn kayõdayõm, 
GerŸ dšneyim gideyim, bellŸ bilgil, dedi.Ó (Gškyay 2007: 52)  
 
Olumsuz cevap alan Salur Kazan, Şškli MelikÕe savaş açar. Sa-

vaşõn nedeni onurunu ve ailesini kurtarmaktõr. Bu savaştan elde ettiği 
en kõymetli hazine, ailesi ve tŸm sevgilerin en bŸyŸğŸ olan annesidir. 
Kişinin annesine duyduğu sevgi ve saygõ, toplumdaki statŸsŸnŸ de be-
lirler.  

Dede Korkut Hikâyelerinde, Türk kültürünün izdüşümü olarak 
çocuk sahibi olmak šnemlidir. ‚ocuk, ailenin/soyun devamõdõr; çoğal-
mayõ ve bereketi sembolize eder. Hik‰yelerde çocuğu olanlar ve olma-
yanlar için farklõ uygulamalar vardõr. ‚ocuğu olmayanlar kara otağa, 
kõzõ olan kõzõl otağa, oğlu olan ak otağa oturtulur. Çocuğun olmamasõ 
lanet olarak değerlendirilir. “…Kimin ki oğlu kõzõ yok kara otağa kon-
durun, kara keçe altõna dšşen, kara koyun yahnõsõndan šnŸne getŸrŸn, 
yerise yesŸn, yemez ise dursun getsŸn, demişidi. Oğlu olanõ ağ otağa ve 
kõzõ olanõ kõzõl otağa kondurun. Oğlu kõzõ olmayanu Allah Teala kar-
gayuptur, biz dahu kargaruz bellŸbilsŸn, demişidi.” (Gökyay 2007: 25). 
Dirse Han Oğlu Boğaç Han hikâyesinde, Dirse Han ve eşi çocuk özlemi 
çekerler. Dirse Han, kara otağa oturmayõ kendine yediremez. Kara çadõr 
imgesi, çocuk sahibi olmanõn dolayõsõyla anneliğin önemini ortaya ko-
yar.  “Ailesinin gŸcŸnŸ arttõrmak için çocuk iyesi olmayan bir insan, 
ailenin dõşõnda var olan kštŸ gŸçlerin oyuncağõ olur.” (Karabaş 1996:  
45). ‚ocuk sahibi olmak toplumun geleceğe kalmasõ ve sürekliliği an-
lamõnda anne arketipinin doğurganlõk šzelliğini sembolize eder. Al-
lahÕõn yaratõcõlõk sõfatõnõ kadõn doğurganlõğõ ve hayat sunmasõyla sem-
bolize eder. 

Dirse Han Oğlu Boğaç Han hikâyesinde, anne arketipinin hayat 
sunma özelliği tabiat ana/kişisel anne bütünlüğüyle sunulur. Boğaç 
HanÕõn yaralarõnõn dermanõ, ananõn/annenin ak sŸtŸ ve dağ çiçeğidir. 
Boğaç Han, mitolojik ananõn tezahŸrŸ olan dağ mek‰nõnda tabiat ana 
ve kişisel anne tarafõndan korunarak; şifa bulur. “Dağ kŸltŸnŸn, doğur-
ganlõk bağlamõnda ilk ata veya ecdad olarak şekillenmesi bazõ bilim 
adamlarõna gšre, dağõn hayat gŸcŸnŸ kendinde barõndõrmasõ, enerji 
kaynağõ olmasõ ile karakterize edilir. Dağõn, ilk ecdad olmasõ ve soyun 
koruyucusu olmasõ işlevi, onun hayat kaynağõ ve yaşamõn menşei ol-
masõ ile ilgilidir.” (Bayat 2006: 53). Dağ kŸltŸ, açõk/geniş/ferah  mekân 
olgusuyla Boğaç Han’a  doğaŸstŸ yardõmcõ Hz. Hõzõr ile yaşam sunmuş; 
annelik gšrevini yerine getirmiştir.  “DoğaŸstŸ yardõmcõnõn biçim ola-
rak eril olmasõ seyrek gšrŸlmez. Peri kŸltŸrŸnde o ormandaki kŸçŸk bir 
adam, kahramanõn ihtiyaç duyacağõ tõlsõmlarõ ve šğŸtleri sağlayacak 
bir bŸyŸcŸ, keşiş, çoban ya da demirci olabilir. Daha yŸksek mitoloji-
ler, bu role rehber, šğretmen, kayõkçõ, ruhlarõ šte dŸnyaya aktaran kişi 
figŸrŸnde geliştirir.Ó (Campbell 2000: 89).  Hz. HõzõrÕõn manev” gŸç 
olarak hazõrlanmasõnõ istediği karõşõm anne sŸtŸ ve dağ çiçeğidir.  Anne 
sütü ve dağ çiçeği dişil unsurlardõr; dağ çiçeği, yaşamõnõ annelik imgesi 
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olan toprakta sürdürür. Süt, rengi itibariyle doğal, saf ve katõksõzdõr. Ak 
renk, olumluluğu çağrõştõrõr; huzur veren, temizliği ve saflõğõ sembolize 
eder. ‚ocuk hayata gšzlerini açtõğõnda anne sŸtŸyle tanõşõr. Bebeğin ya-
şamõnõ sŸrdŸrmesinde temel besindir. Bu hik‰yede, anne arketipinin bir 
kez daha hayat sunduğu; hem ruhen hem bedenen yaralõ olan Boğaç 
HanÕõn ruhunun ve bedeninin acõlarõna merhem olduğu gšrŸlŸr. Boğaç 
Han için annesi ve Doğa AnaÕnõn birleştirici/onarõcõ merhemi, ruhsal 
yolculuğunda da eşiği atlatõp yeniden doğmasõna yardõmcõ olan anneli-
ğin kutsal değerlerini sembolize eder. ÒAnne bu yšnŸyle kaygõlanan, 
koruyan, kollayan ve bŸyŸten bir iyilik yurdu ve imgesidir.” (Şahin 
2009: 296). Boğaç Han, artõk babasõna karşõ duyduğu šfke ve nefretten 
sõyrõlmõş  ruhsal doğumu gerçekleşmiştir. Maceraya atõlmaya ve kahra-
manlõk gšstermeye hazõrdõr. Sõğõnan ve korunmaya muhtaç olan oğul, 
şimdi Boğaç Han olmuş, toplumun ÔbizÕin koruyucu ve gŸvenilir kah-
ramanõ haline gelmiştir. Ò†st dŸzeyde bir var olma biçimine ulaşmak 
için gebeliği ve doğuşu yinelemek gerekir; ancak bunlar rit biçiminde, 
simgesel olarak yinelenir, bir başka deyişle burada TinÕin değerlerine 
yšnelik eylemler sšz konusudur.” (Eliade 2001: 109). Kişisel anne ve 
tabiat ananõn koruyucu ve erginleştirici konumu bu hik‰yeyle somutla-
şõr. 

Basat, DepegšzÕŸ šldürdüğŸ hik‰yesinde Oğuz halkõndan Konur 
‚oban isimli bir çobanõn periyle kurduğu ilişkiden dünyaya gelen Te-
pegšz, Oğuz halkõnõ haraca bağlayan kštŸ bir karaktere dšnŸşür. Tepe-
gšzÕŸn insan kštŸ davranõşlarõyla başa çõkamayan halk onu toplumdan 
soyutlar. TepegšzÕŸn peri olan annesi doğaüstü bir güç ve kişisel anne 
konumuyla oğlunu korur. TepegšzŸn parmağõna takõlan yŸzŸk, anne ar-
ketipinin kişisel anne/tabiat ana formunun tezahŸrŸdŸr. TepegšzŸn an-
nesi  ÒOğul sana ok batmasõn, tenini kõlõç kesmesinÓ der. Bu hik‰yede 
peri anne, evladõn kštŸ bir karakter olmasõna karşõn annelik arketipinin 
koruyucu ve besleyici šzelliğini tabiat ana/dağaŸstŸ yardõmcõ rolŸyle 
Ÿstlenir. Annelik içgŸdŸsel bir davranõştõr.  

Anne arketipini yansõtan bir diğer form, hik‰yelerde kõz kardeş-
lerle gerçekleşir. Kõz çocuğu dişi olmasõyla annelik içgŸdŸsŸnŸ taşõr. 
Annenin yokluğunda evin annesi kõz kardeş olur. Anne arketipinin te-
zahŸrŸ olarak kardeş sevgisiyle annelik içgŸdŸsŸ iç içe geçer. Bey-
rekÕin kõz kardeşleri, kardeşlerinin yokluğunda mateme bürünür. Gele-
ceğin annesi olan kõz kardeş, anne şefkati ile kardeş sevgisini birleştirir. 

BeyrekÕin šlŸm haberiyle kõz kardeşleri için hayat durmuştur ve nasõl 
yaşadõklarõnõ bilmez bir hâldedirler. 

 
“ ‚alma ozan, ayõtma ozan 
Karaluca men kõzun nesine gerek ozan, dedi. 
Karşu yatan kara dağõ sorar olsan  
Ağam BeyregŸn yaylasõdõ 
Ağam Beyrek gideli yaylarum yokÉ ” (Gökyay 2007: 76)  
 
Kõz kardeşler, dişilik yšnŸyle kardeş ve annelik içgŸdŸsŸnŸ duy-

gularõna yansõtõrlar. Anne arketipinin koruyuculuk ve şefkat šzellikleri 
BeyrekÕin kõz kardeşleriyle somutlaşõr. 

 Dede Korkut Hik‰yelerinde geçen kadõn kahramanlar genel ola-
rak erginlenmiş, benlik bilincine ulaşmõş yŸce analardõr. Sadece bir 
hik‰yede annelik gšrevini ikinci plana atan bir anne vardõr. Deli Dum-
rulÕun annesi, gšlge arketipinin etkisinde kalarak bencillik gšsterir. Ca-
nõnõ evladõndan ileri gšrmesi onun bencil yšnŸdŸr. Evladõna can ver-
memesi onun šteki yŸzŸ, karanlõk tarafõdõr. Bu hik‰yenin dõşõnda anla-
tõlarda anne arketipinin besleyen koruyan analõk vasfõ her şeyin ŸstŸnde 
kutsal bir duygudur. Anne çocuğun erginlenmesinde besleyen ve geliş-
tiren rolŸndedir. Erkeklerin aradõğõ eşte annelerinin šzelliklerini ara-
masõ; eril kişiliğin karşõsõna çõkan dişil kişilikte dişil olan anneyi gšrme 
ondan uzaklaşmayõ istememe arzusudur. Bu durum anne arketipinin et-
kisiyle kahramanõn anne-kadõna olan bağlõlõğõdõr. 

 
 1.2. Bilge Kadõn Arketipi 
Anne arketipinin bilge kadõn olarak tezahŸrŸnŸ; hik‰yelerde 

daha çok kadõn eşler Ÿstlenir. Dede Korkut Hik‰yelerinde kadõn, eş ola-
rak evin direğidir. Erkek kahramanlarõn başum bahtõ evŸm tahtõ dediği 
kutsal saydõğõ varlõğõdõr. Kadõn geri planda değil daima kahramanõn ya-
nõnda onun erginlenme ve bireyleşme sŸrecine yardõmcõ konumdaki yol 
gšstericidir. Kahramanõn ÒerginlenmeÓ yolculuğunda en bŸyŸk yardõm-
cõsõdõr ve maceraya çağõran gŸçtŸr. Aklõ ve sağduyusuyla yol gšsterici-
dir. Kadõn tasvir edilirken aile ve eş için taşõdõğõ değer anlatõlõr. 

 
“BerŸ gelgõl başum bahtõ, evŸm tahtõ 
  Evden çõkub yŸrŸyende selvi boylum 
Topuğunda sarmaşanda kara saçlum 
Kurulu yaya benzer çatma kaşlum 
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olan toprakta sürdürür. Süt, rengi itibariyle doğal, saf ve katõksõzdõr. Ak 
renk, olumluluğu çağrõştõrõr; huzur veren, temizliği ve saflõğõ sembolize 
eder. ‚ocuk hayata gšzlerini açtõğõnda anne sŸtŸyle tanõşõr. Bebeğin ya-
şamõnõ sŸrdŸrmesinde temel besindir. Bu hik‰yede, anne arketipinin bir 
kez daha hayat sunduğu; hem ruhen hem bedenen yaralõ olan Boğaç 
HanÕõn ruhunun ve bedeninin acõlarõna merhem olduğu gšrŸlŸr. Boğaç 
Han için annesi ve Doğa AnaÕnõn birleştirici/onarõcõ merhemi, ruhsal 
yolculuğunda da eşiği atlatõp yeniden doğmasõna yardõmcõ olan anneli-
ğin kutsal değerlerini sembolize eder. ÒAnne bu yšnŸyle kaygõlanan, 
koruyan, kollayan ve bŸyŸten bir iyilik yurdu ve imgesidir.” (Şahin 
2009: 296). Boğaç Han, artõk babasõna karşõ duyduğu šfke ve nefretten 
sõyrõlmõş  ruhsal doğumu gerçekleşmiştir. Maceraya atõlmaya ve kahra-
manlõk gšstermeye hazõrdõr. Sõğõnan ve korunmaya muhtaç olan oğul, 
şimdi Boğaç Han olmuş, toplumun ÔbizÕin koruyucu ve gŸvenilir kah-
ramanõ haline gelmiştir. Ò†st dŸzeyde bir var olma biçimine ulaşmak 
için gebeliği ve doğuşu yinelemek gerekir; ancak bunlar rit biçiminde, 
simgesel olarak yinelenir, bir başka deyişle burada TinÕin değerlerine 
yšnelik eylemler sšz konusudur.” (Eliade 2001: 109). Kişisel anne ve 
tabiat ananõn koruyucu ve erginleştirici konumu bu hik‰yeyle somutla-
şõr. 

Basat, DepegšzÕŸ šldürdüğŸ hik‰yesinde Oğuz halkõndan Konur 
‚oban isimli bir çobanõn periyle kurduğu ilişkiden dünyaya gelen Te-
pegšz, Oğuz halkõnõ haraca bağlayan kštŸ bir karaktere dšnŸşür. Tepe-
gšzÕŸn insan kštŸ davranõşlarõyla başa çõkamayan halk onu toplumdan 
soyutlar. TepegšzÕŸn peri olan annesi doğaüstü bir güç ve kişisel anne 
konumuyla oğlunu korur. TepegšzŸn parmağõna takõlan yŸzŸk, anne ar-
ketipinin kişisel anne/tabiat ana formunun tezahŸrŸdŸr. TepegšzŸn an-
nesi  ÒOğul sana ok batmasõn, tenini kõlõç kesmesinÓ der. Bu hik‰yede 
peri anne, evladõn kštŸ bir karakter olmasõna karşõn annelik arketipinin 
koruyucu ve besleyici šzelliğini tabiat ana/dağaŸstŸ yardõmcõ rolŸyle 
Ÿstlenir. Annelik içgŸdŸsel bir davranõştõr.  

Anne arketipini yansõtan bir diğer form, hik‰yelerde kõz kardeş-
lerle gerçekleşir. Kõz çocuğu dişi olmasõyla annelik içgŸdŸsŸnŸ taşõr. 
Annenin yokluğunda evin annesi kõz kardeş olur. Anne arketipinin te-
zahŸrŸ olarak kardeş sevgisiyle annelik içgŸdŸsŸ iç içe geçer. Bey-
rekÕin kõz kardeşleri, kardeşlerinin yokluğunda mateme bürünür. Gele-
ceğin annesi olan kõz kardeş, anne şefkati ile kardeş sevgisini birleştirir. 

BeyrekÕin šlŸm haberiyle kõz kardeşleri için hayat durmuştur ve nasõl 
yaşadõklarõnõ bilmez bir hâldedirler. 

 
“ ‚alma ozan, ayõtma ozan 
Karaluca men kõzun nesine gerek ozan, dedi. 
Karşu yatan kara dağõ sorar olsan  
Ağam BeyregŸn yaylasõdõ 
Ağam Beyrek gideli yaylarum yokÉ ” (Gökyay 2007: 76)  
 
Kõz kardeşler, dişilik yšnŸyle kardeş ve annelik içgŸdŸsŸnŸ duy-

gularõna yansõtõrlar. Anne arketipinin koruyuculuk ve şefkat šzellikleri 
BeyrekÕin kõz kardeşleriyle somutlaşõr. 

 Dede Korkut Hik‰yelerinde geçen kadõn kahramanlar genel ola-
rak erginlenmiş, benlik bilincine ulaşmõş yŸce analardõr. Sadece bir 
hik‰yede annelik gšrevini ikinci plana atan bir anne vardõr. Deli Dum-
rulÕun annesi, gšlge arketipinin etkisinde kalarak bencillik gšsterir. Ca-
nõnõ evladõndan ileri gšrmesi onun bencil yšnŸdŸr. Evladõna can ver-
memesi onun šteki yŸzŸ, karanlõk tarafõdõr. Bu hik‰yenin dõşõnda anla-
tõlarda anne arketipinin besleyen koruyan analõk vasfõ her şeyin ŸstŸnde 
kutsal bir duygudur. Anne çocuğun erginlenmesinde besleyen ve geliş-
tiren rolŸndedir. Erkeklerin aradõğõ eşte annelerinin šzelliklerini ara-
masõ; eril kişiliğin karşõsõna çõkan dişil kişilikte dişil olan anneyi gšrme 
ondan uzaklaşmayõ istememe arzusudur. Bu durum anne arketipinin et-
kisiyle kahramanõn anne-kadõna olan bağlõlõğõdõr. 

 
 1.2. Bilge Kadõn Arketipi 
Anne arketipinin bilge kadõn olarak tezahŸrŸnŸ; hik‰yelerde 

daha çok kadõn eşler Ÿstlenir. Dede Korkut Hik‰yelerinde kadõn, eş ola-
rak evin direğidir. Erkek kahramanlarõn başum bahtõ evŸm tahtõ dediği 
kutsal saydõğõ varlõğõdõr. Kadõn geri planda değil daima kahramanõn ya-
nõnda onun erginlenme ve bireyleşme sŸrecine yardõmcõ konumdaki yol 
gšstericidir. Kahramanõn ÒerginlenmeÓ yolculuğunda en bŸyŸk yardõm-
cõsõdõr ve maceraya çağõran gŸçtŸr. Aklõ ve sağduyusuyla yol gšsterici-
dir. Kadõn tasvir edilirken aile ve eş için taşõdõğõ değer anlatõlõr. 

 
“BerŸ gelgõl başum bahtõ, evŸm tahtõ 
  Evden çõkub yŸrŸyende selvi boylum 
Topuğunda sarmaşanda kara saçlum 
Kurulu yaya benzer çatma kaşlum 
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Koşa badem sõğmayan dar ağuzlum 
GŸz elmasõna benzer al yanaklum 
Kadunum, diregüm, dölegüm” (Gökyay 2007: 26) 
 

Dirse HanÕõn eşine bu şekildeki söylemi, diğer hikâyelerde de gö-
rülür. Erkek kahraman kelimeleri yoğurarak derin ve manalõ bir ezgi ile 
sevgisini sunar. Kelimeler içinde derin anlamlar taşõr. ÒSšz, insanõn ya-
şamsal formlarõnõ oluşturan bir anahtar gibidir.” (Şenocak 2007: 54). 
Hikâyelerde görülen tek eşlilik kadõnõn toplum ve aile hayatõ içindeki 
öneminin ve sadakatin sonucudur.  Erkek kahramanõn eşine olan sev-
gisi, salt gŸzelliği için değildir. Kadõn, Dede Korkut Hik‰yeleriÕnde cin-
sel bir obje değil, erdemleri ve gŸzelliğiyle bütünleşmiş bir karakterdir. 
Kadõn erkek için evinin direği,  gŸzelliğiyle hayranlõk uyandõran gšr-
kemli eşi/sevgilidir. Erkek kahraman, eşini bu şekilde bilge kadõn ola-
rak yŸceltir. Kadõn eş, akõl vermesi ve gŸzelliğiyle bir bütün olarak yu-
vanõn/ailenin kutsal mimarõdõr.  

Dirse Han Oğlu Boğaç Han hik‰yesinde, Dirse HanÕõn eşi çocuk-
suzluk yŸzŸnden ŸzŸlen eşinin sõkõntõlõ durumunu  anlayarak eşinin der-
dine derman olur. Bilge arketipinde kadõn ben šznesi yerine biz šzne-
sini šnceler. Dirse Han, çocuklarõnõn olmayõşõnõn kusurunu, kendisinde 
ve eşinde arar. AllahÕõn rahim (bağõşlayõcõ) sõfatõnõn tezahŸrŸ kadõn, er-
keğin eksiğini tamamlayan kişidir. Dirse HanÕõn eşi, bilge arketipi ro-
lüyle eşinin sağduyusu ve aklõ olur. 

 

ÒHay Dirse Han bana kazab etme;    
İncinŸp acõ sšzler sšyleme, 
Kalkubanõ Dirse Han yerŸnden šrŸdirgil, 
Ala çadurun yeryŸzŸne dikdŸrgil, 
Atdan aygõr, deveden buğra, koyundan koç šldŸrgõl, 
İç Oğuzun, Taş Oğuzun beglerin ŸstŸne yõğnak etgil; 
Aç gšrsen doyõrgõl; yalõncak gšrsen donatgõl; 
Borçluyu borcundan kurtargõl; 
Depe gibi et yõğgil; gšl gibi kõmõz sağdur; 
Ulu toy eyle, hacet dile dua etdür, 
Ola kim bir ağzõ dualunun alkõşõyla 
Tanrõ bize bi yetmen iyal vere, dedi. 
 

Dirse Han dişi ehlŸnŸn sšzŸyle ulu toy eyledi, hacet diledi. Attan aygõr,  
deveden buğra, koyundan koç kõrdõrdu. İç Oğuz, Taş Oğuz beglerin 

ŸstŸne yõğõnak etti; aç gšrse doyurdu, yalõn gšrse donattõ; borçluyu 
borcundan kurtardõ, depe gibi et yõğdõ; gšl gibi kõmõz sağdurdu. El ge-
tŸrdŸler hacet dilediler, bir ağzõ dualõnun alkõşõyla Allah Teala bir iyal 
verdi, hatunu hamile olduÉ” (Gökyay 2007: 27).  

Dirse Han eşinin bilge kadõn olarak verdiği akõlla ulu toy dŸzen-
ler. Eril olan erkek eş,  dişil olan kadõnõn akõl ve mantõkla birleşen öğŸ-
dŸnŸ dinleyerek sorunun çšzŸlmesini sağlar. Dirse Han ve eşi bilge ka 
dõnõn rolŸyle yapõlan ritŸellerin sonucunda  çocuk šzlemini giderir. 

Aynõ hik‰yede gšrŸlen baba-oğul çatõşmasõnõ çšzŸme ulaştõran 
bilge arketipinin tezahŸrŸ olan kadõn eş/annedir. Dirse HanÕõn eşi, 
bilge/anne arketipi imgesiyle bu hik‰yede çatõşmayõ yok eden bağlayõcõ 
ve birleştirici bir rolŸ Ÿstlenir.  Dirse HanÕõn yoldaşlarõnõn sšzŸne ka-
narak oğlu BoğaçÕõ yok etmeye çalõşmasõnda Odipus kompleksi etkili-
dir. Dirse Han ve Boğaç Han arasõndaki çatõşma bu temele dayanõr. 
“Normal odipus kompleksi evresinde çocuğun karşõ cinsten ebeveyniyle 
ilişkisinin ağõrlõklõ olarak dŸşmanca olduğunu gšrŸrŸz. Oğlan çocu-
ğunda bunu açõklamak zor değildir. İlk sevgi nesnesi annesidir, šyle de 
kalõr; ve çocuğun gŸçlenen erotik arzularõnõn ve babasõyla annesi ara-
sõndaki derinleşen iç gšzleminin bir sonucu olarak babasõ onun için bir 
rakip olup çõkarÉ” (Freud 1998: 359). Hik‰yede, baba ile oğlunu karşõ 
karşõya getiren odipus kompleksi anne nesnesine yŸklenen değerdir. 
‚ocuk için anne ilk dokunduğu ilk sevdiği varlõğõdõr ve annesini baba-
sõyla paylaşmak istemez. Dirse Han da kendisi için eş-anne rolŸndeki 
varlõğõn sevgisini paylaşmak istemez. Oğluna en bŸyŸk kõzgõnlõğõ oğu-
lun anneye yakõnlaşmõş olmasõ dŸşŸncesidir. ÒToplum içindeki taşkõn-
lõklardan çok daha kštŸsŸ, Boğaç babasõnõn dağõnda avlanmakla ve an-
nesi ile oturup şarap içmekle suçlanõyor.Ó (Ergin 1964: 7). Hikâyenin 
merkezinde bu çatõşma yaşanõr ve çatõşmayõ ortadan kaldõran anne-eş 
rolŸndeki kadõndõr. ÒBir iyelik imgesi olarak anne, evladõnõn bireysel-
leşme sŸrecini tamamlamasõna yardõmcõ olan ve onun geleceğe taşõn-
masõnõ sağlayandõr.” (Şahin 2009: 296). Kadõn erkek kahramanõ hayata 
hazõrlamanõn yanõnda onu eril olan babaya yaklaştõrma gšrevi de Ÿstle-
nir. Boğaç Han, anacõl sevgiden babacõl sevgiye annesinin aydõnlatõcõ 
kõlavuzluğuyla ulaşõr. 

 
“GšrŸr mŸsŸn ay oğul neler oldu? 
Sarp kayalar oynanmadõn yer obruldu; 
Elde yağõ yoğiken senŸn babanun ŸstŸne yağõ geldi. 
Ol kõrk namerd babanun yoldaşlarõ babanõ tutdular; 
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Koşa badem sõğmayan dar ağuzlum 
GŸz elmasõna benzer al yanaklum 
Kadunum, diregüm, dölegüm” (Gökyay 2007: 26) 
 

Dirse HanÕõn eşine bu şekildeki söylemi, diğer hikâyelerde de gö-
rülür. Erkek kahraman kelimeleri yoğurarak derin ve manalõ bir ezgi ile 
sevgisini sunar. Kelimeler içinde derin anlamlar taşõr. ÒSšz, insanõn ya-
şamsal formlarõnõ oluşturan bir anahtar gibidir.” (Şenocak 2007: 54). 
Hikâyelerde görülen tek eşlilik kadõnõn toplum ve aile hayatõ içindeki 
öneminin ve sadakatin sonucudur.  Erkek kahramanõn eşine olan sev-
gisi, salt gŸzelliği için değildir. Kadõn, Dede Korkut Hik‰yeleriÕnde cin-
sel bir obje değil, erdemleri ve gŸzelliğiyle bütünleşmiş bir karakterdir. 
Kadõn erkek için evinin direği,  gŸzelliğiyle hayranlõk uyandõran gšr-
kemli eşi/sevgilidir. Erkek kahraman, eşini bu şekilde bilge kadõn ola-
rak yŸceltir. Kadõn eş, akõl vermesi ve gŸzelliğiyle bir bütün olarak yu-
vanõn/ailenin kutsal mimarõdõr.  

Dirse Han Oğlu Boğaç Han hik‰yesinde, Dirse HanÕõn eşi çocuk-
suzluk yŸzŸnden ŸzŸlen eşinin sõkõntõlõ durumunu  anlayarak eşinin der-
dine derman olur. Bilge arketipinde kadõn ben šznesi yerine biz šzne-
sini šnceler. Dirse Han, çocuklarõnõn olmayõşõnõn kusurunu, kendisinde 
ve eşinde arar. AllahÕõn rahim (bağõşlayõcõ) sõfatõnõn tezahŸrŸ kadõn, er-
keğin eksiğini tamamlayan kişidir. Dirse HanÕõn eşi, bilge arketipi ro-
lüyle eşinin sağduyusu ve aklõ olur. 

 

ÒHay Dirse Han bana kazab etme;    
İncinŸp acõ sšzler sšyleme, 
Kalkubanõ Dirse Han yerŸnden šrŸdirgil, 
Ala çadurun yeryŸzŸne dikdŸrgil, 
Atdan aygõr, deveden buğra, koyundan koç šldŸrgõl, 
İç Oğuzun, Taş Oğuzun beglerin ŸstŸne yõğnak etgil; 
Aç gšrsen doyõrgõl; yalõncak gšrsen donatgõl; 
Borçluyu borcundan kurtargõl; 
Depe gibi et yõğgil; gšl gibi kõmõz sağdur; 
Ulu toy eyle, hacet dile dua etdür, 
Ola kim bir ağzõ dualunun alkõşõyla 
Tanrõ bize bi yetmen iyal vere, dedi. 
 

Dirse Han dişi ehlŸnŸn sšzŸyle ulu toy eyledi, hacet diledi. Attan aygõr,  
deveden buğra, koyundan koç kõrdõrdu. İç Oğuz, Taş Oğuz beglerin 

ŸstŸne yõğõnak etti; aç gšrse doyurdu, yalõn gšrse donattõ; borçluyu 
borcundan kurtardõ, depe gibi et yõğdõ; gšl gibi kõmõz sağdurdu. El ge-
tŸrdŸler hacet dilediler, bir ağzõ dualõnun alkõşõyla Allah Teala bir iyal 
verdi, hatunu hamile olduÉ” (Gökyay 2007: 27).  

Dirse Han eşinin bilge kadõn olarak verdiği akõlla ulu toy dŸzen-
ler. Eril olan erkek eş,  dişil olan kadõnõn akõl ve mantõkla birleşen öğŸ-
dŸnŸ dinleyerek sorunun çšzŸlmesini sağlar. Dirse Han ve eşi bilge ka 
dõnõn rolŸyle yapõlan ritŸellerin sonucunda  çocuk šzlemini giderir. 

Aynõ hik‰yede gšrŸlen baba-oğul çatõşmasõnõ çšzŸme ulaştõran 
bilge arketipinin tezahŸrŸ olan kadõn eş/annedir. Dirse HanÕõn eşi, 
bilge/anne arketipi imgesiyle bu hik‰yede çatõşmayõ yok eden bağlayõcõ 
ve birleştirici bir rolŸ Ÿstlenir.  Dirse HanÕõn yoldaşlarõnõn sšzŸne ka-
narak oğlu BoğaçÕõ yok etmeye çalõşmasõnda Odipus kompleksi etkili-
dir. Dirse Han ve Boğaç Han arasõndaki çatõşma bu temele dayanõr. 
“Normal odipus kompleksi evresinde çocuğun karşõ cinsten ebeveyniyle 
ilişkisinin ağõrlõklõ olarak dŸşmanca olduğunu gšrŸrŸz. Oğlan çocu-
ğunda bunu açõklamak zor değildir. İlk sevgi nesnesi annesidir, šyle de 
kalõr; ve çocuğun gŸçlenen erotik arzularõnõn ve babasõyla annesi ara-
sõndaki derinleşen iç gšzleminin bir sonucu olarak babasõ onun için bir 
rakip olup çõkarÉ” (Freud 1998: 359). Hik‰yede, baba ile oğlunu karşõ 
karşõya getiren odipus kompleksi anne nesnesine yŸklenen değerdir. 
‚ocuk için anne ilk dokunduğu ilk sevdiği varlõğõdõr ve annesini baba-
sõyla paylaşmak istemez. Dirse Han da kendisi için eş-anne rolŸndeki 
varlõğõn sevgisini paylaşmak istemez. Oğluna en bŸyŸk kõzgõnlõğõ oğu-
lun anneye yakõnlaşmõş olmasõ dŸşŸncesidir. ÒToplum içindeki taşkõn-
lõklardan çok daha kštŸsŸ, Boğaç babasõnõn dağõnda avlanmakla ve an-
nesi ile oturup şarap içmekle suçlanõyor.Ó (Ergin 1964: 7). Hikâyenin 
merkezinde bu çatõşma yaşanõr ve çatõşmayõ ortadan kaldõran anne-eş 
rolŸndeki kadõndõr. ÒBir iyelik imgesi olarak anne, evladõnõn bireysel-
leşme sŸrecini tamamlamasõna yardõmcõ olan ve onun geleceğe taşõn-
masõnõ sağlayandõr.” (Şahin 2009: 296). Kadõn erkek kahramanõ hayata 
hazõrlamanõn yanõnda onu eril olan babaya yaklaştõrma gšrevi de Ÿstle-
nir. Boğaç Han, anacõl sevgiden babacõl sevgiye annesinin aydõnlatõcõ 
kõlavuzluğuyla ulaşõr. 

 
“GšrŸr mŸsŸn ay oğul neler oldu? 
Sarp kayalar oynanmadõn yer obruldu; 
Elde yağõ yoğiken senŸn babanun ŸstŸne yağõ geldi. 
Ol kõrk namerd babanun yoldaşlarõ babanõ tutdular; 
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Ağ ellerin ardõna bağladõlar; 
Kõl sicim ağ boynuna takdõlar. 
KendŸler atlu, babanõ yayak yŸrŸttŸler; 
Alubanõ kalõn k‰fir ellerine yšneldiler; 
Hanum oğul, kalkubanõ yerŸnden šrŸ durgõl; 
Kõrk yigŸdŸn boyuna algõl ; 
Babanõ ol kõrk namerdden kurtargõl 
YŸrŸ oğul, baban sana kõydõyõsa sen babana kõymagil, dedi.”   

         (Gökyay 2007: 35)   
Boğaç Han, babasõnõ kurtararak onun oğlu olduğunu onun bir 

parçasõ olduğunu ispatlar. Dişil šgeden (anneden) aldõğõ kuvvetle ma-
cerasõnõ başarõyla tamamlayarak eril šgeye (babaya) dšner. Anne-eş du-
rumundaki kadõn, anacõl gŸdŸyle oğlunun bireyleşme sŸrecinde onun 
en bŸyŸk destekçidir. BoğaçÕõn benlik bilincine ulaşmasõnda anne, sõ-
navlar yolunda besleyen ve bŸyŸten bilge kadõn/anne olarak oğlunun 
yolunu aydõnlatõr. Ò‚ocukluk çevriminin tamamlanmasõ uzun bir belir-
sizlik dšneminin ardõndan gerçek kişiliğinin ortaya çõkmasõyla, kahra-
manõn dšnmesi ya da tanõnmasõdõr. Bu olay bŸyŸk šlçekli bir kriz yara-
tabilir; çŸnkŸ insan yaşamõndan o ana dek dõşlanan gŸçlerin belirme-
sini sağlar. Daha šnceki šrŸntŸler parçalara ayrõlõr ya da çšzŸlŸr; 
gšzŸ hastalõk kaplar. Yine de belli bir yõkõm anõndan sonra,  yeni etke-
nin yaratõcõ gŸcŸ gšrŸnŸr olur ve dŸnya beklenmedik gšrkemle yeniden 
şekillenir.Ó (Campbell 2000: 369). Sõnavlar aşamasõnda dişil šge/ana, 
başroldedir. Toprak kškenli kadõn-ana, yaratõcõ imge ile Boğaç HanÕõn 
ruhsal aydõnlõğa ulaşmasõnõ sağlar. ‚ocuğun rahimden çõkõşõndan son-
raki yolculuğu mağara metaforuyla annenin koruyuculuğunda devam 
eder. Mağara topraktan oluşan, karanlõğõ, bilinçdõşõnõ sembol eden dişi 
kškenlidir. Erkek kahramanlarõn eril olan baba yerine dişil olan anneye 
sõğõndõğõ gšrŸlŸr. Bu bir bakõma kškene dšnmeye çalõşmaktõr. Kahra-
manõn gerçeklerden kaçõp bilinçdõşõna, karanlõğa sõğõnmasõ tinselin 
dŸnyasõndan babadan kaçõştõr. Eril šge ben šznesiyle hareket ederken 
dişil šge biz šznesiyle harekete geçer. Dirse Han oğlunun kendisine 
ihanet ettiği dŸşŸncesiyle ben šznesine gšre hareket ederken; Boğaç 
Han bilge arketipi annenin biz bilincine ulaşarak babasõnõ affeder ve 
onu kurtararak olgunluğunu ispatlar. Boğaç Han, anne gšğsŸnden çõkõp 
gerçeklerle yŸzleştiğinde babanõn alanõna geçmiştir. Boğaç Han, ergin-
lenme aşamasõnda babasõyla karşõ karşõya gelir. ÒKahraman kaderinin 
ona rehber ve yardõmcõ olan kişileştirmeleriyle birlikte macerasõnda, 

aşõrõ gŸç bšlgesinin girişindeki Òeşik muhafõzõÓna gelinceye dek ilerler. 
Bu tŸr muhafõzlar, kahramanõn şu anki alanõ ya da yaşam ufkunun sõ-
nõrlarõnõ belirterek dŸnyayõ dšrt yšnde ayrõca aşağõda ve yukarõda sõ-
nõrlar. Onlarõn ardõnda karanlõk, bilinmeyen tehlike vardõr;  aile gšze-
timinin štesinde çocuk için tehlikeli olmasõ ve toplumun korumasõ ol-
madan kabilenin Ÿyesinin tehlikeye dŸşmesi gibi.” (Campbell 2000: 
94). Babanõn ego yõkõcõ erginleyişinin ŸrkŸtŸcŸ deneyimlerinden ko-
runmayõ sağlayan dişi šge bilge kadõn/annedir. Eşiğin başarõyla geçil-
mesini sağlayan annedir. Boğaç Han, annesinin sağladõğõ manev” des-
tekle bilinçdõşõ savaşõmõnda erginlenerek kendilik duygusundan kurtu-
lup biz olma bilincine ulaşõr. Aslõnda bilinçdõşõnda gšrŸlen tŸm dŸş-
manlar (engellenme, šfke, nefret) baba simgesidir. Boğaç Han bu aşa-
mada, bilinçdõşõnda bu dŸşmanlarõ yok ederek babanõn kštŸ portresini 
yõkar ve tamlaşõr. Boğaç HanÕõn macerasõ, baba tarafõndan tanõnmasõyla 
(babanõn gšnlŸnŸ alma) ve tamlaşmayla son bulur. Maceranõn eşik at-
latõmlarõnda etken konumda bilge arketipini šrneklendiren anne vardõr. 
Birin birçok yapõlmasõ, eril šgenin tek başõna yapamadõğõ ve dişi 
šgeye/kadõna ihtiyaç duyduğu aşamadõr. Dirse Han oğlu Boğaç Han 
hik‰yesinde, olay šrgŸsŸnŸn başõndan itibaren dšnŸm noktalarõ ve ak-
siyon sahnelerinde kadõn annenin/eşin etkisi gšrŸlŸr. Dirse HanÕõ sakin-
leştirme ve sağduyulu olmaya çağõran bilge arketipi eştir.  Kadõnõ hare-
kete geçiren annelik içgŸdŸsŸdŸr. Eylemlerin amacõ bir annenin sevgi 
ve şefkatle bŸyŸttŸğŸ oğlunu/kahramanõ erginlenme yolculuğuna hazõr-
lamaktõr. Erginlenme yolculuğunda dişi kadõn bilgelik yšnŸyle akõl ve 
sağduyu sahibi olarak eşini ve oğlunu tamamlar. 

Dede Korkut Hik‰yelerinde kadõn, eş olarak kocasõnõn akõl ho-
casõ olur. “Mitolojinin resim dilinde resim, bilinebilenin bŸtŸnŸnŸ tem-
sil eder. Kahraman bilmeye gelen kişidir. Yaşam denen yavaş erginlen-
mede ilerledikçe, tanrõçanõn biçimi onun için bir dizi değişimden geçer: 
hiçbir zaman kahramanõn kendisinden bŸyŸk olamaz, ama onun kavra-
yabileceğinden daha çoğunu vaat edebilir. Cezb eder, rehberlik eder 
zincirlerini kõrmasõnõ sağlar. Eğer kahraman onun arzusuna uyabilirse, 
ikisi bilen ve bilinen, her tŸrlŸ sõnõrlamadan kopacaktõr.” (Campbell 
2000: 136). Kadõn, erkek kahramanõn šfkeyle hareket etmesini šnler. 
Kadõn, eşinin dert ortağõdõr; buna šrnek eşlerden biri de BegilÕin eşidir. 
Bayõndõr HanÕa kŸsen BegilÕe, TŸrk tšrelerinde yšneticilere olan gŸven 
ve bağlõlõğõ hatõrlatarak eşini sakinleştirir. Begil, eşinin haklõ olduğunu 
anlayõp hata yapmaktan kurtulur. ÒYigidŸm, beg yigidŸm, padişahlar 
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Ağ ellerin ardõna bağladõlar; 
Kõl sicim ağ boynuna takdõlar. 
KendŸler atlu, babanõ yayak yŸrŸttŸler; 
Alubanõ kalõn k‰fir ellerine yšneldiler; 
Hanum oğul, kalkubanõ yerŸnden šrŸ durgõl; 
Kõrk yigŸdŸn boyuna algõl ; 
Babanõ ol kõrk namerdden kurtargõl 
YŸrŸ oğul, baban sana kõydõyõsa sen babana kõymagil, dedi.”   

         (Gökyay 2007: 35)   
Boğaç Han, babasõnõ kurtararak onun oğlu olduğunu onun bir 

parçasõ olduğunu ispatlar. Dişil šgeden (anneden) aldõğõ kuvvetle ma-
cerasõnõ başarõyla tamamlayarak eril šgeye (babaya) dšner. Anne-eş du-
rumundaki kadõn, anacõl gŸdŸyle oğlunun bireyleşme sŸrecinde onun 
en bŸyŸk destekçidir. BoğaçÕõn benlik bilincine ulaşmasõnda anne, sõ-
navlar yolunda besleyen ve bŸyŸten bilge kadõn/anne olarak oğlunun 
yolunu aydõnlatõr. Ò‚ocukluk çevriminin tamamlanmasõ uzun bir belir-
sizlik dšneminin ardõndan gerçek kişiliğinin ortaya çõkmasõyla, kahra-
manõn dšnmesi ya da tanõnmasõdõr. Bu olay bŸyŸk šlçekli bir kriz yara-
tabilir; çŸnkŸ insan yaşamõndan o ana dek dõşlanan gŸçlerin belirme-
sini sağlar. Daha šnceki šrŸntŸler parçalara ayrõlõr ya da çšzŸlŸr; 
gšzŸ hastalõk kaplar. Yine de belli bir yõkõm anõndan sonra,  yeni etke-
nin yaratõcõ gŸcŸ gšrŸnŸr olur ve dŸnya beklenmedik gšrkemle yeniden 
şekillenir.Ó (Campbell 2000: 369). Sõnavlar aşamasõnda dişil šge/ana, 
başroldedir. Toprak kškenli kadõn-ana, yaratõcõ imge ile Boğaç HanÕõn 
ruhsal aydõnlõğa ulaşmasõnõ sağlar. ‚ocuğun rahimden çõkõşõndan son-
raki yolculuğu mağara metaforuyla annenin koruyuculuğunda devam 
eder. Mağara topraktan oluşan, karanlõğõ, bilinçdõşõnõ sembol eden dişi 
kškenlidir. Erkek kahramanlarõn eril olan baba yerine dişil olan anneye 
sõğõndõğõ gšrŸlŸr. Bu bir bakõma kškene dšnmeye çalõşmaktõr. Kahra-
manõn gerçeklerden kaçõp bilinçdõşõna, karanlõğa sõğõnmasõ tinselin 
dŸnyasõndan babadan kaçõştõr. Eril šge ben šznesiyle hareket ederken 
dişil šge biz šznesiyle harekete geçer. Dirse Han oğlunun kendisine 
ihanet ettiği dŸşŸncesiyle ben šznesine gšre hareket ederken; Boğaç 
Han bilge arketipi annenin biz bilincine ulaşarak babasõnõ affeder ve 
onu kurtararak olgunluğunu ispatlar. Boğaç Han, anne gšğsŸnden çõkõp 
gerçeklerle yŸzleştiğinde babanõn alanõna geçmiştir. Boğaç Han, ergin-
lenme aşamasõnda babasõyla karşõ karşõya gelir. ÒKahraman kaderinin 
ona rehber ve yardõmcõ olan kişileştirmeleriyle birlikte macerasõnda, 

aşõrõ gŸç bšlgesinin girişindeki Òeşik muhafõzõÓna gelinceye dek ilerler. 
Bu tŸr muhafõzlar, kahramanõn şu anki alanõ ya da yaşam ufkunun sõ-
nõrlarõnõ belirterek dŸnyayõ dšrt yšnde ayrõca aşağõda ve yukarõda sõ-
nõrlar. Onlarõn ardõnda karanlõk, bilinmeyen tehlike vardõr;  aile gšze-
timinin štesinde çocuk için tehlikeli olmasõ ve toplumun korumasõ ol-
madan kabilenin Ÿyesinin tehlikeye dŸşmesi gibi.” (Campbell 2000: 
94). Babanõn ego yõkõcõ erginleyişinin ŸrkŸtŸcŸ deneyimlerinden ko-
runmayõ sağlayan dişi šge bilge kadõn/annedir. Eşiğin başarõyla geçil-
mesini sağlayan annedir. Boğaç Han, annesinin sağladõğõ manev” des-
tekle bilinçdõşõ savaşõmõnda erginlenerek kendilik duygusundan kurtu-
lup biz olma bilincine ulaşõr. Aslõnda bilinçdõşõnda gšrŸlen tŸm dŸş-
manlar (engellenme, šfke, nefret) baba simgesidir. Boğaç Han bu aşa-
mada, bilinçdõşõnda bu dŸşmanlarõ yok ederek babanõn kštŸ portresini 
yõkar ve tamlaşõr. Boğaç HanÕõn macerasõ, baba tarafõndan tanõnmasõyla 
(babanõn gšnlŸnŸ alma) ve tamlaşmayla son bulur. Maceranõn eşik at-
latõmlarõnda etken konumda bilge arketipini šrneklendiren anne vardõr. 
Birin birçok yapõlmasõ, eril šgenin tek başõna yapamadõğõ ve dişi 
šgeye/kadõna ihtiyaç duyduğu aşamadõr. Dirse Han oğlu Boğaç Han 
hik‰yesinde, olay šrgŸsŸnŸn başõndan itibaren dšnŸm noktalarõ ve ak-
siyon sahnelerinde kadõn annenin/eşin etkisi gšrŸlŸr. Dirse HanÕõ sakin-
leştirme ve sağduyulu olmaya çağõran bilge arketipi eştir.  Kadõnõ hare-
kete geçiren annelik içgŸdŸsŸdŸr. Eylemlerin amacõ bir annenin sevgi 
ve şefkatle bŸyŸttŸğŸ oğlunu/kahramanõ erginlenme yolculuğuna hazõr-
lamaktõr. Erginlenme yolculuğunda dişi kadõn bilgelik yšnŸyle akõl ve 
sağduyu sahibi olarak eşini ve oğlunu tamamlar. 

Dede Korkut Hik‰yelerinde kadõn, eş olarak kocasõnõn akõl ho-
casõ olur. “Mitolojinin resim dilinde resim, bilinebilenin bŸtŸnŸnŸ tem-
sil eder. Kahraman bilmeye gelen kişidir. Yaşam denen yavaş erginlen-
mede ilerledikçe, tanrõçanõn biçimi onun için bir dizi değişimden geçer: 
hiçbir zaman kahramanõn kendisinden bŸyŸk olamaz, ama onun kavra-
yabileceğinden daha çoğunu vaat edebilir. Cezb eder, rehberlik eder 
zincirlerini kõrmasõnõ sağlar. Eğer kahraman onun arzusuna uyabilirse, 
ikisi bilen ve bilinen, her tŸrlŸ sõnõrlamadan kopacaktõr.” (Campbell 
2000: 136). Kadõn, erkek kahramanõn šfkeyle hareket etmesini šnler. 
Kadõn, eşinin dert ortağõdõr; buna šrnek eşlerden biri de BegilÕin eşidir. 
Bayõndõr HanÕa kŸsen BegilÕe, TŸrk tšrelerinde yšneticilere olan gŸven 
ve bağlõlõğõ hatõrlatarak eşini sakinleştirir. Begil, eşinin haklõ olduğunu 
anlayõp hata yapmaktan kurtulur. ÒYigidŸm, beg yigidŸm, padişahlar 
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TanrõÕnun gšlgesidŸr. Padişahõna asi olanun işi rast gelmezÉ ÒBegil 
gšrdŸ, hatun kişinŸn aklõ kalecisi eyŸdŸr. Kazõlõk atun çekdŸrŸp batun 
bindi, ava gitdiÉÓ ( Gškyay 2007: 157). Kahramanõn bireyleşme yol-
culuğunda kadõn, aklõyla yol gšstericidir. TŸrk tarihi boyunca kadõn her 
daim ailede ve toplumda sšz sahibi olmuş, yuvayõ/aileyi ayakta tutmuş-
tur. Sezgisel gŸç olan bilge arketipi, eşinin ruh halini çšzŸmleyerek  onu 
yanlõş yapmaktan kurtarõr. Kadõnlar daha sakin davranarak hareket 
ederken; erkekler, daha šfkeli ve fevri davranõr. Kadõn eş, erkek eşin 
duygularõnõ kendisi yaşõyormuş gibi hisseder; eşini sağduyuya davet 
eder. ÒEmpati, insanõ karşõsõndakinin yanõnda olmaya, kendini onun ye-
rine koymaya ve onun hissedebileceği duyularõ hissetmeye yšnlendi-
rir.Ó (Turchet 2005: 84) BegilÕin eşi, empati kurarak; eşiyle diyalog ku-
rar ve onun kaba kuvvetle değil aklõyla hareket etmesini sağlar. Bilge 
arketipi, duygu ve hislerin tamamlanmasõ yšnŸyle dişil šzellik gšsterir. 
Begil ve eşi arasõndaki diyalog, bu duygunun tezahŸrŸdŸr. Eşinin sõkõn-
tõsõnõ hisseden kadõn eş karşõsõnda, erkek kahraman derdini ÔgšrklŸmÕ 
dediği eşiyle paylaşõr. ÒHatunu ayõtdõ: Beg yigidŸm, kalabalõk yağõ 
gelse kayõtmaz idŸn. Butuna ala oh dohunsa inlemez idŸn. Kişi koy-
nunda yatan helaline sõrrõn demez mi olur? NedŸr halin? dedi. Begil 
aydur: GšrklŸm, atdan dŸşdŸm, ayağõm sõndõ, dedi.” (Gökyay 2007: 
158). Ala gšzlŸ, gšrklŸ eş, erkek kahramanõn  yŸcelttiği kadõndõr.  

Boyu Uzun Burla Hatun, oğluyla tutsak dŸştŸğŸnde oğlunun rõ-
zasõyla bağrõna taş basarak eşinin ve kendisinin şerefine leke sŸrmez. 
Bu davranõş duygularõnõ kontrol altõna alan bilge kadõnõn davranõşlarõ-
dõr.  Oğlunun etinden yemezse kendini ele verecek ve namusuna leke 
sŸrŸlecektir. Boyu uzun Burla Hatun,  ailenin yŸceliğini šnceleyerek 
oğlunu dinler. Olgunluğu ve tecrŸbeyi ifade eden bilge kişiliğiyle yŸ-
celir.  Uruz,  bu bilinçle annesine şšyle seslenir: 

 

ÒSakõn kadõn ana, 
MenŸm Ÿzerime gelmeyesin. 
MenŸm içŸn ağlamayasõn. 
Ko beni beni kadõn ana çengele ursunlar. 
Ko etŸmden çeksinler, kara kavurma etsŸnler. 
Kõrk beg kõzõnun šnŸne iletsinler. 
Anlar bir pare yedigŸnde sen iki pare yegil, 
Seni sasõ dinli k‰firler bilmesŸnler, duymasõnlar. 
Ta kim sasõ dinli k‰firŸn dšşeğine varmayasõn; 
Sağrağõn sŸrmeyesin. Ó             (Gškyay 2007: 49) 

Bu örneklerde olduğu gibi anne arketipinin dönüşümsel izlekle-
rinden olan anaerkil Türk toplumunun tezahürü olan bilge ve ata kadõn 
rolŸ TŸrk kadõnõyla bŸtŸnleşen bir formdur. Bilge arketipini/tipini 
güçlü bir şekilde šrneklendiren kadõn eş/anne mitolojik bir tarihi olan 
bu özellikle geçmişi, bugŸnŸ ve yarõnõ birleştirir. 

 
2. Yeniden Doğuş Arketipi 
Yeniden doğuş arketipi ritŸel šlŸm ve parçalanmanõn ardõndan 

yeniden can bulma, erginlenme ve dšnŸşümdür. İnsanõn ihtiyaç duy-
duğu ruhsal arõnma ve tazelenme dšngŸsŸnŸ sağlamasõ yeniden doğuş 
arketipinin formlarõndan biridir. Ruhsal yenilenme ve arõnma ruhsal bir 
değişim ve oluşumla gerçekleşir. Yeniden doğuş arketipi ontolojik bir 
doğumdur. Hik‰yelerde erkek kahramanlarõn ritŸel šlŸmlerinin ardõn-
dan yeniden doğuşu sağlayan kadõn eş/anadõr. 

 
2.1. Anima Arketipi/Eş 
Her kadõn ve erkek kendi içinde farklõ dŸzeylerde de olsa šteki 

cinse ait šzellikleri barõndõrõr ve aradõğõ eşte içindeki anima- animus 
arketipinin özelliklerini bulduğunda onunla bütünleşir. “Anima ve ani-
musun, bireyleşim sŸrecinde çok šnemli bir gšrevi vardõr: Bilinç ve bi-
linçdõşõ arasõnda aracõlõk yaparlar. …zellikle JungÕun ÔpersonaÕ dediği 
Ôdõş kişilikÕ ve ortak bilinçdõşõ arasõnda uyum sağlayan etkenlerdir. Dõş 
kişilik toplum içinde yaşamanõn bize verdiği kişiliktir. Eğitim, töreler ve 
dŸzenli ilişkilerin biçimlendirdiği bir yanõmõzdõr.” (Gökeri 1979: 22). 

Hik‰yelerde dişil olan kadõn anima arketipiyle, erkek kahrama-
nõn eksik olan animal yšnlerini tamamlar. Dişil ve eril šgeler yeryŸ-
zŸnde zõtlarõn ahenginden doğan bir düzen içinde birbirini bütünler. 

 
Dişil İlke           Eril İlke 
Ana Tanrõça      Gšk Tanrõ 
Umay/ Ot İne   Han Ülgen 
Doğa Ana   Tin 
YeryŸzŸ   GškyŸzŸ 
Ay    Güneş 
Gece    Gündüz 
Karanlõk   Aydõnlõk 
Uyku    Uyanõklõk 
Kadõn Ana   Erkek Baba 
Bilinçdõşõ   Bilinç 
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TanrõÕnun gšlgesidŸr. Padişahõna asi olanun işi rast gelmezÉ ÒBegil 
gšrdŸ, hatun kişinŸn aklõ kalecisi eyŸdŸr. Kazõlõk atun çekdŸrŸp batun 
bindi, ava gitdiÉÓ ( Gškyay 2007: 157). Kahramanõn bireyleşme yol-
culuğunda kadõn, aklõyla yol gšstericidir. TŸrk tarihi boyunca kadõn her 
daim ailede ve toplumda sšz sahibi olmuş, yuvayõ/aileyi ayakta tutmuş-
tur. Sezgisel gŸç olan bilge arketipi, eşinin ruh halini çšzŸmleyerek  onu 
yanlõş yapmaktan kurtarõr. Kadõnlar daha sakin davranarak hareket 
ederken; erkekler, daha šfkeli ve fevri davranõr. Kadõn eş, erkek eşin 
duygularõnõ kendisi yaşõyormuş gibi hisseder; eşini sağduyuya davet 
eder. ÒEmpati, insanõ karşõsõndakinin yanõnda olmaya, kendini onun ye-
rine koymaya ve onun hissedebileceği duyularõ hissetmeye yšnlendi-
rir.Ó (Turchet 2005: 84) BegilÕin eşi, empati kurarak; eşiyle diyalog ku-
rar ve onun kaba kuvvetle değil aklõyla hareket etmesini sağlar. Bilge 
arketipi, duygu ve hislerin tamamlanmasõ yšnŸyle dişil šzellik gšsterir. 
Begil ve eşi arasõndaki diyalog, bu duygunun tezahŸrŸdŸr. Eşinin sõkõn-
tõsõnõ hisseden kadõn eş karşõsõnda, erkek kahraman derdini ÔgšrklŸmÕ 
dediği eşiyle paylaşõr. ÒHatunu ayõtdõ: Beg yigidŸm, kalabalõk yağõ 
gelse kayõtmaz idŸn. Butuna ala oh dohunsa inlemez idŸn. Kişi koy-
nunda yatan helaline sõrrõn demez mi olur? NedŸr halin? dedi. Begil 
aydur: GšrklŸm, atdan dŸşdŸm, ayağõm sõndõ, dedi.” (Gökyay 2007: 
158). Ala gšzlŸ, gšrklŸ eş, erkek kahramanõn  yŸcelttiği kadõndõr.  

Boyu Uzun Burla Hatun, oğluyla tutsak dŸştŸğŸnde oğlunun rõ-
zasõyla bağrõna taş basarak eşinin ve kendisinin şerefine leke sŸrmez. 
Bu davranõş duygularõnõ kontrol altõna alan bilge kadõnõn davranõşlarõ-
dõr.  Oğlunun etinden yemezse kendini ele verecek ve namusuna leke 
sŸrŸlecektir. Boyu uzun Burla Hatun,  ailenin yŸceliğini šnceleyerek 
oğlunu dinler. Olgunluğu ve tecrŸbeyi ifade eden bilge kişiliğiyle yŸ-
celir.  Uruz,  bu bilinçle annesine şšyle seslenir: 

 

ÒSakõn kadõn ana, 
MenŸm Ÿzerime gelmeyesin. 
MenŸm içŸn ağlamayasõn. 
Ko beni beni kadõn ana çengele ursunlar. 
Ko etŸmden çeksinler, kara kavurma etsŸnler. 
Kõrk beg kõzõnun šnŸne iletsinler. 
Anlar bir pare yedigŸnde sen iki pare yegil, 
Seni sasõ dinli k‰firler bilmesŸnler, duymasõnlar. 
Ta kim sasõ dinli k‰firŸn dšşeğine varmayasõn; 
Sağrağõn sŸrmeyesin. Ó             (Gškyay 2007: 49) 

Bu örneklerde olduğu gibi anne arketipinin dönüşümsel izlekle-
rinden olan anaerkil Türk toplumunun tezahürü olan bilge ve ata kadõn 
rolŸ TŸrk kadõnõyla bŸtŸnleşen bir formdur. Bilge arketipini/tipini 
güçlü bir şekilde šrneklendiren kadõn eş/anne mitolojik bir tarihi olan 
bu özellikle geçmişi, bugŸnŸ ve yarõnõ birleştirir. 

 
2. Yeniden Doğuş Arketipi 
Yeniden doğuş arketipi ritŸel šlŸm ve parçalanmanõn ardõndan 

yeniden can bulma, erginlenme ve dšnŸşümdür. İnsanõn ihtiyaç duy-
duğu ruhsal arõnma ve tazelenme dšngŸsŸnŸ sağlamasõ yeniden doğuş 
arketipinin formlarõndan biridir. Ruhsal yenilenme ve arõnma ruhsal bir 
değişim ve oluşumla gerçekleşir. Yeniden doğuş arketipi ontolojik bir 
doğumdur. Hik‰yelerde erkek kahramanlarõn ritŸel šlŸmlerinin ardõn-
dan yeniden doğuşu sağlayan kadõn eş/anadõr. 

 
2.1. Anima Arketipi/Eş 
Her kadõn ve erkek kendi içinde farklõ dŸzeylerde de olsa šteki 

cinse ait šzellikleri barõndõrõr ve aradõğõ eşte içindeki anima- animus 
arketipinin özelliklerini bulduğunda onunla bütünleşir. “Anima ve ani-
musun, bireyleşim sŸrecinde çok šnemli bir gšrevi vardõr: Bilinç ve bi-
linçdõşõ arasõnda aracõlõk yaparlar. …zellikle JungÕun ÔpersonaÕ dediği 
Ôdõş kişilikÕ ve ortak bilinçdõşõ arasõnda uyum sağlayan etkenlerdir. Dõş 
kişilik toplum içinde yaşamanõn bize verdiği kişiliktir. Eğitim, töreler ve 
dŸzenli ilişkilerin biçimlendirdiği bir yanõmõzdõr.” (Gökeri 1979: 22). 

Hik‰yelerde dişil olan kadõn anima arketipiyle, erkek kahrama-
nõn eksik olan animal yšnlerini tamamlar. Dişil ve eril šgeler yeryŸ-
zŸnde zõtlarõn ahenginden doğan bir düzen içinde birbirini bütünler. 
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Grup/ Aile   Birey 
Yin    Yang  (Saydam 1997: 99) 
 
K‰inat, içinde zõtlõklarõ barõndõrõr ve her kavramõn birbirini ta-

mamlayan bir zõddõ mevcuttur. Doğum-ölüm, iyi-kštŸ, gŸzel-çirkin vs. 
zõtlõklarõn biraya gelerek birbirini tamamladõğõ bu tablo, dişil ve erilin 
ayrõ kutuplardaki bŸtŸnlŸğŸdŸr. ‚in felsefesindeki yin ve yang, bu zõt-
lõğõ hayatõn kendisi olarak açõklar. Òİki eşit fakat karşõt gŸç olan yin ve 
yang, birbirinden asla bağõmsõz değildir. Biz, hiçbir oluşumu yin ve 
yang oluşumlarõ olmadan açõklayamayõz. GŸndŸz olmadan gece, gece 
olmadan gŸndŸz açõklanamaz.Ó (Şenocak 2007: 73).  Erilin ve dişilin 
ayrõ gšzŸken šzŸnde ise bir ahenk oluşturan zõtlõğõ, kahramanõn eylem-
lerini yšnlendirir. Maceranõn başõnda huzursuz olan, arayõşa giren kah-
ramanõn bireyleşme yolculuğunda animasõnõ bulmasõyla, bilinçdõşõn-
daki karanlõk yolculuğu, bilince yani aydõnlõğa ulaşmasõyla tamamlanõr. 
Dede Korkut Hik‰yelerinde kadõn ve erkek kahramanõn aradõğõ içsel 
bŸtŸnlŸk anima-animus arketipiyle somutlaşõr. İnsan, bir birey olarak 
sağlõklõ bir gelişim için iki cinsinde šzelliklerine ihtiyaç duyar. Erkek 
kahramanõn sõnavlar aşamasõnõ başarõyla geçmesinde anima arketipi et-
ken bir unsurdur. Bu šzelliğin en belirgin olduğu hik‰ye Duha Koca 
Oğlu Deli  Dumrul hik‰yesidir. Deli DumrulÕun eşi, yardõmcõ kahraman 
rolŸnde gšrŸlse de olay šrgŸsŸnŸn kõrõlma noktalarõnda anima arketipi 
olan kadõn eşin eylemleri ile sonuca varõlõr. 
 Deli Dumrul, Azrail aracõlõğõyla maceraya davet edilir. Deli 
Dumrul eril šzelliklerle hareket eden, kaba kuvvetine ve gŸcŸne gŸve-
nen bir tiptir. Deli DumrulÕun can alma gšrevi olan Azrail ile karşõlaş-
masõ, eksik olan benliğinin karanlõk uykusundan şiddetli bir çarpmayla 
uyanmasõdõr. Deli Dumrul, insancõl eylem alanõndan karanlõğa Òbalina-
nõn karnõÓna štekini/kendini bulacağõ bilinçdõşõ yolculuğuna istemeye-
rek de olsa çõkar. Deli DumrulÕun eşi maceranõn başarõyla gerçekleşme-
sinde CampbellÕin ÒdoğaŸstŸ yardõmÓ dediği gŸç konumundadõr. Bi-
linçdõşõ savaşõnda Òiyi tanrõçaÒ ÒperiÓ gibi tanõdõk šzelliklerdeki yar-
dõmcõ gŸçler yer alõr. Canõna karşõlõk can bulamayan Deli Dumrul, sõ-
kõşmõş aciz ve kaderini kabullenerek teslim olur. Buraya kadar olaylar 
durağan bir biçimde devam eder. Deli Dumrul, henŸz bireyleşmemiş, 
balinanõn karnõnda sõkõşmõştõr. İkisinin bir olduğu eş-kadõn canõnõ eşine 
feda ettiğinde ise aksiyon ve kõrõlma noktasõ yaşanõr. ÒDumrulÕun eşi 
hik‰yede etken bir konumdadõr. O, eşi için canõnõ feda etmese bağõşla-
masa DumrulÕun erginlenme yolculuğu tamamlanmayacaktõr. ÒEtken 

olan kişi fedak‰rlõğõ ve diğer kamlõlõğõyla eşidir. DumrulÕa yaşama hak-
kõnõn verilmesi eşinin eyleminin bir sonucu olarak mŸmkŸn olmuştur. 
Dumrul edilgin konumunda yalnõzca boyun eğmekte bağõşlanmayõ um-
makta ve sunulanõ kabul etmektedir.” (Saydam 1997: 191). Deli Dum-
rul, o ana kadar yola çõkõş amacõnõ kavrayamamõştõr. AllahÕõn bŸyŸklŸ-
ğŸnŸ can alõp verme gŸcŸnŸ šğrenmesi; eşinin onun için yaptõğõ fe-
dakârlõk ile olur. Nitekim hik‰yenin sonunda eskiyi/bitişi sembolize 
eden Deli DumrulÕun anne ve babasõnõn canõ alõnõr. Yeniden doğuş ar-
ketipiyle bir bŸtŸnlŸğe ulaşan Deli Dumrul ve eşine yŸz kõrk yõl šmŸr 
verilir. Deli Dumrul, eşiği geçtikten sonra acizliğini anlayarak gerçek 
gŸç sahibinin Allah olduğunu šğrenir. Bu şekilde ritŸel parçalanma ve 
šlŸmden sonra yeniden doğan Deli Dumrul, eksiğini anima arketipinin 
kazandõrdõğõ sezgi ve duygularõ kazanma bilinciyle tamamlar.  Eş ka-
dõn, kaba kuvvetle hareket eden eşini eksik olan duygu, sezgi bilincini 
kazandõrarak macerayõ/erginlenme yolculuğunu başarõya  taşõr. 

İki Ÿçgenle sembol edilen anima animus kadõn ve erkektir. ÒBaş 
aşağõ Ÿçgen dişiyi, tersi erkeğiÉ Birbiri Ÿzerine oturtulmuş iki Ÿçgen 
erkek ve dişinin birleşimini simgeler.Ó (Ateş 2001: 187).  †çgenlerin bir 
araya gelip yeni anlamlar kazanmasõ birin birçok olmasõnõ sembolize 
eder. Tek başõna biri birçok yapamayan eril, animasõnõ bularak self tam-
lõk/benlik bilincine ulaşõr. …tekini/tamamlayõcõ anima karakterini bu-
luncaya kadar eksiktir. İki Ÿçgen birleştikten sonra altõ kšşeli bir yõldõz 
şekli oluşur; bu şekil hayatõ anlatõr. Toprak, hava, su ateş gibi evrenin 
oluşumundaki dšrt unsuru temsil eder. Kainat bu unsurlarla var olmuş 
birbirini tamamlamõştõr. †çgenlerden biri yukarõ diğeri aşağõ bakar. Bu 
durum ruh beden ilişkisini ifade eder. Ruh gšksel kškenli beden yersel 
kškenlidir. Kadõn ve erkek kain‰tõn dŸzenle işlemesinde birbirini ta-
mamlar. …zellikle anima arketipi AllahÕõn yaratõcõlõk sõfatõnõn tezahŸ-
rŸdŸr; birden birçoğu var edendir. Kadõn, Yaratõcõnõn izniyle doğurgan-
lõğõ gšsterir. Kadõn eş, kendi canõnõ vererek Deli DumrulÕun ritŸel do-
ğumunu gerçekleştirmiştir. Şefkatli sevgi dolu anacõl yaklaşõm Deli 
DumrulÕun uyanõşõnõ sağlar. Anima olarak kadõn eş, Deli DumrulÕun 
eksik yanõnõ tamamlayarak onun bireyleşmesini sağlar. ÒAnimanõn şah-
sõnda uzlaşma, kahramanõn bilinçli seçimi šğrenmesi ve iki iken bir ol-
masõ demektir.Ó (…zcan 2003: 220). Deli Dumrul, aydõnlanma yŸcelme 
ve šzgŸrlŸk šdŸllerini kazanõr. Bireyin doğumu ve šlŸmŸ bilinçdõşõna 
dšnŸş ve oradan geri dšnŸştŸr. Kadõn eş anima arketipinin šzellikle-
riyle sağduyu, akõl ve mantõkla hareket etmeyi eşine šğŸtler.  
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Grup/ Aile   Birey 
Yin    Yang  (Saydam 1997: 99) 
 
K‰inat, içinde zõtlõklarõ barõndõrõr ve her kavramõn birbirini ta-

mamlayan bir zõddõ mevcuttur. Doğum-ölüm, iyi-kštŸ, gŸzel-çirkin vs. 
zõtlõklarõn biraya gelerek birbirini tamamladõğõ bu tablo, dişil ve erilin 
ayrõ kutuplardaki bŸtŸnlŸğŸdŸr. ‚in felsefesindeki yin ve yang, bu zõt-
lõğõ hayatõn kendisi olarak açõklar. Òİki eşit fakat karşõt gŸç olan yin ve 
yang, birbirinden asla bağõmsõz değildir. Biz, hiçbir oluşumu yin ve 
yang oluşumlarõ olmadan açõklayamayõz. GŸndŸz olmadan gece, gece 
olmadan gŸndŸz açõklanamaz.Ó (Şenocak 2007: 73).  Erilin ve dişilin 
ayrõ gšzŸken šzŸnde ise bir ahenk oluşturan zõtlõğõ, kahramanõn eylem-
lerini yšnlendirir. Maceranõn başõnda huzursuz olan, arayõşa giren kah-
ramanõn bireyleşme yolculuğunda animasõnõ bulmasõyla, bilinçdõşõn-
daki karanlõk yolculuğu, bilince yani aydõnlõğa ulaşmasõyla tamamlanõr. 
Dede Korkut Hik‰yelerinde kadõn ve erkek kahramanõn aradõğõ içsel 
bŸtŸnlŸk anima-animus arketipiyle somutlaşõr. İnsan, bir birey olarak 
sağlõklõ bir gelişim için iki cinsinde šzelliklerine ihtiyaç duyar. Erkek 
kahramanõn sõnavlar aşamasõnõ başarõyla geçmesinde anima arketipi et-
ken bir unsurdur. Bu šzelliğin en belirgin olduğu hik‰ye Duha Koca 
Oğlu Deli  Dumrul hik‰yesidir. Deli DumrulÕun eşi, yardõmcõ kahraman 
rolŸnde gšrŸlse de olay šrgŸsŸnŸn kõrõlma noktalarõnda anima arketipi 
olan kadõn eşin eylemleri ile sonuca varõlõr. 
 Deli Dumrul, Azrail aracõlõğõyla maceraya davet edilir. Deli 
Dumrul eril šzelliklerle hareket eden, kaba kuvvetine ve gŸcŸne gŸve-
nen bir tiptir. Deli DumrulÕun can alma gšrevi olan Azrail ile karşõlaş-
masõ, eksik olan benliğinin karanlõk uykusundan şiddetli bir çarpmayla 
uyanmasõdõr. Deli Dumrul, insancõl eylem alanõndan karanlõğa Òbalina-
nõn karnõÓna štekini/kendini bulacağõ bilinçdõşõ yolculuğuna istemeye-
rek de olsa çõkar. Deli DumrulÕun eşi maceranõn başarõyla gerçekleşme-
sinde CampbellÕin ÒdoğaŸstŸ yardõmÓ dediği gŸç konumundadõr. Bi-
linçdõşõ savaşõnda Òiyi tanrõçaÒ ÒperiÓ gibi tanõdõk šzelliklerdeki yar-
dõmcõ gŸçler yer alõr. Canõna karşõlõk can bulamayan Deli Dumrul, sõ-
kõşmõş aciz ve kaderini kabullenerek teslim olur. Buraya kadar olaylar 
durağan bir biçimde devam eder. Deli Dumrul, henŸz bireyleşmemiş, 
balinanõn karnõnda sõkõşmõştõr. İkisinin bir olduğu eş-kadõn canõnõ eşine 
feda ettiğinde ise aksiyon ve kõrõlma noktasõ yaşanõr. ÒDumrulÕun eşi 
hik‰yede etken bir konumdadõr. O, eşi için canõnõ feda etmese bağõşla-
masa DumrulÕun erginlenme yolculuğu tamamlanmayacaktõr. ÒEtken 

olan kişi fedak‰rlõğõ ve diğer kamlõlõğõyla eşidir. DumrulÕa yaşama hak-
kõnõn verilmesi eşinin eyleminin bir sonucu olarak mŸmkŸn olmuştur. 
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kškenlidir. Kadõn ve erkek kain‰tõn dŸzenle işlemesinde birbirini ta-
mamlar. …zellikle anima arketipi AllahÕõn yaratõcõlõk sõfatõnõn tezahŸ-
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Kadõn kahramanõn erkeği tamamlayan anima šzelliği hemen he-
men her hik‰yede gšrŸlŸr. Kadõn, koruyuculuk vasfõ ve doğurganlõk 
šzellikleriyle mağara gibidir. Deli Dumrul da maceranõn labirentleşen 
dar mek‰nõnda bulunduğu sŸreçte eşine sõğõnõr. İhtiyaç duyduğu tek 
şey, sevgi ve sõğõnacak sõcak bir kucaktõr. Biyolojik annesinden alama-
dõğõ desteği anne/eş kadõn konumundaki eşinden alõr. Deli DumrulÕun 
eşi, Dede Korkut Hik‰yeleriÕndeki diğer kadõnlar gibi bir kez seven sev-
diğine can bağõşlayan ikisinin bir olduğu benlik bilincine ulaşmõş yŸ-
celtilmiş bir kadõndõr. O, hik‰yelerin diğer kadõn kahramanlarõ gibi 
eşine sevgi ve sadakatle bağlõdõr.  

Sevgisini ve sadakatini dillendiren kadõn eş, anima-animus arke-
tipinin bŸtŸncŸl yaklaşõmõyla eşi olmadan yaşayacağõ bir hayatõ dŸşŸn-
mez. Birlikte çõktõklarõ hayat yolunda eşine can vererek ondan ayrõl-
mayõ reddeder. Deli Dumrul, eşinin soylu hareketi karşõsõnda balinanõn 
karnõndan/dšnŸş eşiğinden dšnerek YŸce AllahÕa eşinden ayrõlmak is-
temediğini niyaz eder. Deli Dumrul, bunu niyaz ederken benlik arketi-
pine ulaştõğõnõ fiilen ortaya koyar. AllahÕa teslim olmasõnõ ve tevekkŸl 
etmesini sağlayan AllahÕõn yaratõcõlõk sõfatõnõn tezahŸrŸ olan toprak 
sembollŸ eş-ana konumundaki anima arketipidir. 

 
“Yücelerden yücesin 
Kimse bilmez nicesin 
GšrklŸ Tanrõ 
Çok cahiller seni 
Gökde arar yerde ister 
Sen hod müminlerün gönlündesin 
Dayim duran Cebbar Tanrõ 
Ulu yollar üzerine 
İmaretler yapayõm senŸn içŸn 
Alurõsan ikimizŸn canõn bile algõl 
Korusan ikimŸzŸn canõ bile kogõl  
Keremi çok kadõr TanrõÓ (Gškyay 2007: 189) 
 
Kahramanõn aradõğõ kendisi değil erdemleridir. Aranan en bŸyŸk 

erdem bireyleşme yolunda atõlan doğru adõmlarla tamlaşmadõr. Deli 
Dumrul, benliğini yok ederek ritŸel doğumunu gerçekleştirerek tamla-
şõr. ÒYŸce birey, iç benliğin gšzle gšrŸnŸr sembolŸ olup iç ve dõş dünya 
ile irtibatõnõ kontrollŸ bir şekilde kurabilen, hatalarõnõn farkõnda olup 
düzeltme eğilimi gösteren bireyleşmiş insandõr.Ó (Şimşek-Şenocak 

2009: 112). Maceranõn tamamlanmasõnda anima arketipi etkendir. Deli 
Dumrul, mistik alandan gŸnlŸk yaşama kazandõğõ šdŸllerle dšner. Bi-
linçdõşõ ve bilinç arasõnda gŸçlŸ bir iletişim vardõr. Bilinçdõşõnda yapõ-
lan yolculuk bilince dšnŸlerek tamamlanõr. Deli DumrulÕun ben duy-
gusuyla çõktõğõ yolculuğu biz duygusuyla tamamlanõr.  Her birinin ikisi 
olduğunda tamlõğõn kazanõldõğõnõ anlamasõ kazandõklarõ en šnemli 
šdŸldŸr. YŸz kõrk yõllõk šmŸr, Deli DumrulÕun yeniden doğuşunun so-
mut şeklidir. YŸz kõrk yõllõk šmŸr, Deli DumrulÕun eşinin, onu ritŸel 
anlamda doğurmasõ olarak ifade edilebilir. Benlik bilincine ulaşan Deli 
Dumrul, animasõnõn yardõmõyla štekini tanõmaya başlar. Kişisel  ego-
sunda šlen Dumrul, benlikte dirilir. İçsel yolculukla Òkendilik/selftam-
lõk ya da bŸtŸnlŸk arketipineÓ ulaşõr (Kõsa 2005: 90) Bu yolculuğun mi-
marõ anima olan eştir. 

Kadõn, toprak gibi korur ve bŸyŸtŸr; tohumu/bitkiyi olgunlaştõrõr. 
Toprak, anacõl yšnlŸ bereket sembolŸdŸr; can verir, bu yšnŸyle yeni-
den doğuşu sembolize eder. Hik‰yelerin erkek kahramanlarõnõn mace-
ralarõnda yollarõnõ aydõnlatan eksik yšnlerini tamamlayan anima eşler-
dir. Erkek kahramanõn duygularõyla değil aklõyla hareket etmesini sağ-
layan anima eşlerdir. Bu yšnŸyle eşler karşõlõklõ anima-animus arketipi 
ile birbirlerinin eksik yšnlerini tamamlar. Bilinçdõşõ yolculuğun başa-
rõyla tamamlanmasõnõ sağlarlar. Bireyleşme sŸrecinde anahtar konumda 
olurlar. Erkek ve kadõn içindeki anima animus eşlerini bulduğunda bi-
reyleşerek tamlõğa ulaşõr. Her bakõmdan içsel bŸtŸnlŸğe ulaşma dõş 
dŸnyadaki hayatõ kolaylaştõrõr.  

                                   
2.2. Savaşçõ Arketipi/Kadõn 
TŸrk insanõnõn tarih boyunca šne çõkan šzelliği gšçebe yaşam ve 

mill” değerlere bağlõ olarak oluşan savaşçõ kimliğidir. Toplumun her 
ferdi cinsiyete bağlõ olmayan savaşçõ arketipinin temsilcisidir. Dede 
Korkut Hik‰yeleriÕnin geçtiği mek‰n, gšçebe yaşam tarzõnõn hakim ol-
duğu bozkõrlardõr. TŸrk insanõ yaşadõğõ coğrafyanõn hayat tarzõ ve dŸş-
manlarõnõn çokluğu sebebiyle savaşçõ bir kimliğe sahiptir. Yaşanõlan 
coğrafya dŸşmanlarla ve tabiatla mŸcadeleyi gerektiren,  ekonominin 
hayvancõlõk ve avcõlõğa dayandõğõ bir hayat tarzõdõr. Bireyin tŸm davra-
nõş šrŸntŸlerini,  yaşam tecrŸbelerini, oluşturan toplumsal benliği, sa-
vaşçõ bir ruh Ÿzerine temellendirilmiştir. ÒDede Korkut kahramanlarõ 
da sŸrŸ beslerler, av avlarlar, ata binerler, çadõrlarda yaşarlar. Alp 
tipinin hayvancõlõk ve avcõlõkla geçinen gšçebe topluluğuna mensup ol-
duğunu gšsterirler.Ó (Kaplan 1999: 14). Kadõn da erkeğinin yanõnda 
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onu destekleyen, tamamlayan bir gŸç olarak gerekli davranõş yapõsõnõ 
savaşçõlõk kimliğiyle sağlar. Benlik bütünlüğüne ulaşmõş iç benliğini ve 
dõş benliğini bir bŸtŸn olarak kontrol edebilen kadõn, gšçebe yaşamdaki 
yerini alõr. Dede Korkut Hikâyeleri’nde Şamanist inanç sistemi ile İs-
lam” inanç sistemi bir arada gšrŸlŸr. Bu dšnemde kadõn henŸz İslami-
yetÕin geri plana attõğõ role girmemiş; hayatõn her alanõnda erkekle eşit 
haklara sahiptir. Bozkõr yaşamõnõn gerektirdiği güç ve cesaret anlatõlar-
daki her kadõn kahramanõn yŸklendiği bir roldür.  

Dede Korkut Hik‰yeleriÕnde kadõn kahramanlar erkek kahra-
manlar gibi yiğit, cesur ve mŸcadeleci bir ruha sahiptir. Savaşçõ arketipi 
kutsal gšrdŸğü değerler adõna içsel-dõşsal, fiziksel-ruhsal bir bütünlükle 
mŸcadele eder.  Kadõn kahramanlarõn hik‰yede at bindiği, kõlõç kuşan-
dõğõ her an savaşa hazõr olduğu gšrŸlŸr. Bamsõ BeyrekÕin beşik kertmesi 
Banu ‚içek Beyrek ile ok atar, at yarõştõrõr, kõlõç sallar ve onunla gŸre-
şir. Kadõn kahraman gŸcŸyle erkek kahramanõ kendine hayran bõrakõr. 
Beyrek bu güç karşõsõnda oldukça zorlanõr. ÒBeyrek bunaldõ aydur: Bu 
kõza basõlacak olurõsam kalõn Oğuz içinde başuma kahõnç, yŸzŸme to-
hunç ederler, dedi, gayrete geldi. Kavradõ, kõzun bağdamasõn aldõ. Em-
ceğinden tutdu. Kõzun memesine yapõşdõ, kõz kocundu. Bu kez Beyrek 
kõzun ince beline girdi; bağladõ, kõzõ arhasõ Ÿzerine yere urdu.Ó (Gšk-
yay 2007: 64). Beyrek, babasõna alacağõ kõzõ anlatõrken içinde yaşattõğõ 
savaşçõ animasõnõ somutlaştõrõr. ÒBeyrek aydur:  Baba bana bir kõz alõ-
ver  kim men yerŸmden durmadõn ol durmah gerek;  men karakoç atuma 
binmeden ol şahbaz atõnun beline baş getŸrmek gerek. Bunun gibi kõz 
alõver baba mana,  dedi.Ó (Gškyay 2007: 65). Hik‰yelerde erkek kah-
ramanlar kadar başarõlõ,  yŸrekli,  ok atan,   kõlõç kuşanan, at binen sa-
vaşçõ kadõn tipi TŸrk tarihinden gelen bir šzelliktir. TŸrk destan kahra-
manlarõnõn genel šzelliği olan Òalp tipiÓ hem kadõn kahramanõn hem de 
erkek kahramanõn šzelliğidir. 

Kam Büre Beg Oğlõ Bamsõ Beyrek Boyu ve Kanlõ Koca Oğlu 
Kan Turalõ Boyu anlatõlarõnda erkek kahramanlarõn maceraya atõlmala-
rõnõn nedeni yiğitlikte kendisine denk olacak bir eş bulmaktõr. Kadõn 
kahramanlar mŸcadeleci bir ruhu sembolize eden savaşçõ arketipinin 
šzelliğini atalarõndan miras olarak almõştõr. Kan TuralõÕnõn da istediği 
eş adayõ da TŸrk tarihinin gŸçlŸ alp kadõn tipidir. ÒKan Turalõ aydur: 
Baba men yerŸmden durmadõn ol durmõş ola; men Karakoç atuma bin-
medin ol binmiş ola; men kanlu k‰fir eline varmadõn ol varmõş, mana 
baş getŸrmiş ola, dedi. Kanlõ Koca aydur:  Oğul sen kõz istememişsin, 

bir cõlasun bahadõr istemişsinÉÓ (Gškyay 2007: 121). Kahramanõn ba-
basõnõn son cŸmlesindeki yorum, šzellikleriyle erkek kahramana denk 
olan bir gŸce sahip; yiğit, cesur ve savaşçõ kadõn rolŸdŸr.  Kan Tu-
ralõÕnõn babasõ Kanlõ KocaÕnõn sšzleri, kadõn kahramanõn anlatõlarda sa-
vaşçõ/mŸcadeleci kişiliğinin šnemsendiğinin ve kadõn eşlerde aranan 
bir šzellik olduğunun gšstergesidir. Bu šzellik avcõ-gšçebe toplumlarõn 
šzelliğidir. TŸrk tarihinde kadõn, gšçebe bir toplumla bŸtŸnleşen avcõ 
kŸltŸrŸyle yetişmiş gŸçlŸ alp kadõn tipini sembolize eder. Anlatõlarda 
çizilen/tasvir edilen kadõnõn ait olduğu milletin toplumsal yapõsõ; eşit-
liğe dayanan, kadõnõn saygõ gšrdŸğŸ, gŸzelliği ve erdemleriyle šn 
planda olduğu bir toplum yapõsõdõr. GŸzelliği ve alpliğiyle bŸtŸncŸl bir 
konumda olan kadõn kahramanlar, gŸçlŸ karakter šzellikleri ve mŸca-
deleci yšnleriyle de savaşçõ arketipini temsil ederler. Gšçebe yaşamõn 
verdiği bir šzellikle kadõn kahramanlar da erkek kahramanlar gibi sa-
vaşçõ arketipinin uyumunu taşõyan mŸcadeleci bir ruha sahiptir. 

Hik‰yelerde erkek kahramanõn eş seçme hakkõ kadõn kahramanõn 
da sahip olduğu bir šzelliktir. Kadõn kahramanõn aradõğõ birinci šzellik 
yiğitliktir. BŸtŸnleşeceği šteki/animusu onun gibi gŸçlŸ ve cesur olma-
lõdõr. Banõ ‚içek BeyrekÕi sõnava tabi tutar. ÒKõz aydur: Ol kõz eyle 
adam degŸldŸr kim sana gšrŸne, dedi. Amma men Banõ ‚içekğŸn da-
dõsõyam, gel imdi senŸn ile ava çõkalum, eğer senin atun menŸm atumu 
geçerise onun atõnõ dahi geçersin; hem senŸn ile gŸreşeliŸm, meni ba-
şarõrsan onu dahõ başarõrsõn; dedi.Ó (Gškyay 2007: 64 ). Beşik kert-
mesi olan Bamsõ BeyrekÕin yiğitlik ve gŸç yšnŸnden sõnanmasõ, kadõn 
kahramanõn seçici šzelliğidir. GŸcŸn/hŸnerin gšstergesi, av, at binme, 
gŸreş vb. geleneksel sporlardõr. 

 Selcen Hatun, Kan TuralõÕnõn kendisi için šlŸmŸ gšze alarak sõ-
nava katõlmasõ karşõsõnda bu yiğide hayranlõkla sevdalanõr. ÒKõz kšşkten 
bakarõdõ. Taraklõğõ boşaldõ, kedisi mavladõ, avsõl olmuş dana gibi ağ-
zõnun suyu aktõ. Yanundaki kõzlara aydur: Hak Teala atamõn gšnlŸne 
rahmet eylese kabir kesŸp meni ol yiğide verse. Bunun gibi yiğit hayõf 
ola ki canavarlar elinde helak ola, dedi.Ó (Gškyay 2007: 125). Kan Tu-
ralõÕnõn Selcen HatunÕu almaya hak kazanmasõ sõnavlar aşamasõnõ geç-
mesiyle olur. İkisinin bir olacağõ anima- animus birleşmesi gerçekleşir. 
Ben šznesinin yerini biz šznesi alõr. Kan TuralõÕnõn anima arketipinin 
bilinçdõşõndan bilince çõkarak somutlaşsan imgesi Selcen HatunÕdur. 
Selcen Hatun eşinin dŸşŸnen, sağduyuyla hareket eden aklõ olur. Selcen 
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onu destekleyen, tamamlayan bir gŸç olarak gerekli davranõş yapõsõnõ 
savaşçõlõk kimliğiyle sağlar. Benlik bütünlüğüne ulaşmõş iç benliğini ve 
dõş benliğini bir bŸtŸn olarak kontrol edebilen kadõn, gšçebe yaşamdaki 
yerini alõr. Dede Korkut Hikâyeleri’nde Şamanist inanç sistemi ile İs-
lam” inanç sistemi bir arada gšrŸlŸr. Bu dšnemde kadõn henŸz İslami-
yetÕin geri plana attõğõ role girmemiş; hayatõn her alanõnda erkekle eşit 
haklara sahiptir. Bozkõr yaşamõnõn gerektirdiği güç ve cesaret anlatõlar-
daki her kadõn kahramanõn yŸklendiği bir roldür.  

Dede Korkut Hik‰yeleriÕnde kadõn kahramanlar erkek kahra-
manlar gibi yiğit, cesur ve mŸcadeleci bir ruha sahiptir. Savaşçõ arketipi 
kutsal gšrdŸğü değerler adõna içsel-dõşsal, fiziksel-ruhsal bir bütünlükle 
mŸcadele eder.  Kadõn kahramanlarõn hik‰yede at bindiği, kõlõç kuşan-
dõğõ her an savaşa hazõr olduğu gšrŸlŸr. Bamsõ BeyrekÕin beşik kertmesi 
Banu ‚içek Beyrek ile ok atar, at yarõştõrõr, kõlõç sallar ve onunla gŸre-
şir. Kadõn kahraman gŸcŸyle erkek kahramanõ kendine hayran bõrakõr. 
Beyrek bu güç karşõsõnda oldukça zorlanõr. ÒBeyrek bunaldõ aydur: Bu 
kõza basõlacak olurõsam kalõn Oğuz içinde başuma kahõnç, yŸzŸme to-
hunç ederler, dedi, gayrete geldi. Kavradõ, kõzun bağdamasõn aldõ. Em-
ceğinden tutdu. Kõzun memesine yapõşdõ, kõz kocundu. Bu kez Beyrek 
kõzun ince beline girdi; bağladõ, kõzõ arhasõ Ÿzerine yere urdu.Ó (Gšk-
yay 2007: 64). Beyrek, babasõna alacağõ kõzõ anlatõrken içinde yaşattõğõ 
savaşçõ animasõnõ somutlaştõrõr. ÒBeyrek aydur:  Baba bana bir kõz alõ-
ver  kim men yerŸmden durmadõn ol durmah gerek;  men karakoç atuma 
binmeden ol şahbaz atõnun beline baş getŸrmek gerek. Bunun gibi kõz 
alõver baba mana,  dedi.Ó (Gškyay 2007: 65). Hik‰yelerde erkek kah-
ramanlar kadar başarõlõ,  yŸrekli,  ok atan,   kõlõç kuşanan, at binen sa-
vaşçõ kadõn tipi TŸrk tarihinden gelen bir šzelliktir. TŸrk destan kahra-
manlarõnõn genel šzelliği olan Òalp tipiÓ hem kadõn kahramanõn hem de 
erkek kahramanõn šzelliğidir. 

Kam Büre Beg Oğlõ Bamsõ Beyrek Boyu ve Kanlõ Koca Oğlu 
Kan Turalõ Boyu anlatõlarõnda erkek kahramanlarõn maceraya atõlmala-
rõnõn nedeni yiğitlikte kendisine denk olacak bir eş bulmaktõr. Kadõn 
kahramanlar mŸcadeleci bir ruhu sembolize eden savaşçõ arketipinin 
šzelliğini atalarõndan miras olarak almõştõr. Kan TuralõÕnõn da istediği 
eş adayõ da TŸrk tarihinin gŸçlŸ alp kadõn tipidir. ÒKan Turalõ aydur: 
Baba men yerŸmden durmadõn ol durmõş ola; men Karakoç atuma bin-
medin ol binmiş ola; men kanlu k‰fir eline varmadõn ol varmõş, mana 
baş getŸrmiş ola, dedi. Kanlõ Koca aydur:  Oğul sen kõz istememişsin, 

bir cõlasun bahadõr istemişsinÉÓ (Gškyay 2007: 121). Kahramanõn ba-
basõnõn son cŸmlesindeki yorum, šzellikleriyle erkek kahramana denk 
olan bir gŸce sahip; yiğit, cesur ve savaşçõ kadõn rolŸdŸr.  Kan Tu-
ralõÕnõn babasõ Kanlõ KocaÕnõn sšzleri, kadõn kahramanõn anlatõlarda sa-
vaşçõ/mŸcadeleci kişiliğinin šnemsendiğinin ve kadõn eşlerde aranan 
bir šzellik olduğunun gšstergesidir. Bu šzellik avcõ-gšçebe toplumlarõn 
šzelliğidir. TŸrk tarihinde kadõn, gšçebe bir toplumla bŸtŸnleşen avcõ 
kŸltŸrŸyle yetişmiş gŸçlŸ alp kadõn tipini sembolize eder. Anlatõlarda 
çizilen/tasvir edilen kadõnõn ait olduğu milletin toplumsal yapõsõ; eşit-
liğe dayanan, kadõnõn saygõ gšrdŸğŸ, gŸzelliği ve erdemleriyle šn 
planda olduğu bir toplum yapõsõdõr. GŸzelliği ve alpliğiyle bŸtŸncŸl bir 
konumda olan kadõn kahramanlar, gŸçlŸ karakter šzellikleri ve mŸca-
deleci yšnleriyle de savaşçõ arketipini temsil ederler. Gšçebe yaşamõn 
verdiği bir šzellikle kadõn kahramanlar da erkek kahramanlar gibi sa-
vaşçõ arketipinin uyumunu taşõyan mŸcadeleci bir ruha sahiptir. 

Hik‰yelerde erkek kahramanõn eş seçme hakkõ kadõn kahramanõn 
da sahip olduğu bir šzelliktir. Kadõn kahramanõn aradõğõ birinci šzellik 
yiğitliktir. BŸtŸnleşeceği šteki/animusu onun gibi gŸçlŸ ve cesur olma-
lõdõr. Banõ ‚içek BeyrekÕi sõnava tabi tutar. ÒKõz aydur: Ol kõz eyle 
adam degŸldŸr kim sana gšrŸne, dedi. Amma men Banõ ‚içekğŸn da-
dõsõyam, gel imdi senŸn ile ava çõkalum, eğer senin atun menŸm atumu 
geçerise onun atõnõ dahi geçersin; hem senŸn ile gŸreşeliŸm, meni ba-
şarõrsan onu dahõ başarõrsõn; dedi.Ó (Gškyay 2007: 64 ). Beşik kert-
mesi olan Bamsõ BeyrekÕin yiğitlik ve gŸç yšnŸnden sõnanmasõ, kadõn 
kahramanõn seçici šzelliğidir. GŸcŸn/hŸnerin gšstergesi, av, at binme, 
gŸreş vb. geleneksel sporlardõr. 

 Selcen Hatun, Kan TuralõÕnõn kendisi için šlŸmŸ gšze alarak sõ-
nava katõlmasõ karşõsõnda bu yiğide hayranlõkla sevdalanõr. ÒKõz kšşkten 
bakarõdõ. Taraklõğõ boşaldõ, kedisi mavladõ, avsõl olmuş dana gibi ağ-
zõnun suyu aktõ. Yanundaki kõzlara aydur: Hak Teala atamõn gšnlŸne 
rahmet eylese kabir kesŸp meni ol yiğide verse. Bunun gibi yiğit hayõf 
ola ki canavarlar elinde helak ola, dedi.Ó (Gškyay 2007: 125). Kan Tu-
ralõÕnõn Selcen HatunÕu almaya hak kazanmasõ sõnavlar aşamasõnõ geç-
mesiyle olur. İkisinin bir olacağõ anima- animus birleşmesi gerçekleşir. 
Ben šznesinin yerini biz šznesi alõr. Kan TuralõÕnõn anima arketipinin 
bilinçdõşõndan bilince çõkarak somutlaşsan imgesi Selcen HatunÕdur. 
Selcen Hatun eşinin dŸşŸnen, sağduyuyla hareket eden aklõ olur. Selcen 
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Hatun, anlatõya sõğmayan alp tipi olarak tasvir edilir.  Alp tipinin yŸcel-
tilmiş kadõn kahramanõ, eşi uykuya daldõğõnda olacaklarõ tahmin ederek 
nšbet tutar.  

 Kadõn eş/sevgilinin yanõ sõra ana-oğul ilişkisinde de savaşçõ ar-
ketipinin gŸçlŸ kadõn tipi šn plandadõr. Boyu Uzun Burla Hatun, Han 
BayõndõrÕõn kõzõ ve Salur KazanÕõn eşidir. UruzÕun tutsak edildiği 
hik‰yede oğlundan haber alamayan ardõndan da eşinin dšnmemesiyle 
anne-eş kimlikli Burla Hatun, savaşçõ arketipinin gŸçlŸ kadõn kimliğine 
bŸrŸnŸr. Kõrk ince belli kõz ile hazõrlõğõnõ yapar ve yola koyulur. ÒMe-
ger Hanum Uruz anasõ boyu uzun Burla Hatun oğlancuğunu andõ, ka-
rarõ kalmadõ. Kõrk ince bellŸ kõz oğlanõyõla kara aygõrõn tartdurdu,  ba-
tun bindi, kara kõlõcõn kuşandõ. Başum tacõ Kazan gelmedi deyŸ Kazanõn 
izin izledi gitdi. GelŸ gelŸ Kazana yakõn geldi ÉÓ (Gškyay 2007: 106). 
UruzÕun tutsak edildiği hik‰yede oğlunu kurtarmaya giden Salur Ka-
zanÕõn gŸcŸ tŸkenip çaresiz kaldõğõ anda Burla Hatun gelir ve kõlõç ku-
şanarak at sõrtõnda savaşa katõlõr. Gšçebe toplumun kadõn kahramanõ 
olarak; mŸcadeleci ve savaşçõ kimliğini gerektiğinde kullanõr. TŸrk ka-
dõnõnõn savaşçõ ruhu erkek kahramanõ tamamlayan bir biçimdedir. Eşi-
nin umudunun tŸkendiği anda yetişir ona sevgisi ve desteğiyle savaşa-
rak cesaret verir. Bu šzellik, TŸrk kadõnõna atalar yoluyla geçen ezel”  
imge olan mill” bir šzelliktir. Anlatõlarda tasvir edilen ÒgšrŸntŸ seviye-
leriÓ gŸçlŸ azimli TŸrk kadõnõnõ tasvir eder. 

 
ÒÉ†zengiye dirmeyen dizŸn šlmiş 
Han kõzõ helalŸnŸ tanõmayan gšzŸn šlmiş 
Bunalmõşsõn sana nolmuş? 
‚al kõlõcun yetdŸm, Kazan Dedi.Ó (Gškyay 2007:  107) 
 
Dirse Han Oğlu Boğaç Han hik‰yesinde de oğul sevgisi, anaya 

savaşçõlõk ruhunu kazandõrõr. ‚oçuğunun šldŸğŸnŸ dŸşŸnen anne, evlat 
acõsõyla Dirse HanÕa  haykõrõr: 

 
 ÒKarşu yatan ala dağdan bir oğul uçurdunsa degil mana  
Kamõn akan yŸgrŸk sudan bir oğul akutdunsa degil mana  
Aslanõla kaplana bir oğul yedŸrdinise degil mana 
Kara donlu, azgun dinlŸ, k‰firlere bir oğul aldurdõnõsa degil   
mana”                                                          (Gškyay 2007: 32)  
 

Bu sšzler, k‰fire cezasõnõ kan ile šdetmek isteyen bir ananõn sa-
vaşçõ benliğinin/kişiliğinin sšzleridir. Analõk/annelik, yŸreği coşturan 
bir duygudur. Savaşçõ benlik ne istediğini bilen aklõnõ ve yŸreğini aynõ 
anda kullanan mŸcadeleci kadõn tipini çizer. Dede Korkut Hik‰ye-
leriÕnde kadõn kahraman yaşanõlan coğrafya ve mill” kimlikle savaşçõ 
arketipini šrneklendirir.  

 
Sonuç 
BugŸn yaşadõğõmõz her şey edebi metinlerde, dini tšrenlerde ilk 

haliyle saklõdõr ve buna bağlõ olarak; arkaik eser, insan ve psikoloji ara-
sõnda kuvvetli bir bağ vardõr. Edebi metinler ve ilkel ayinler, arketiple-
rin, saf haliyle somutlaşmasõnõ sağlar. İnsanõn olduğu her alanda, arke-
tipler mevcuttur, çŸnkŸ edeb” eserler insanlõğõn ortak tecrŸbeleriyle şe-
killenen arketipik sembolleri ortak bilinçdõşõnda şifreler.  Dede Korkut 
Hik‰yeleri, bu bağlamda šnemli bir eserdir.  

Dede Korkut anlatõlarõnda kadõn kahramanlarõn gšrkemli gŸzel-
liklerinden yanõnda erdemleriyle tanõndõğõnõ, toplumun ve aile hayatõ-
nõn vazgeçilmez bir unsuru olduklarõ gšrŸlŸr. TŸm bunlarõn sonucunda 
TŸrk kadõnõnõn tarihin her dšneminde toplumda seçkin bir yerinin ol-
duğunu, mill” kimliğini çok iyi taşõdõğõnõ, ailesi ve namusu için yaşayan 
gŸçlŸ karakteriyle diğer milletlerin kadõnlarõndan ayrõldõğõnõ ve arketip-
sel bir imaja sahip olduğunu gšrŸrŸz. Hik‰yelerde geçen kutlu ve yŸ-
celtilmiş ezel” bir imge kimliğine sahip kadõn kahramanlar, TŸrk toplu-
munun kadõn kimliğinin ilksel imajlarõdõr.  

Kadõn, anne kimliğine sahiptir, hayat veren, koruyan ve çoğal-
tandõr. Bu nedenle kŸltŸrŸmŸzde koruyuculuk vasfõ anne kimliğine sa-
hip kadõnla bŸtŸnleşmiştir. TŸrk kadõnõ gšçebe yaşam koşullarõnda hem 
anadõr, hem eştir, hem de erkek kahramanlar gibi mŸcadeleci gŸçlŸ va-
sõflarõ olan bir bireydir. Gšçebe toplumlarda kadõnlar da erkekler gibi 
at biner, kõlõç kuşanõr. TŸrk kŸltŸrŸnde kadõn, diğer toplumlardaki cin-
sel obje kimliğiyle anõlmaz. Eylemleri ve arzularõ için bilinçli bir şe-
kilde hareket eden bir bireydir. Atalarõndan gelen soylu kimliği, erdem-
leri ve gŸzelliği ile bir bŸtŸndŸr. Sevgili eş, yŸce anne ve yol gšsterici 
bilge kadõndõr. Ailenin temel taşõ, yuvanõn koruyucusu ve eşinin dert 
ortağõdõr.  

TŸrk kŸltŸr mozağinin canlõ belleği Dede Korkut Hik‰yelerinde, 
arketiplerin kadõn kahramandaki gšrŸntŸleri anne, bilge, anima ve sa-
vaşçõ arketipleridir. TŸrk kŸltŸrŸnŸn zengin hazinesi Dede Korkut 
Hik‰yelerinde, gšçebe yaşam şartlarõndaki kadõn kahramanlarõn anne-



119

AKRA KÜLTÜR SANAT VE EDEBİYAT DERGİSİ 2018 (S.14) c.6 / s.91-122

Hatun, anlatõya sõğmayan alp tipi olarak tasvir edilir.  Alp tipinin yŸcel-
tilmiş kadõn kahramanõ, eşi uykuya daldõğõnda olacaklarõ tahmin ederek 
nšbet tutar.  

 Kadõn eş/sevgilinin yanõ sõra ana-oğul ilişkisinde de savaşçõ ar-
ketipinin gŸçlŸ kadõn tipi šn plandadõr. Boyu Uzun Burla Hatun, Han 
BayõndõrÕõn kõzõ ve Salur KazanÕõn eşidir. UruzÕun tutsak edildiği 
hik‰yede oğlundan haber alamayan ardõndan da eşinin dšnmemesiyle 
anne-eş kimlikli Burla Hatun, savaşçõ arketipinin gŸçlŸ kadõn kimliğine 
bŸrŸnŸr. Kõrk ince belli kõz ile hazõrlõğõnõ yapar ve yola koyulur. ÒMe-
ger Hanum Uruz anasõ boyu uzun Burla Hatun oğlancuğunu andõ, ka-
rarõ kalmadõ. Kõrk ince bellŸ kõz oğlanõyõla kara aygõrõn tartdurdu,  ba-
tun bindi, kara kõlõcõn kuşandõ. Başum tacõ Kazan gelmedi deyŸ Kazanõn 
izin izledi gitdi. GelŸ gelŸ Kazana yakõn geldi ÉÓ (Gškyay 2007: 106). 
UruzÕun tutsak edildiği hik‰yede oğlunu kurtarmaya giden Salur Ka-
zanÕõn gŸcŸ tŸkenip çaresiz kaldõğõ anda Burla Hatun gelir ve kõlõç ku-
şanarak at sõrtõnda savaşa katõlõr. Gšçebe toplumun kadõn kahramanõ 
olarak; mŸcadeleci ve savaşçõ kimliğini gerektiğinde kullanõr. TŸrk ka-
dõnõnõn savaşçõ ruhu erkek kahramanõ tamamlayan bir biçimdedir. Eşi-
nin umudunun tŸkendiği anda yetişir ona sevgisi ve desteğiyle savaşa-
rak cesaret verir. Bu šzellik, TŸrk kadõnõna atalar yoluyla geçen ezel”  
imge olan mill” bir šzelliktir. Anlatõlarda tasvir edilen ÒgšrŸntŸ seviye-
leriÓ gŸçlŸ azimli TŸrk kadõnõnõ tasvir eder. 

 
ÒÉ†zengiye dirmeyen dizŸn šlmiş 
Han kõzõ helalŸnŸ tanõmayan gšzŸn šlmiş 
Bunalmõşsõn sana nolmuş? 
‚al kõlõcun yetdŸm, Kazan Dedi.Ó (Gškyay 2007:  107) 
 
Dirse Han Oğlu Boğaç Han hik‰yesinde de oğul sevgisi, anaya 

savaşçõlõk ruhunu kazandõrõr. ‚oçuğunun šldŸğŸnŸ dŸşŸnen anne, evlat 
acõsõyla Dirse HanÕa  haykõrõr: 

 
 ÒKarşu yatan ala dağdan bir oğul uçurdunsa degil mana  
Kamõn akan yŸgrŸk sudan bir oğul akutdunsa degil mana  
Aslanõla kaplana bir oğul yedŸrdinise degil mana 
Kara donlu, azgun dinlŸ, k‰firlere bir oğul aldurdõnõsa degil   
mana”                                                          (Gškyay 2007: 32)  
 

Bu sšzler, k‰fire cezasõnõ kan ile šdetmek isteyen bir ananõn sa-
vaşçõ benliğinin/kişiliğinin sšzleridir. Analõk/annelik, yŸreği coşturan 
bir duygudur. Savaşçõ benlik ne istediğini bilen aklõnõ ve yŸreğini aynõ 
anda kullanan mŸcadeleci kadõn tipini çizer. Dede Korkut Hik‰ye-
leriÕnde kadõn kahraman yaşanõlan coğrafya ve mill” kimlikle savaşçõ 
arketipini šrneklendirir.  

 
Sonuç 
BugŸn yaşadõğõmõz her şey edebi metinlerde, dini tšrenlerde ilk 

haliyle saklõdõr ve buna bağlõ olarak; arkaik eser, insan ve psikoloji ara-
sõnda kuvvetli bir bağ vardõr. Edebi metinler ve ilkel ayinler, arketiple-
rin, saf haliyle somutlaşmasõnõ sağlar. İnsanõn olduğu her alanda, arke-
tipler mevcuttur, çŸnkŸ edeb” eserler insanlõğõn ortak tecrŸbeleriyle şe-
killenen arketipik sembolleri ortak bilinçdõşõnda şifreler.  Dede Korkut 
Hik‰yeleri, bu bağlamda šnemli bir eserdir.  

Dede Korkut anlatõlarõnda kadõn kahramanlarõn gšrkemli gŸzel-
liklerinden yanõnda erdemleriyle tanõndõğõnõ, toplumun ve aile hayatõ-
nõn vazgeçilmez bir unsuru olduklarõ gšrŸlŸr. TŸm bunlarõn sonucunda 
TŸrk kadõnõnõn tarihin her dšneminde toplumda seçkin bir yerinin ol-
duğunu, mill” kimliğini çok iyi taşõdõğõnõ, ailesi ve namusu için yaşayan 
gŸçlŸ karakteriyle diğer milletlerin kadõnlarõndan ayrõldõğõnõ ve arketip-
sel bir imaja sahip olduğunu gšrŸrŸz. Hik‰yelerde geçen kutlu ve yŸ-
celtilmiş ezel” bir imge kimliğine sahip kadõn kahramanlar, TŸrk toplu-
munun kadõn kimliğinin ilksel imajlarõdõr.  

Kadõn, anne kimliğine sahiptir, hayat veren, koruyan ve çoğal-
tandõr. Bu nedenle kŸltŸrŸmŸzde koruyuculuk vasfõ anne kimliğine sa-
hip kadõnla bŸtŸnleşmiştir. TŸrk kadõnõ gšçebe yaşam koşullarõnda hem 
anadõr, hem eştir, hem de erkek kahramanlar gibi mŸcadeleci gŸçlŸ va-
sõflarõ olan bir bireydir. Gšçebe toplumlarda kadõnlar da erkekler gibi 
at biner, kõlõç kuşanõr. TŸrk kŸltŸrŸnde kadõn, diğer toplumlardaki cin-
sel obje kimliğiyle anõlmaz. Eylemleri ve arzularõ için bilinçli bir şe-
kilde hareket eden bir bireydir. Atalarõndan gelen soylu kimliği, erdem-
leri ve gŸzelliği ile bir bŸtŸndŸr. Sevgili eş, yŸce anne ve yol gšsterici 
bilge kadõndõr. Ailenin temel taşõ, yuvanõn koruyucusu ve eşinin dert 
ortağõdõr.  

TŸrk kŸltŸr mozağinin canlõ belleği Dede Korkut Hik‰yelerinde, 
arketiplerin kadõn kahramandaki gšrŸntŸleri anne, bilge, anima ve sa-
vaşçõ arketipleridir. TŸrk kŸltŸrŸnŸn zengin hazinesi Dede Korkut 
Hik‰yelerinde, gšçebe yaşam şartlarõndaki kadõn kahramanlarõn anne-



120

Dr. FEVZİYE ALSAÇ

eş kimliğinin bilge kadõn ve kutsal anne sembolŸ şeklinde tezahŸr ettiği 
gšrŸlmektedir. Anne arketipinin en bilindik formu rahim ve mağara 
metaforuyla imgeleşen besleyiciliği, şefkati, koruyuculuğu, ve erkek 
kahramanõn erginlenmesindeki rolŸdŸr. Dede Korkut anlatõlarõnda an-
nenin bu vasõflarõ, sevgi ve bağlõlõkla yuvasõnõn koruyucu muhafõzõ ol-
masõnda, çocuğun eğiticiliğinde ve eşinin davranõşlarõna yšn vermede 
kendini gšsterir. Kadõn, geleneğe bağlõ toplum fertlerinin yetişmesinde, 
sağlam aile bağlarõnõn kurulmasõnda ve savaşçõlõk ruhunun gelişme-
sinde geleceğin mimarõ olarak ailenin yapõ taşlarõnõ oluşturur. Arketip 
kavramõnõn, Dede Korkut Hik‰yelerindeki kadõn kahramanlar Ÿzerin-
deki tezahŸrŸ, iyilik, yŸcelik, gŸçlŸ ve mŸcadeleci kişiliğini ifade eden 
savaşçõlõk şeklindedir. Anne, kahramanõn en değerlisidir. Onun tutsak 
edilmesi, erkek kahraman için bir utançtõr. Annenin her şeyden ŸstŸn 
tutulmasõ bu uğurda maldan, eşten, evlattan hatta candan geçilmesi an-
neliğin šnemini açõk bir şekilde belirten eylemlerdir. 
 Kadõn kahramanlar, erkeğin macerasõnda erginlenerek yeniden 
doğuş arketipine ulaşmasõnõ sağlarlar. Yeniden doğuş, kendini tanõma 
ve bilinçlenerek çõkõlan yolculuktan kazanõmlarla dšnmedir. Rengi al 
olan kadõn, tutkulu ve gŸçlŸdŸr; ŸlkŸ değerlerle bŸtŸnleşir. Maceranõn 
eşik atlatõmlarõnda kadõn, yol gšsterici, rehber ve bilge kişidir. Yeri gel-
diğinde eşinin šfkesini dindirerek onu olgunlaştõran, dŸşŸnen belleği 
olan yapõcõ bir karakteri sembolize eder. Yuvanõn/evin sõcak rengi ve 
ruhu olan kadõn/anima eş, erkeğin eksik olan kişilik ve ruhsal portresini 
tamamlayandõr. Erkeği dõş dŸnyadan alõr, besler, ritŸel doğumunu sağ-
layarak; onu tamlõğa/bŸtŸnselliğe ulaştõrõr. Dede Korkut Hik‰yelerinde 
kadõn tamlõğa ulaşmõştõr ve anima arketipinin somut biçimidir. Akõl ve 
gšnŸl duygularõnõ dengede kullanabilen kadõn, erkeğin kutsal õşõğõdõr. 
Kadõn, erkek gibi savaşçõ, gšçebe yaşam şartlarõnda gŸçlŸ, hayatõn 
içinde var olan bir bireydir. Ailesinin tehlike altõnda olmasõ kadõnõ sa-
vaşçõ kimliğe bŸrŸndŸrŸr.  
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Kadõn, erkek gibi savaşçõ, gšçebe yaşam şartlarõnda gŸçlŸ, hayatõn 
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GELENEKSEL TIBBİ BİR UYGULAMA 
OLARAK ÇÖPÇÜLÜK 

 

Prof. Dr. Fuzuli BAYAT* 
 

Öz: Geleneksel tõbbõn (tŸrkeçareliğin) en geniş bilinen sahalarõndan biri de 
çšpçŸlŸktŸr. Ò‚špçŸÓ boğazda ilişip kalan çekirdek, et parçasõ, kemik ve diğer gõda 
kalõntõlarõnõ geleneksel yolla, çoğu zaman Ÿflemekle çõkaran tabiplere verilen isimdir. 
Eğer sõnõkçõlõk, ebecilik (mamaçalõk), hacamatçõlõk artõk çağdaş tõbbõn daha çok 
gelişmekte olan alternatif sahalarõnõn etkisiyle yavaş-yavaş unutulmaya, tarihe 
karõşmaya yŸz tutmuşsa, çšpçŸlŸk h‰len kendi etki gŸcŸnŸ korumakta, hatta son 20-25 
yõlda daha çok artõm gšstermektedir. Modern tõbbõn da aciz kaldõğõ boğazda gõda 
kalõntõsõnõn kalmasõnõ halk arasõndaki çšpçŸ denilen insanlar, esasen de kadõnlar tedavi 
ederler. …zellikle 3-8 yaş arasõ çocuklarõn boğazlarõnda çšp kalmasõ olayõ çağdaş tõbba 
gšre imk‰nsõzdõr. Ancak şunu doktorlarõn kendileri de tastik etmeğe mecburdurlar ki 
yemekten-içmekten kesilen, õsõtmasõ dŸşmeyen çocuğu yalnõz çšpçŸ tedavi etmektedir. 
O h‰lde çšp dediğimiz rahatsõzlõğõ şšyle tanõmlamak mŸmkŸndŸr: Yemek zamanõ 
gõdanõn nefes ve gõda borusunun arasõndaki kŸçŸk deliğe dŸşen kõsmõna çšp denilir. 
Genelde bŸyŸkler bu problemi kolaylõkla – šksŸrmekle aradan kaldõrõrlar. Ancak 
bebekler, kŸçŸk yaşlõ çocuklar bunu yapamazlar. 

‚špçŸlŸk vergili adamlarõn mesleğidir. ‚špçŸlerin sšylediklerine bakõlõrsa bu 
sanatõ šğrenmek imk‰nsõzdõr, o insana vergi olarak verilir. Diğer taraftan çšpçŸlŸğŸn 
soyla geçtiği de bilinmektedir. Bu cihetleriyle çšpçŸlŸk şamanlõkla aynõ anlam 
dŸzeyinde yer alõr.   

Bildiride çšpçŸlerin gõda borusunda ilişip kalan çšpŸ çõkartmak için iki me-
toddan yararlanmalarõ da kaydedilmiştir:  

1. †fŸrme yoluyla. ‚ocuklarõn burnuna ŸfŸrmekle onu šğŸdŸr ve çšpŸ boğaz-
dan dõşarõ salõverirler. 2. …tŸrme yoluyla. ‚ocuğun gõda borusuna barmakla hafifçe 
basmakla çšpŸ mideye štŸrŸrler. 

Anahtar Kelimeler: ‚špçŸlŸk, geleneksel tõbb, vergi, ŸfŸrme, štŸrme 
 
CHOPCHULUK(QUACK DOCTORING) AS A TRADITIONAL 

APPLICATION METHOD 
Absrtact: One of the professions spread very much in quack doctoring is 

ÒchopchulukÓ. ÒChopchuÓ (a quack doctor) is a name giving to a quack doctor who 
cleans the throat from the seeds, meat pieces, bones and other food remainders with 
traditional ways, including blowing. If the profession of a bone-setter, midwifery and 
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aittir. Dil ve anlatõma dokunulmamõştõr. 


