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DEDE KORKUT HIiKAYELERINDE
ARKETIPSEL BiR SEMBOL OLARAK KADIN

Dr. Fevziye ALSAC"

Oz: Mitler, mitoslar ve halk edebiyat: iiriinleri; insanhigmn ortak tecriibelerle
olusturdugu ilk drnek/kdken olan arketipsel sembollerin zengin drneklerini olusturur.
Her milletin anlatilarinda viicut bulan ortak duygu ve diisiinceler, evrensellik kazanarak
ilk kdkene/6rnege ulastiran arketipsel sembollere doniisiir. Milletlerin, farkli zaman ve
cografyalarda iirettigi kiiltiirel bellek, arketiplerle evrensel bir imaj halinde insanligin
ortak hafizasina doniisiir. Insanin/insanoglunun ortak kiiltiirel miras1 arketipler, insani
merkeze alan felsefe, psikoloji ve edebiyatin ortak konusudur. Insan eylemlerinin ¢6-
ziimlemesinde edebiyat, psikoloji ve felsefe bilimleri ortak bigimde edebi metin, téren
vb. kaynaklar inceler.

Tiirk milletinin destans1 hayatini her bakimdan sifreleyen Dede Korkut Hikaye-
leri, kadin1 ggebe hayatin i¢inde etkin bir birey olarak tasvir eder. Kadin kahramanlar,
hikayelerde erkek kahramanlar kadar dnemli, onlarla ayn1 6zelliklere sahip giizellikleri
ve erdemleriyle on plana ¢ikan karakterlerdir. Dede Korkut Hikayelerinde kadin kahra-
manlarm fonksiyonlari; sorunu ¢ézme ve erkek kahramani tamamlayan bir kompozis-
yona sahiptir.

Bu ¢aligmada, Tiirk kiiltliriinlin ortak bilingdisi malzemesini ihtiva eden Dede
Korkut Hikayelerinde kadina bakis degerlendirilmistir. Calismanin temelinde arketip-
sel semboller agisindan kadin kahramanlarin 6zellikleri ele alinmis ve Tiirk kadininin
hikayelerdeki etkin fonksiyonunun arketipsel formlar1 ve tezahiirleri irdelenmistir.
Hikayelerdeki arketipsel sembollerin kadin kahramanlar araciligiyla olusan izlek ve te-
zahiirleri metinlerden 6rnekler verilerek agiklanmaya ¢alisilmistir. Ayrica Dede Korkut
Hikayelerinde kadina verilen degerin arketipsel sembolizm agisindan ¢dziimlemesinin
Tiirk kiiltiirindeki izleri ele alimmustir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut Hikayeleri, kadin, arketipsel sembol, kiiltiir

WOMEN AS AN ARCHITECTURAL
SYMBOL IN DEDE KORKUT STORIES
Abstract: Myths, mythos and folk literature products; they form rich examples
of archetypal symbols which are the first examples / origin of mankind's common expe-
rience. The common feelings and thoughts embodied in the narratives of every nation
are transformed into archetypal symbols that attain universality and reach the first root
/ example. The cultural memory produced by nations at different times and geographies
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becomes a common memory of humanity as a universal image through archetypes. The
common cultural heritage of humans /human beings is archetypal, a common theme of
philosophy, psychology and literatiire centering on human beings. In the analysis of
human actions, literature, psychology and philosophy sciences commonly investigate
resources, literary texts, ceremonies and so on.

Dede Korkut Stories, which encode the legendary life of the Turkish nation in
every aspect, depict "woman" as an effective individual in nomadic life. Female heroes
are as important as the male heroes in the stories, with the characters with the same
qualities as their beauty and virtues. The functions of female heroes in Dede Korkut
Stories has a composition that solves the problem and completes the male hero.

In this study, the view of the woman was evaluated in Dede Korkut's Stories,
which contain the common unconscious material of Turkish culture. At the basis of the
work, the characteristics of female heroes are discussed in terms of archetypal symbols
and archetypical forms, and manifestations of Turkish woman's effective function in
stories are examined. The traces and manifestations of the archetypal symbols in the
stories through female heroes were tried to be explained by giving examples from the
texts. In addition, the traces of the value given to the woman in Dede Korkut's Stories
in the Turkish culture have been discussed in terms of archetypal symbolism.

Key Words: Dede Korkut Stories, women, architectural symbol, culture

Giris

Arketipler, ortak bilingdisinda var olan, ilk kdken/6rnek anla-
minda kullanilan kisinin atalarindan ona miras kalan ge¢misini, bu-
giinkii yasantisini ve gelecege kalacak bir ortakligi ifade eden sembol-
lerdir. Jung, “Bilinci etkileyen ve her insanin ortak bilingdisint olugtu-
ran igteki ortak etkenlere arketipler adini verir.” (Gokeri 1979: 10). Ar-
ketipler, yasantilarla somutlastirilan ve her insanda mevcut olan imge-
lerle tezahiir eder. Kalitim ve evrim insanin fiziksel yasantisinin ya-
ninda ruhsal yasantisin1 da ifade eder. Benzer yasanti ve tecriibelerle
olusan imgeler, ortak bilingdisinda arketip ad1 verilen sembolleri olus-
turur. “Aymi tip sayisiz yasantinin psisik kalintilarr” (Jung 1991: 148).
olan arketipler araciligiyla bilingdiginin yolculugu somutlasir. Kutsallik
tastyan ilkler, koken/6rnek olur ve ritiiellerle yeniden yasanarak devam
eder. Jung’a gore arketipsel imgeler, her insanin bilingdisinda kayithdir
ve kisi dogdugu anda bu formlar onda mevcuttur. Karsilagilan nes-
neye/duruma verilen tepki “ezell imge” olarak bilingdisinda kayithidir.
Ortaya ¢ikmalari i¢in yasantilar gegirilmesi gerekir. Bugiinkii insanin
ve ilk insanin yasantilar: ortak bir degere sahiptir; insanlar, farkli cog-
rafyalarda farkli yasantilara sahip olmasina ragmen ayni tecriibeleri ya-
samislardir. Bu tecriibeler, insanlig1 ortak bilingdisinin evrenselliginde
bulusturmaktadir. Arketipler, soyut olan bir kavramin mitler, ayinler ve
edebl metinler araciligiyla sdylemsel olarak somutlagmasidir.
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Milleti millet yapan manevi ve maddi degerlerin tiimii milli kiil-
tiirli olusturur. Kiiltiirel degerler, milli kimligin olusumunda ana mer-
kezi teskil ederler. Milli kimligi ile diger toplumlarin kadinlarindan ay-
rilan Tirk kadini, tarih boyunca sosyal-siyasi ve kiiltiirel hayatta aktif
bir rol oynamustir. ilk yazili belgelerimizde kadmin devlet yapisindaki
yeri ve toplumdaki sayginligindan s6z edilir. Tiirk devlet yapisinda ha-
kanin yaninda ona eslik eden hatun vardir; kurultayda, torenlerde, ka-
bullerde esiyle beraberdir. Goktiirk Yazitlarinda Tiirk milleti yok olma-
sin diye Ilteris Kagan’in Ilbilge Hatun ile birlikte Tanr1 tarafindan goge
cikarildiklarindan bahsedilmektedir. Bilge Kagan’in bu s6zii Tiirk top-
lumunun hakanlarma verdigi degerin aynisini hatunlarina/kadinlarina
da verdigini gosterir. “Ilbilge Hatun un adi Ilteris Kagan'dan sonra
hemen ikinci sirada yer alir. Yazitlarda gecen ‘Katun’ kelimesi hatun,
kralice, kadin, hanim manasina gelmekte ve bu sifat genellikle Ilbilge
Hatun igin kullanilmaktadir.” (Kiigik 2004: 202). Goktirk Yazitla-
rinda, Bilge Kagan “Umay gibi annem Hatun” ifadesini kullanir.
Umay, koruyan, besleyen ve biiyiiten ruhtur. “Umay hakkinda genis
bilgi veren Seyidov, Umay’r bir yandan giinesle iliskilendirirken, bir
yandan da disil unsur olan yerle ilgili gérmektedir. Kutsal yerin (Otii-
ken) Tiirk topluluklarina yardim etmesi gibi Umay da yalniz ¢cocuklar
degil, biitiin Tiirk halklarim, hatta biitiin insanlari koruyan onlara kut
veren bir tanricadir. Kirgizlara gére Umay ayni zamanda bol mahsul
almaya ve mal ve miilkiin artmasina da yardim eder...”" (Coruhlu 2000:
41). S6z konusu bu degerlerin olusumunda en biiyiik gérev dogurgan-
1181 ve koruyuculugu sembolize eden kadinin disilik 6zellikleriyle se-
killenen mitolojik imgelerdir.

Ailenin/evin koruyucusu ve mitolojilerde diinyanin/evrenin
varolusunun ilham kaynagidir. Yaraticinin izniyle hayat sunan kadin,
bu ozelligiyle tiim mitolojilerde yaratma ilhami veren, evrenin var
olmasini saglayan unsurdur. Kutsal ayinlerde kadin ve disil unsurlarin
araciligtyla dualar edilmesi, kadinin dogurganlik vasfinin sonucudur.
Saman ayinlerinde erkek samanlarin sa¢ uzatmas: kirmizi rengi kul-
lanmasi, kadinin giiciinii sembolize eder. “...Tiirklerin tarih oncesin-
de, toplum adina kutsalla iliskiyi yiiriitme gorevi (kamlik meslegi) da-
ha ¢ok kadina diismiistiir ve orijinal samanlikta, yaraticilik, iireticilik
ve koruyuculuk ozellikleri atfedilen disil unsurlar agirliktadr.” (Tir-
kone 1995: 14). Anaerkil bir toplumun 6zelligi olan kamlik meslegi,
anne arketipinin bir formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tabiat un-
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surlar1 disil birer imge olarak arketipik sembolleri somutlagtirir. Ko-
ruyucu ve iyi ruhlarin oldugu diisiiniilen kayin agaci analik/disilik
vasfiyla yiiceltilir. Kadin, arketipsel bir imajla yaratma ilhami tagimasi
yoniiyle erkek kahramanin erginlenmesinde yeniden dogus arketipinin
mimaridir. Anlatilarimizda kadimnin/disi varligin dogurganlik ve yarat-
ma ilhamiyla erkek kahramani tamamladig1 ve etkili oldugu goriiliir.

Yaratilis mitolojilerinde kadin/disi, yaratmay1 ilham eden ve do-
gurganlik vasfiyla ¢cogalmay1 saglayan kutsal imgedir. Anlatilarda ka-
din, kutsal bir misyona sahiptir. Ata/ana erkil bir toplumun yiicelttigi
kadin, yaratma ve ¢ogalma imgesinde ilham kaynagidir. Av ve siirii top-
lumunda ¢ogalma ve niifusun ¢oklugu énemli bir unsurdur. Tiirk soyu-
nun ¢ogalmasi disi bir varlik ile sembolize edilir. “Tiirk destanlarinda
da, kadinlarin yeri onemlidir. Bozkurt destanina gore, Tiirk soyunun,
kollari ve bacaklar: kesilmig bir geng ile, bir disi kurdun evliliginden
tiiremesi ve daha sonra Tiirklere hakan olan Agsine’nin, soyunu unut-
madigini géstermek igin, cadirin kapisina, tizerinde kurt basi bulunan
bir bayrak dikmesi, anne tarafina baglhiligin bir isaretidir.” (Simsek
2000: 250). Oguz Kagan destaninda Tiirk toplumunun kiiltiirel bellegini
mitik bir sekilde sunan anlatida, kadinin yiiceligi ve kutsallig1 sembo-
lize etmesi olaganiistii bir sekilde tasvir edilir. Oguz Kagan’in annesi
Ay Kagan’dir ve Ay, disilik vasfina sahiptir. Oguz Kagan’in ilk esi gok-
ten inen mavi bir 1s1ktan, ikinci esi ise gol ortasindaki bir agacin kovu-
gundan ¢ikar. Tiirk mitolojisinde 151k ve aga¢ kutsal sayilmis ve disi
imge olarak kabul edilmistir. “Tiirk kiiltiiriiniin ve mitolojisinin en
onemli agaci kayindir. O, Tanri’min agacidir. Kayin, iyi ve koruyucu
ruhlarin yeryiiziine inme yoludur. Kayin agacinin yerlestigi yer, Tanri
kutunu igine sindirir. Bu yiizden de kayin agaglart bulunduklar yer-
lerde insanlarin igine ferahlik- ig¢tenlik doldurur, rahatlatir, sevindirir,
ivilestirir, iyilige yonlendirir. Tiirk iin anlayisina gore, kayina kadinla-
rin, analarin ana kutlar: sinmistir. Onun igin de kayini kesmek yasak-
tir.” (Ergun 2004: 196). Tabiat ve tabiat unsurlan disilik vasfiyla ka-
dini/disiligi sembolize eder. Disil bir imge olarak anne arketipinin ko-
ruyuculuk ve besleyicilik 6zelliklerini sembolize eder.

Islamiyet dininin temel yapisinda cinsiyet ayrimi1 yoktur; islam
dini kadin yiiceltir ve erkeklere, eslerini kutsal emanet olarak gérme-
leri gerektigi mesajin1 verir. “Islamiyet cinslerin birbirine karst iistiin-
liigiinii kabul etmez. Kadin ve erkek arasindaki, cinsiyetlerinden dolay:
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ortaya ¢ikan farkliliklar: birbirlerinden iistiinliik veya asagilik anla-
minda degerlendirmemek gerekir. Bu farklilik, yaradilis hikmetine gére
birbirlerini tamamlamalart anlamindadir. Kadinlar, fizyolojik olarak
erkeklerden farklidirlar. Adeta birbirlerini tamamlarlar. Fizyolojik
farklilik, psikolojik yapiyi da etkiler.”(Simsek 2009: 64). Islamiyet dini,
kadin1 dogurganlik ve annelik vasfiyla yiiceltir. Hz. Muhammed’e ilk
inanan kisi esi Hz. Hatice, 6mriiniin sonuna kadar esinin dert ortagi ol-
mustur. ikinci esi Hz. Ayse de savaslara katilmus, siyasetle ugrasmistir.
Kiiltiirel mirasimizin nadide hazinelerinden bir cevher olan Dede Kor-
kut Hikayeleri’nin giris kisminda kadinlardan s6z edilir, boylelikle ka-
dinin /toplum/aile hayatindaki 6nemi vurgulanir. Dede Korkut Hikaye-
lerinde kadinlar dort gruba ayrilir: “Dede Korkut dilinden ozan aydur:
Karilar dort diirliidiir: Birisi ev yapan sulpdiir, birisi solduran sopdur,
birisi dolduran topdur, birisi eviin tayakidur, birisi nice sdyler isen ba-
yagidur. Ozan: Eviin tayagi oldur ki yazidan yabandan eve bir udlu ko-
nuk gelse, er adam evde olmasa, ol an1 yeddiriir igiriir, agirlar, azizler
gondiirtir. Ol Ayse, Fatma soyudur. Hanum anun bebekleri bitsiin,
ocaguna buncilayin avrat gelsiin.” (Gékyay 2009: 22). Hikayelerde ge-
¢en kadin kahramanlar, ozanin her eve girmesini diledigi faziletli ka-
dinlardir. Esinin yoklugunda onu temsil eden, misafirperver ve comert
eslerdir. “Boyle kadinlar Hz. Muhammed soyundan gelirler.” sdylemi
ylicelik bildirir. Dede Korkut anlatilarinda gegen kadin kahramanlarin
genel olarak olumsuz 6zellikleri yoktur. Atalarindan gelen asilligi ile
arketipik temalarla giiclii Tiirk kadinini temsil eder. Anlatilarda kadin;
annedir, estir/sevgilidir, kardestir ve savasc¢idir. Kadin, ailenin temel
tas1 olarak kutsal bir gorevi listlenir. Kadin/anne/es, sevgi, saygi ve milli
degerleri ilmek ilmek dokuyarak toplumun diiriist, cesaretli alp kahra-
manlarini, toplumun fertlerini yetistirir. ““...Gercekten de bir i¢timai
ziimrenin aile hayati hakkinda esasli bir fikir sahibi olabilmek igin 6nce
o ziimredeki kadinligin durumuna goéz atmak gerekmektedir.” (Cebeci
1993: 84). Destanlasmis bu hikayelerde gdcebe yasam tarzina bagl
ozellikleri anlatilan, soylu ve asil Tiirk kadinidir. Kadinin Tiirk toplu-
mundaki 6nemini izleksel olarak aciklayan bu hikayeler canli birer
belge degeri kazanir.

Dede Korkut Hikayelerinde sadece ii¢ hikdyede kadina ismiyle
hitap edilir. Bunun temelinde bu ii¢ hikayenin ana ekseninde kadin kah-
ramanin yer almasi yatar. Erkek kahramanin miicadelesinin sebebi ka-
din estir. Bams1 Beyrek, Bani Cicek icin; Kan Turali, Sar1 Donlu Selcen
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Hatun i¢in ve Salur Kazan, Boyu Uzun Burla Hatun i¢in eyle-me geger.
Bamsi1 Beyrek, Kan Turali ve Salur Kazan macera sonunda 6diil olarak
eslerine kavusurlar. Diger hikayelerde ise ismiyle degil esinin adiyla
anilir. Deli Dumrul’un esi, Dirse Han’1n esi vb. esiyle biitiinlesmis ola-
rak gecer. Bu tabloda, ataerkil topluma gegis 6zelligiyle birlikte bir bo-
yun/milletin, biiylik bir aile olarak tasvir edilmesi de etkendir. Cizilen
portre genel 6zellikleriyle milli kimligiyle biitiinlesen arketipsel imge-
lerin zenginligini tagiyan Tirk kadmidir. Kadin ese hitap edilirken:
“Han kiz1”, “hatun”, “gérkli”, “basum bahtu”, “beg kiz1” gibi yiiceltil-
mis ve saygin bir iislup goriiliir. Dede Korkut Hikayelerinde kadin, go-
cebe yagsam sartlariyla at binen kili¢ kusanan, ok atan giiclii bir yapida-
dir. Erkek kahraman kadar gii¢lii olan kadin; giizellik, ahldk ve namus
yoniiyle de yiiceltilmis disil imgedir. Erdemli ve giiclii karakteriyle hem
bir estir hem bir anadir. Kadin, erkek kahramanin bireylesme siirecinde
sevgi ve giiveni saglayarak esinin ve evladinin yolunu aydinlatir. Sa-
dakat sahibi, dzveri ile aileyi ayakta tutan, yuvanin kutsal bekg¢isidir.
Dede Korkut Hikayelerinde kadin giizellik, erdem, fedakarlik ve kahra-
manlik sifatlariyla i¢ ice anilmstir.

1. Anne Arketipi

Anne arketipi her insanin hayattaki ilk algisidir; besleyen, biiyii-
ten, icine alan, koruyan imgedir. Insan, diinyaya gelir ve gevresiyle ile-
tisime geger. Kisi, dis diinya ile iletisime gegmeden 6nce gizli bellek
kalintilarini, evrensel diisiinme bi¢imini anne imgesinde kazanir.
Cilinkii duygusal yonii gli¢lii bir bag kurarak burada varligini siirdiiriir
ve kendini dis diinyaya hazirlar. Boylece kisinin kolektif bilingdisin-
daki gizil imgeler toplulugu, onun algilama ve eylem siirecini belirler.
Toprak kokenli olan, karanlik olan ¢ogaltan her unsur, anne arketipinin
bir formudur. “Anne arketipinin ézellikleri ‘annelik’ ile ilgilidir: Disi-
nin sihirli otoritesi; aklin ¢ok otesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi
olan bakip biiyiiten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan; sihirli
doniisiim ve yeniden dogus yeri; yararl i¢giidii ya da itki; gizli, sakli,
karanlik olan, ucurum, éliiler diinyasi, yutan, bastan ¢ikaran ve zehir-
leyen, korku uyandiran ve kacinilmaz olan.” (Jung 2001: 22). Anne ar-
ketipi dogurganlik vasfiyla disi imgedir. Cogaltan, yutan/saklayan ve
karanliktir. Anne, evrenin tiimiidiir ve hayatin asamalarini i¢inde barin-
dirir. Bu sebeple iyi ve kotili formlar vardir. Allah, yaraticilik 6zelligini
yarattig1 varliklar i¢inde disil imgelerin sembolii olan kadina vermistir.
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1.1. Tabiat Ana/Kisisel Anne

Anne arketipi, evrenin varolus nedeni ve hayati/yasami igeren sa-
yisiz tezahiirii olan ilksel bir imgedir. Olumlu imgesinin yaninda olum-
suz imgesi de bulunan evrendeki her seyi igine alan bir semboldiir.
Dede Korkut anlatilarinda anne arketipinin formlar1 genel olarak
olumlu sekildedir. Kadinin anne/analik kimligi toprak, magara, su,
agac, kaya vb. imgelerle anilir. Kadin, Evren Ana’dir. Kalavera desta-
ninda disil imge yiizyillarca suda kalir ve bu sekilde dogum ve ¢ogalma
imgelenir. “Su, bilin¢altinda bir siit oldugu i¢in, boylesine genel bir bi-
cimde bilimsel diigiince tarihi boyunca yiiksek derecede besleyici bir
ilke olarak goriilmiistiir. Sunu unutmayalim ki bilimsel bilgi oncesi dii-
stintige gore, beslenme, aciklanacak bir islev olmak soyle dursun, bir
aciklayict islevdir.” (Bachelard 2006: 140). Disil 6ge kadin, yaraticinin
bahsettigi dogurganlik sifatiyla cogaltan ve tamamlayandir. Tabiat un-
surlar1 ve kadin/anne arasinda disilik ve dogurganlik vasfiyla ortaklik
bulunur. insanm ilk algilar1 ve iletisimi de anne arketipinin formlari
olan kisisel anneyle birlikte tabiat ve tabiat unsurlar1 ile gergeklesir.

Dede Korkut Hikayelerinde, hem kadin hem erkek kahramanla-
rin kutsal kabul edilen tabiat iyeleriyle konustugu goriiliir. Bu unsurlar
ayni1 zamanda tabiatin birer parcasidir; yasamin devamini saglarlar ve
disil olarak goriiliirler. Hikayelerde goriilen; kahramanlarin dogayla/ta-
biat unsurlartyla kurduklar: iletisim, anneye siginma olgusudur. Dag,
agac¢ ve su topraktan beslenir. Magara, yazili ve sozlii anlatilarda do-
gurganlik ve koruyuculuk vasfiyla gecer. Ana rahmine benzetilen ma-
gara, toprak kokenlidir. Toprak, hem can veren hem de koruyan unsur-
dur. Yasarken insani iistiinde; 6liimiinde ise icinde muhafaza eder. Bol-
luk ve bereket sembolii rengiyle siyah olan toprak, disil 6ge olma vas-
fina sahiptir. D1 diinyadan sikilan insan aydinlik 4lemden, 1s1ktan yani
eril unsurdan karanliga magaraya siginir. “Erkegin ruhu ise akan suya
benzer; hep calkantilidir, alabildigine derinlere, hep denize varmaya
calisir, ilk ana’ya dogru yola diismiistiir, yolda biiyiik bir giigle iyi ve
kotii eylemlerde bulunur, ayri bas ¢eker, ama sonradan yine yola gelir
stirekli ve kendini gézden ¢ikarir: Kaynak olarak toprak ananin bag-
rindan dogmusg bir oguldur, topraktan ¢ikar disari, vahsi giiriiltiilerle
kayaliklardan kopiikler sacarak asag dékiiliir, ¢cimenlik diizliikte ya-
vastan ¢agildar tiillerle ortiiliir tizeri dort bir yanda bir siit cocugu gibi
toprak anasimin memelerinden beslenir, derken o alabildigine eski ilk-
ana denize karisarak can verir, yitirir irmakligimi, kendisine en ¢ok
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ozgii dgeye, kendi dzben’ine doner.” (Graber 1996: 113-114). Kiigiik
sularin denize ulagmasi ve magaranin topraktan olusmasi kokene do-
niisle baglantilidir. Disil olan kdken doniisleri ile kadin, yilice varliktir.
Tirk inang sisteminde ve birgok ulusun mitolojisinde doga un-
surlar1 digiyi sembolize etmis; dogaya ait olan unsurlar kutsal sayilmis
ylicelik vasfiyla degerlendirilmistir. Tabiat ve tabiat unsurlari, canli bi-
rer varlik olarak goriiliirler. Doga, ana/anne kavramiyla es degerdir.
Dede Korkut anlatilarinda da kadin, biyolojik anneligin yaninda bakip
biiyiliten, besleyen, iyiligi, arzu dolu duygusallig1 ile anne arketipini
temsil eder. Erkek kahramanlar erginlenme siirecinde anne veya kadin
es tarafindan magara metaforunun ic¢ine alinarak dis diinyadan ve kotii-
lilkklerden uzaklagtirilir. Kahramanlarin yanlarinda bireylesme yolculu-
gunu tamamlamada ritiiel anlamda yol gdsteren magara ve rahim iginde
besleyip biiyliten anne/kadindir. Eril olan erkek kahraman ilk dogus ye-
rine, anne rahmine, giivende oldugu yere donmek ister. Bu nedenle anne
ozelligine sahip esler aranir. Insanin yaratilig/tiireyis destanlarinda, su-
dan, magaradan/topraktan, agagtan vb. tabiat unsurlarindan tiireme/do-
gum mitleri vardir. Kadin toprak koékenlidir; bollugu ve bereketi sem-
bolize eder. Yine anlatilarimizda gegen dogaya siginma, doga unsurla-
rtyla konugma, anne rahmine geri doniis icin ¢ekilen 6zlemdir. Magara,
anne rahmine benzetilir; tehlikelerden uzak giivenli i¢sel bir mekandir.
Kahramanlar agag, su, dag gibi kutsal iyelerle konusur, onlara siginir.
Doga canli olmasi sebebiyle ana olarak goriiliir. “Anne, icinden ¢iktigi-
miz yuvadir, dogadir, topraktir, okyanustur, baba boyle dogal bir yu-
vayi gostermez.” (Fromm 1995: 46). Toprak ana kavrami, tabiat unsur-
larinin koruyucu ve ¢ogaltici vasfina sahip olmasiyla baglantilidir.
Kisisel anne besleyen, koruyan ve biiyiitendir. Tiirk toplumunun
kiiltiirel kimliginin yiicelik ve koruyucu islevini disil olan anne/ana im-
gesi aktarir. Umay, Tiirk kiiltiiriinde analik ve koruyuculuk ruhunu tem-
sil eder. Umay Ana, koruyucu kadin/disil ruhun anne/ana tipidir. Orhun
Abideleri’nde rastlanan Umay Ana insan ve hayvan yavrularini himaye
eder. “Umay gibi annem hatunun devletine, kiiciik kardegim Kiil Tigin
er adint aldi.” (Ergin 1992: 25-26). Annelik ve kadinlik Umay Ana
inanciyla kutsala gonderme yapar. Umay Ana, arkaik bir motif olan ko-
ruyucu disi ruhu temsil eder. Kadin kahramanlarin iglevlerinde Tiirk
kiiltiiriiniin baskin bir unsuru olan anaerkil diisiince goriiliir ve bu bag-
lamda kadin kahramanlar mitolojik koruyucu ruhun/Umay’1n arketipik
ifadeleridir. “Kadinin en biiyiik vasfi analiktir. Yiice Ana/Umay Ana,
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Tiirk boylarinda genellikle cocuklari, aile ocagini koruyup kollayan di-
sil bir ruh, kadin ilah olarak bilinmektedir.” (Senocak 2015: 86). Disi-
ligin ve koruyuculugun sembolii olan kisisel anne, i¢giidiisel olarak sev-
giyi 6nceler. Annelik, Tiirk toplumunda kutsal bir duygudur; sevgi, sef-
kat ve fedakarlik anlamindadir. Evlat, annenin en degerli varligidir ve
biitiin sevgilerin {stiindedir. “Evladi olmayanin devleti olmaz” sozii,
¢ocugun ve anneligin Turk kiiltiiriindeki degerini 6zetler. Dede Korkut
Hikayelerinde kadin, anne olarak sevgi dolu, fedakar, koruyucu, cesur
ve yol gosterendir. Hikayelerde anne “ag biir¢ekli”, “karicik ana” ola-
rak sayg1 ve sevgi emaresi olan hitaplarla tasvir edilir. Tiirk kadin1 anne
olarak toplumda saygin bir konumdadir. Tiirk diinyasinda kullanilan
“ag sakkal 7, “ag biircek” yaslilik anlaminda degil bilgi sahibi, bilen,
olgun seklinde yiicelik bildiren vasiflar ifade eder. Usun Koca Oglu
Segrek hikayesinde, Segrek’in annesi evladinin yoklugunda yiireginin
s1zisii kelimelerin aci namesine doker. Kahramanin seriivene atilmast
ile ag biir¢ekli kadin analar, evlatlarini hayir duasiyla ugurlar ve ardin-
dan gdzyas1 doker. Segrek’in annesi oteki oglu Egrek’in kafir elinde
olmasinin acistyla kavrulurken; Segrek’in kardesini kurtarmak i¢in izin
istemesiyle bir kez daha yikilir. Yiiregi aciyla alevlenir ve bu durumu
manzum olarak dillendirir.

“Agzun igiin éleyim ogul

Diliin igiin éleyim ogul

Karsu yatan kara dagun

Yikilmus idi, yiiceldi ahwr

Akindil gorklii suyun

Sogulmisidi, caglady ahir

Kaba agag¢ da dal budagun

Kurumusid, yasarub gogerdi ahir ...” (Gokyay 2007: 166-167)

Anne evladini, canini hi¢ diisiinmeden verecek kadar ¢ok sever.
Dokuz ay karninda tasidigi ve biiyiittiigii ailenin/soyun devamini sagla-
yacak olan evlad1 onun yasam kaynagidir. ilk inanislarin etkisi ve Isla-
miyet’in senteziyle annelik, Tirk kiltliriinde ylice bir makam olmus
kahramanlar anne hakkini her seyin istiinde tutmustur. Bu durum iz-
leksel olarak anlatiya yansir.

“Ana hakki Tanrt hakki degilmiseyidi.
Kara polat oz kilicum tartayidum
Gafillice gorklii bagun keseyidiim...” (Gokyay 2007: 167)
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Basat Depegozii Oldiirdiigii hikayesinde Tepegdz’e evlatlarimi
veren kadinlardan biri, kalan tek oglunun acisiyla Basat’a yalvarir:
“...Dért oglu olan birin verdi, iicii kaldy, ii¢ olan birin verdi, ikisi kaldi,
iki olan birin verdi, iki oglancigum varidi, biriin verdiim, biri kald.
Cevrildi nevbet gerii mana geldi. Ani1 dahi isterler. Hanum mana medet,
dedi.” (Gokyay 2007: 148). Toplumun her tiyesi milli bilingle evlatla-
rin1 kurban verir; ancak kadin annelik i¢giidiisiiyle Basat’tan yardim is-
ter. Evlat acisiyla kavrulan annenin feryadini Basat, bir kéle vererek
dindirir. Kadin-annenin bu sozleri, Basat’1 harekete gegiren anneligin
kutsal olusudur.

Salur Kazanin Tutsak Olup Oglu Uruzun Cikardugu adli hika-
yede erginlenme ritiiellerinden olan ilk av térenine ¢ikan ve donmeyen
oglu Uruz i¢in Burla Hatun, evlat acisiyla sarsilir. Yarali bir aslan mi-
sali oglancugunu merak eden Burla Hatun, Allah’a siginir. Dogurgan-
lik, bahsedilmis rahim sifatinin tezahiirii kadin/ana, ytirek acisiyla ko-
nusur. Esi Salur Kazan’a ogluna ne oldugunu sorar:

“Ogul, ogul, ay ogul, ortacum ogul

Karsu yatan kara dagum yiiksegi ogul
Karanuluca gézlerum aydini ogul

Sam yelleri esmedin, Kazan, i¢iim géyniir
Sart yilan sokmadin agca teniim kalkar siger
Kurumusca gégsiimde siidiim oynar
Yalnizuca ogul goriinmez, bagrum yanar ...
Kargu cida oynayanlar vard: geldi

Altun cida oynadana ya rab noldu

Karakocg ata binenler vardi geldi

Bidevi atlu bir ogula ya rab noldu ...” (Gokyay 2007: 99)

Kiymetlisi, canindan can olan pargasi oglunu yitiren kadin/anne,
bu durum karsisinda koruyan/besleyen anne arketipinin tezahiiriiyle ey-
leme geger. Anlatilarda erkegin miicadelesinde maceray1 yonlendiren
ve basariyi getiren kiiltiirel bellek kodu olan anne arketipidir. Kahrama-
nin amaci, macera araciligtyla erginlenerek ilk kokeni/ana rahmine ko-
ruyan ve saklayan gilivenli yuvaya doniistiir. Bunun bilinciyle annesiyle
tutsak diistiikleri hikdyede Uruz, annesine kendi caninin kiymeti olma-
digini ailelerinin devami ve babasinin onuru i¢in kendisinden vazgeg-
mesini sdyler. Erkek kahramanin sahsiyetinde kadin, siginilan ulagil-
maya calisilan kutsal bir imge olur. insan, ilk kokene topraga/anneye
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donme ¢abasindadir. Siginis ve ilk kokene donme ¢abasit Uruz’un er-
ginlendiginin gostergesidir; anne arketipinin olgunlastirdig1 ve kisilik
olarak biiyiitttiigii evlat, ailenin 6nemini vurguluyarak bu diisiinceyi so-
mutlastirir. Ailenin siirmesi i¢in gerekli temel tas, annedir ve kahraman
i¢in anne, her seyin tstiindedir.

“...Kizil develer olan yerde

Bir késegi olmazmi olur ?

Agca koyunlar olan yerde

Bir kuzicagi olmazmi olur?

Sen sag ol kadin ana

Babam sag olsun

Bir meniim gibi ogul bulanmazmi olur?
Dedi.” (Gokyay 2007: 50)

Kadin, anne olarak yuvanin kutsal simgesi ve ylice varligidir.
Uruz, ag ban evlerinin diregi anasinin diisman elinde kirlenmemesi i¢in
canindan vazgeger. Anneligi ve es-kadin kimligi arasinda tercih yapa-
mayan Burla Hatun’a oglu Uruz, evlerinin sen kalmasi i¢in kendi ca-
nindan vazgegmesini sdyler. Uruz, bu hareketiyle kahraman arketipine
ulastigini benlik bilincine ulasmis bir birey oldugunu gosterir. Cocuk-
luktan ¢ikmis soylu bir kahraman gibi olgun ve yigit davranir. Annelik
duygusuyla konusan Burla Hatun ise yasadig1 i¢sel catismay1 sozlere
doker.

“...Dolamas1 altun besikde belediigiim ogul

Begsiklere beleyiip ag siidiimii emzirdiigiim ogul

Hig biiliirmiisiin neler olyyorur ogul

Kdfirler simdi ters danigsmiglar:

Kazan oglu Uruz’'u hapisden ¢ikarun,

Bogazindan urganila asun ,

Iki talusundan cengele sancun,

Kiyma kiyma ag etinden ¢ekiin,

Kara kavurma ediip kirk bir beg kizina iletiin,

Oniine kon, her kim yedi ol degiil:

Her kim yemedi ol Kazan hatunudur.

Cekiin dosegiimiize getiireliim,” (Gokyay 2007: 48-49)

Uruz, sogukkanli bir sekilde anasindan namusunu korumasini is-
ter. Uruz ana hakkinin bilincinde ve bu kutsal varliga caninin iistiinde
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bir sevgiyle baglidir. Tiirk toplumunda erkek ¢ocuk, babadan gegen ka-
litsal bir dzellikle ailenin namusunu koruma goérevini {istlenir.

“Uruz aydur:

Agzun kurusun ana, diliin ¢tiriistin ana.
Ana hakki Tanrt hakki degiilmiseyidi,
Agzunila burnundan kan sorladayidum
Can tatlusun sana gostereyiidiim.

Bu ne sozdiir?” (Gokyay 2007: 49)

Kadin, annelik vasfiyla ¢ogaltan yaratan ve koruyan yaratici gii-
ciin yeryiiziindeki temsilcisidir. Kahramanin en degerlisi yiice varligi
kadin/anasidir. “Ana, bas tacidir.” “Cennet analarin ayaklarinin altinda-
dir.” “Aglarsa anam aglar, baskasi yalan aglar.” “Ana evin diregidir.”
vb. s6zler anneligin kutsalligini en giizel sekilde ifade eder.

Salur Kazanun Evi Yagmalandugu anlatisinda Salur Kazan, ag
biirgekli annesini kurtarmak i¢in malint miilkiinii hatta en kiymetlileri
olan oglu ve esinden vazge¢cmeyi goze alir. Salur Kazan Soklii Melik’e
annesini birakirsa kayitsiz sartsiz her seyden vazgegecegini sdyler.

“...Kirk ince bellii kizila Burla Hatun 'u gétiiriibdiiriirsiin
Sana yesir olsun;

Kirk yigid ilen oglum Uruz 'u gétiiriibdiirtirsiin

Sana binit olsun,

Katar katar develeriim gotiiriibdiiriirsiin

Sana yiiklet olsun;

Karicitk anam gétiriibdiiriirsiin ,

Mere kdfir, ag siidiinii emdiigiim érme saclu karicik
Anami vergil mana,

Savasmadin urusmadin kayidayim,

Gerii doneyim gideyim, bellii bilgil, dedi.” (Gokyay 2007: 52)

Olumsuz cevap alan Salur Kazan, Sokli Melik’e savas agar. Sa-
vasin nedeni onurunu ve ailesini kurtarmaktir. Bu savastan elde ettigi
en kiymetli hazine, ailesi ve tiim sevgilerin en biiyiigii olan annesidir.
Kisinin annesine duydugu sevgi ve saygi, toplumdaki statiisiinii de be-
lirler.
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Dede Korkut Hikayelerinde, Tiirk kiltiiriiniin izdiisiimii olarak
¢ocuk sahibi olmak énemlidir. Cocuk, ailenin/soyun devamidir; ¢ogal-
may1 ve bereketi sembolize eder. Hikayelerde ¢ocugu olanlar ve olma-
yanlar i¢in farkli uygulamalar vardir. Cocugu olmayanlar kara otaga,
kiz1 olan kizil otaga, oglu olan ak otaga oturtulur. Cocugun olmamasi
lanet olarak degerlendirilir. “...Kimin ki oglu kizi yok kara otaga kon-
durun, kara kege altina dosen, kara koyun yahnisindan oniine getiiriin,
yerise yesiin, yemez ise dursun getsiin, demigidi. Oglu olani ag otaga ve
kizi olant kizil otaga kondurun. Oglu kizi olmayanu Allah Teala kar-
gayuptur, biz dahu kargaruz belliibilsiin, demisidi.” (Gokyay 2007: 25).
Dirse Han Oglu Bogag¢ Han hikayesinde, Dirse Han ve esi ¢ocuk 6zlemi
cekerler. Dirse Han, kara otaga oturmay1 kendine yediremez. Kara ¢adir
imgesi, cocuk sahibi olmanin dolayisiyla anneligin 6nemini ortaya ko-
yar. “Ailesinin giiciinii arttirmak igin ¢ocuk iyesi olmayan bir insan,
ailenin disinda var olan kotii gii¢lerin oyuncagi olur.” (Karabas 1996:
45). Cocuk sahibi olmak toplumun gelecege kalmasi ve siirekliligi an-
laminda anne arketipinin dogurganlhk 6zelligini sembolize eder. Al-
lah’1n yaraticilik sifatini kadin dogurganligi ve hayat sunmasiyla sem-
bolize eder.

Dirse Han Oglu Bogac¢ Han hikayesinde, anne arketipinin hayat
sunma Ozelligi tabiat ana/kisisel anne biitiinliigiiyle sunulur. Bogac
Han’in yaralarinin dermani, ananin/annenin ak siitii ve dag cicegidir.
Boga¢ Han, mitolojik ananin tezahiirii olan dag mekaninda tabiat ana
ve kisisel anne tarafindan korunarak; sifa bulur. “Dag kiiltiiniin, dogur-
ganlik baglaminda ilk ata veya ecdad olarak gekillenmesi bazi bilim
adamlarina gore, dagin hayat giiciinii kendinde barindirmasi, enerji
kaynagt olmast ile karakterize edilir. Dagn, ilk ecdad olmasi ve soyun
koruyucusu olmasi iglevi, onun hayat kaynagi ve yagamin mensei ol-
mast ile ilgilidir.” (Bayat 2006: 53). Dag kiiltii, agik/genig/ferah mekan
olgusuyla Boga¢ Han’a dogaiistii yardime1 Hz. Hizir ile yasam sunmus;
annelik gorevini yerine getirmistir. “Dogaiistii yardimcinin big¢im ola-
rak eril olmasi seyrek gériilmez. Peri kiiltiiriinde o ormandaki kiiciik bir
adam, kahramanmn ihtiya¢ duyacagi tilsimlart ve égiitleri saglayacak
bir biiyiicii, kesis, coban ya da demirci olabilir. Daha yiiksek mitoloji-
ler, bu role rehber, 6gretmen, kayik¢i, ruhlar: 6te diinyaya aktaran kigi
figiiriinde gelistirir.” (Campbell 2000: 89). Hz. Hizir’in manevi gii¢
olarak hazirlanmasini istedigi karisim anne siitii ve dag ¢igegidir. Anne
siitli ve dag cicegi disil unsurlardir; dag ¢igegi, yasamini annelik imgesi
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olan toprakta siirdiiriir. Siit, rengi itibariyle dogal, saf ve katiksizdir. Ak
renk, olumlulugu ¢agristirir; huzur veren, temizligi ve safligi sembolize
eder. Cocuk hayata gozlerini a¢tiginda anne siitiiyle tanisir. Bebegin ya-
samini siirdiirmesinde temel besindir. Bu hikayede, anne arketipinin bir
kez daha hayat sundugu; hem ruhen hem bedenen yarali olan Bogag
Han’in ruhunun ve bedeninin acilarina merhem oldugu goriiliir. Bogag
Han igin annesi ve Doga Ana’nin birlestirici/onarict merhemi, ruhsal
yolculugunda da esigi atlatip yeniden dogmasina yardimci olan anneli-
gin kutsal degerlerini sembolize eder. “Anne bu yoniiyle kaygilanan,
koruyan, kollayan ve biiyiiten bir iyilik yurdu ve imgesidir.” (Sahin
2009: 296). Boga¢ Han, artik babasina karsi duydugu 6fke ve nefretten
styrilmis ruhsal dogumu gergeklesmistir. Maceraya atilmaya ve kahra-
manlik gdstermeye hazirdir. Sigman ve korunmaya muhtag olan ogul,
simdi Boga¢ Han olmus, toplumun ‘biz’in koruyucu ve giivenilir kah-
ramani haline gelmistir. “Ust diizeyde bir var olma bicimine ulasmak
icin gebeligi ve dogusu yinelemek gerekir, ancak bunlar rit biciminde,
simgesel olarak yinelenir, bir baska deyisle burada Tin’in degerlerine
yvonelik eylemler s6z konusudur.” (Eliade 2001: 109). Kisisel anne ve
tabiat ananin koruyucu ve erginlestirici konumu bu hikayeyle somutla-
SIT.

Basat, Depegoz’ii 6ldiirdiigii hikdyesinde Oguz halkindan Konur
Coban isimli bir cobanin periyle kurdugu iliskiden diinyaya gelen Te-
pegdz, Oguz halkini haraca baglayan kotii bir karaktere doniisiir. Tepe-
g6z lin insan kot davranislariyla baga ¢ikamayan halk onu toplumdan
soyutlar. Tepeg06z’iin peri olan annesi dogaiistii bir gii¢ ve kisisel anne
konumuyla oglunu korur. Tepegoziin parmagina takilan yiiziik, anne ar-
ketipinin kisisel anne/tabiat ana formunun tezahiiriidiir. Tepegdziin an-
nesi “Ogul sana ok batmasin, tenini kili¢ kesmesin” der. Bu hikayede
peri anne, evladin kotii bir karakter olmasina kargin annelik arketipinin
koruyucu ve besleyici 6zelligini tabiat ana/dagaiistii yardimci roliiyle
iistlenir. Annelik i¢giidiisel bir davranistir.

Anne arketipini yansitan bir diger form, hikayelerde kiz kardes-
lerle gergeklesir. Kiz ¢ocugu disi olmasiyla annelik i¢giidiisiinii tagir.
Annenin yoklugunda evin annesi kiz kardes olur. Anne arketipinin te-
zahiiri olarak kardes sevgisiyle annelik i¢giidiisii i¢ ice geger. Bey-
rek’in kiz kardesleri, kardeslerinin yoklugunda mateme biiriiniir. Gele-
cegin annesi olan kiz kardes, anne sefkati ile kardes sevgisini birlestirir.
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Beyrek’in 6liim haberiyle kiz kardesleri i¢in hayat durmustur ve nasil
yasadiklarini bilmez bir haldedirler.

“ Calma ozan, ayitma ozan

Karaluca men kizun nesine gerek ozan, dedi.

Karsu yatan kara dagi sorar olsan

Agam Beyregiin yaylasidi

Agam Beyrek gideli yaylarum yok... ” (Gokyay 2007: 76)

Kiz kardesler, disilik yoniiyle kardes ve annelik i¢giidiisiinii duy-
gularina yansitirlar. Anne arketipinin koruyuculuk ve sefkat 6zellikleri
Beyrek’in kiz kardesleriyle somutlasir.

Dede Korkut Hikayelerinde gecen kadin kahramanlar genel ola-
rak erginlenmis, benlik bilincine ulasmis yiice analardir. Sadece bir
hikayede annelik gorevini ikinci plana atan bir anne vardir. Deli Dum-
rul’un annesi, golge arketipinin etkisinde kalarak bencillik gosterir. Ca-
nini evladindan ileri gérmesi onun bencil yoniidiir. Evladina can ver-
memesi onun 6teki yiizi, karanlik tarafidir. Bu hikayenin disinda anla-
tilarda anne arketipinin besleyen koruyan analik vasfi her seyin iistiinde
kutsal bir duygudur. Anne ¢ocugun erginlenmesinde besleyen ve gelis-
tiren roliindedir. Erkeklerin aradigi este annelerinin 6zelliklerini ara-
mast; eril kisiligin karsisina ¢ikan disil kisilikte disil olan anneyi gérme
ondan uzaklagmay1 istememe arzusudur. Bu durum anne arketipinin et-
kisiyle kahramanin anne-kadina olan bagliligidir.

1.2. Bilge Kadin Arketipi

Anne arketipinin bilge kadin olarak tezahiiriinii; hikayelerde
daha ¢ok kadin esler iistlenir. Dede Korkut Hikayelerinde kadin, es ola-
rak evin diregidir. Erkek kahramanlarin basum baht1 eviim taht1 dedigi
kutsal saydig1 varligidir. Kadin geri planda degil daima kahramanin ya-
ninda onun erginlenme ve bireylesme siirecine yardimci konumdaki yol
gostericidir. Kahramanin “erginlenme” yolculugunda en biiyiik yardim-
cisidir ve maceraya ¢agiran giictiir. Akl ve sagduyusuyla yol gosterici-
dir. Kadin tasvir edilirken aile ve es i¢in tagidig1 deger anlatilir.

“Berii gelgil basum bahti, eviim tahti
Evden ¢ikub yiiriiyende selvi boylum

Topugunda sarmasanda kara sa¢lum

Kurulu yaya benzer ¢catma kaslum
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Kogsa badem sigmayan dar aguzlum
Giiz elmasina benzer al yanaklum
Kadunum, diregiim, délegiim” (Gokyay 2007: 26)

Dirse Han’1n esine bu sekildeki sdylemi, diger hikayelerde de go-
riliir. Erkek kahraman kelimeleri yogurarak derin ve manali bir ezgi ile
sevgisini sunar. Kelimeler i¢cinde derin anlamlar tasir. “Sdz, insanin ya-
samsal formlarint olusturan bir anahtar gibidir.” (Senocak 2007: 54).
Hikayelerde goriilen tek eslilik kadinin toplum ve aile hayati igindeki
Oneminin ve sadakatin sonucudur. Erkek kahramanin esine olan sev-
gisi, salt giizelligi i¢in degildir. Kadin, Dede Korkut Hikayeleri’nde cin-
sel bir obje degil, erdemleri ve giizelligiyle biitiinlesmis bir karakterdir.
Kadin erkek i¢in evinin diregi, giizelligiyle hayranlik uyandiran gor-
kemli esi/sevgilidir. Erkek kahraman, esini bu sekilde bilge kadin ola-
rak yiiceltir. Kadin es, akil vermesi ve giizelligiyle bir biitiin olarak yu-
vanin/ailenin kutsal mimaridir.

Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesinde, Dirse Han’1n esi ¢ocuk-
suzluk yiiziinden iiziilen esinin sikintili durumunu anlayarak esinin der-
dine derman olur. Bilge arketipinde kadin ben 6znesi yerine biz 6zne-
sini dnceler. Dirse Han, ¢ocuklarinin olmayisinin kusurunu, kendisinde
ve esinde arar. Allah’in rahim (bagislayici) sifatinin tezahiirii kadin, er-
kegin eksigini tamamlayan kisidir. Dirse Han’1n esi, bilge arketipi ro-
lityle esinin sagduyusu ve akli olur.

“Hay Dirse Han bana kazab etme;

Inciniip aci sozler séyleme,

Kalkubani Dirse Han yeriinden oriidirgil,

Ala ¢adurun yeryiiziine dikdiirgil,

Atdan aygir, deveden bugra, koyundan kog¢ oldiirgil,
Ic Oguzun, Tas Oguzun beglerin iistiine yignak etgil;
Ag gorsen doyirgil; yalincak gorsen donatgil;
Bor¢luyu borcundan kurtargil;

Depe gibi et yi1ggil; g6l gibi kimiz sagdur;

Ulu toy eyle, hacet dile dua etdiir,

Ola kim bir agzi dualunun alkisiyla

Tanri bize bi yetmen iyal vere, dedi.

Dirse Han disi ehliiniin soziiyle ulu toy eyledi, hacet diledi. Attan aygur,
deveden bugra, koyundan kog kirdirdu. I¢ Oguz, Tas Oguz beglerin
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tistiine yiginak etti; a¢ gérse doyurdu, yalin gorse donatti; bor¢luyu
borcundan kurtard, depe gibi et yigdi; g6l gibi kumiz sagdurdu. El ge-
tiirdiiler hacet dilediler, bir agzi dualinun alkistyla Allah Teala bir iyal
verdi, hatunu hamile oldu...” (Gokyay 2007: 27).

Dirse Han esinin bilge kadin olarak verdigi akilla ulu toy diizen-
ler. Eril olan erkek es, disil olan kadinin akil ve mantikla birlesen 6gii-
diinii dinleyerek sorunun ¢oziilmesini saglar. Dirse Han ve esi bilge ka
dinin roliiyle yapilan ritiiellerin sonucunda ¢ocuk 6zlemini giderir.

Ayni hik@yede goriilen baba-ogul ¢atismasini ¢oziime ulastiran
bilge arketipinin tezahiirii olan kadin es/annedir. Dirse Han’in esi,
bilge/anne arketipi imgesiyle bu hikdyede catismay1 yok eden baglayict
ve birlestirici bir rolii Gistlenir. Dirse Han’in yoldaglarinin séziine ka-
narak oglu Bogag’1 yok etmeye ¢aligmasinda Odipus kompleksi etkili-
dir. Dirse Han ve Boga¢ Han arasindaki ¢atisma bu temele dayanir.
“Normal odipus kompleksi evresinde ¢ocugun karsi cinsten ebeveyniyle
iligkisinin agwlikli olarak diismanca oldugunu gériiriiz. Oglan ¢ocu-
gunda bunu agiklamak zor degildir. Ilk sevgi nesnesi annesidir, dyle de
kalir; ve cocugun giiclenen erotik arzularinin ve babasiyla annesi ara-
sindaki derinlesen i¢ gézleminin bir sonucu olarak babasi onun igin bir
rakip olup ¢ikar...” (Freud 1998: 359). Hikayede, baba ile oglunu kars1
karsiya getiren odipus kompleksi anne nesnesine yiiklenen degerdir.
Cocuk i¢in anne ilk dokundugu ilk sevdigi varligidir ve annesini baba-
styla paylagmak istemez. Dirse Han da kendisi i¢in es-anne roliindeki
varligin sevgisini paylagmak istemez. Ogluna en biiyiik kizginlig: ogu-
lun anneye yakinlasmis olmasi diistincesidir. “Toplum icindeki taskin-
liklardan ¢ok daha kotiisii, Bogag babasinin daginda avianmakla ve an-
nesi ile oturup sarap igmekle su¢laniyor.” (Ergin 1964: 7). Hikdyenin
merkezinde bu ¢atisma yasanir ve ¢atismayi ortadan kaldiran anne-es
roliindeki kadindir. “Bir iyelik imgesi olarak anne, eviadinin bireysel-
lesme siirecini tamamlamasina yardimct olan ve onun gelecege tasin-
masmni saglayandir.” (Sahin 2009: 296). Kadin erkek kahramani hayata
hazirlamanin yaninda onu eril olan babaya yaklastirma gorevi de {istle-
nir. Bogac Han, anacil sevgiden babacil sevgiye annesinin aydinlatici
kilavuzluguyla ulasir.

“Gériir miistin ay ogul neler oldu?

Sarp kayalar oynanmadin yer obruldu;

Elde yagi yogiken sentin babanun iistiine yag: geldi.
Ol kirk namerd babanun yoldaglar: babant tutdular,
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Ag ellerin ardina bagladilar;

Kil sicim ag boynuna takdilar.

Kendiiler atlu, baban yayak yiiriittiiler;

Alubani kalin kdfir ellerine yoneldiler;

Hanum ogul, kalkubani yeriinden 6rii durgil;

Kirk yigiidiin boyuna algil ;

Babani ol kirk namerdden kurtargil

Yiirii ogul, baban sana kiydiyisa sen babana kiymagil, dedi.”

(Gokyay 2007: 35)

Boga¢ Han, babasini kurtararak onun oglu oldugunu onun bir
pargasi oldugunu ispatlar. Disil 6geden (anneden) aldig1 kuvvetle ma-
cerasini basariyla tamamlayarak eril 6geye (babaya) doner. Anne-es du-
rumundaki kadin, anacil giidiiyle oglunun bireylesme siirecinde onun
en biiylik destek¢idir. Bogag¢’in benlik bilincine ulagmasinda anne, s1-
navlar yolunda besleyen ve biiyliten bilge kadin/anne olarak oglunun
yolunu aydinlatir. “Cocukluk ¢cevriminin tamamlanmast uzun bir belir-
sizlik doneminin ardindan gercek kisiliginin ortaya ¢ikmasiyla, kahra-
manin donmesi ya da taninmasidir. Bu olay biiyiik ol¢ekli bir kriz yara-
tabilir; ¢iinkii insan yagamindan o ana dek dislanan giiglerin belirme-
sini saglar. Daha onceki oriintiiler parcalara ayrilir ya da ¢oziiliir;
g0zii hastalik kaplar. Yine de belli bir yikim anindan sonra, yeni etke-
nin yaratici giicti goriintir olur ve diinya beklenmedik gorkemle yeniden
sekillenir.” (Campbell 2000: 369). Sinavlar asamasinda disil 6ge/ana,
basroldedir. Toprak kokenli kadin-ana, yaratic1 imge ile Boga¢ Han’1n
ruhsal aydinliga ulasmasini saglar. Cocugun rahimden ¢ikisindan son-
raki yolculugu magara metaforuyla annenin koruyuculugunda devam
eder. Magara topraktan olusan, karanlig, bilingdisini sembol eden disi
kokenlidir. Erkek kahramanlarin eril olan baba yerine disil olan anneye
sigindig goriiliir. Bu bir bakima kékene donmeye caligmaktir. Kahra-
manin gergeklerden kagip bilingdisina, karanliga siginmasi tinselin
diinyasindan babadan kagistir. Eril 6ge ben 6znesiyle hareket ederken
disil 6ge biz 6znesiyle harekete gecer. Dirse Han oglunun kendisine
ihanet ettigi diigiincesiyle ben 6znesine gore hareket ederken; Bogag
Han bilge arketipi annenin biz bilincine ulasarak babasini affeder ve
onu kurtararak olgunlugunu ispatlar. Boga¢ Han, anne goégsiinden ¢ikip
gergeklerle yiizlestiginde babanin alanina ge¢mistir. Boga¢ Han, ergin-
lenme asamasinda babasiyla kars1 karsiya gelir. “Kahraman kaderinin
ona rehber ve yardimct olan kisilestirmeleriyle birlikte macerasinda,
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asirt gii¢ bélgesinin girisindeki “esik muhafizi"na gelinceye dek ilerler.
Bu tiir muhafizlar, kahramanin su anki alam ya da yasam ufkunun si-
nirlarint belirterek diinyayr dért yonde ayrica asagida ve yukarida si-
nirlar. Onlarin ardinda karanhk, bilinmeyen tehlike vardir, aile goze-
timinin otesinde ¢ocuk igin tehlikeli olmast ve toplumun korumasi ol-
madan kabilenin tiyesinin tehlikeye diismesi gibi.” (Campbell 2000:
94). Babanin ego yikici erginleyisinin iirkiitiicii deneyimlerinden ko-
runmay1 saglayan disi 6ge bilge kadin/annedir. Esigin basariyla gecil-
mesini saglayan annedir. Boga¢ Han, annesinin sagladig1 manevi des-
tekle bilingdis1 savasiminda erginlenerek kendilik duygusundan kurtu-
lup biz olma bilincine ulagir. Aslinda bilingdisinda goriilen tim diis-
manlar (engellenme, 6fke, nefret) baba simgesidir. Boga¢ Han bu asa-
mada, bilingdisinda bu diismanlar1 yok ederek babanin kotii portresini
yikar ve tamlasir. Boga¢ Han’in macerasi, baba tarafindan taninmasiyla
(babanin gonliinii alma) ve tamlasmayla son bulur. Maceranin esik at-
latimlarinda etken konumda bilge arketipini 6rneklendiren anne vardir.
Birin bir¢ok yapilmasi, eril 6genin tek basina yapamadigr ve disi
ogeye/kadina ihtiya¢ duydugu asamadir. Dirse Han oglu Boga¢ Han
hikayesinde, olay orgiisiiniin basindan itibaren doniim noktalar1 ve ak-
siyon sahnelerinde kadin annenin/esin etkisi goriiliir. Dirse Han’1 sakin-
lestirme ve sagduyulu olmaya cagiran bilge arketipi estir. Kadin1 hare-
kete gegiren annelik i¢giidiisiidiir. Eylemlerin amaci bir annenin sevgi
ve sefkatle biiyiittiigii oglunu/kahramani erginlenme yolculuguna hazir-
lamaktir. Erginlenme yolculugunda disi kadin bilgelik yoniiyle akil ve
sagduyu sahibi olarak esini ve oglunu tamamlar.

Dede Korkut Hikayelerinde kadin, es olarak kocasinin akil ho-
casi olur. “Mitolojinin resim dilinde resim, bilinebilenin biitiiniinii tem-
sil eder. Kahraman bilmeye gelen kigidir. Yasam denen yavas erginlen-
mede ilerledikge, tanriganin bicimi onun i¢in bir dizi degigimden geger:
hi¢hir zaman kahramanin kendisinden biiyiik olamaz, ama onun kavra-
yabileceginden daha ¢ogunu vaat edebilir. Cezb eder, rehberlik eder
zincirlerini kirmasini saglar. Eger kahraman onun arzusuna uyabilirse,
ikisi bilen ve bilinen, her tiirlii sinirlamadan kopacaktir.” (Campbell
2000: 136). Kadin, erkek kahramanin 6fkeyle hareket etmesini 6nler.
Kadin, esinin dert ortagidir; buna 6rnek eslerden biri de Begil’in esidir.
Bayindir Han’a kiisen Begil’e, Tiirk torelerinde yoneticilere olan giiven
ve bagliligi hatirlatarak esini sakinlestirir. Begil, esinin hakli oldugunu
anlayip hata yapmaktan kurtulur. “Yigidiim, beg yigidiim, padisahlar
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Tanri ' nun gélgesidiir. Padigahina asi olanun isi rast gelmez... “Begil
gordii, hatun kisiniin akl kalecisi eyiidiir. Kazilik atun ¢ekdiiriip batun
bindi, ava gitdi...” ( Gokyay 2007: 157). Kahramanin bireylesme yol-
culugunda kadin, akliyla yol gostericidir. Tiirk tarihi boyunca kadin her
daim ailede ve toplumda s6z sahibi olmus, yuvayi/aileyi ayakta tutmus-
tur. Sezgisel gii¢ olan bilge arketipi, esinin ruh halini ¢6ziimleyerek onu
yanlis yapmaktan kurtarir. Kadinlar daha sakin davranarak hareket
ederken; erkekler, daha 6fkeli ve fevri davranir. Kadin es, erkek esin
duygularin1 kendisi yastyormus gibi hisseder; esini sagduyuya davet
eder. “Empati, insani karsisindakinin yaninda olmaya, kendini onun ye-
rine koymaya ve onun hissedebilecegi duyular: hissetmeye yénlendi-
rir.” (Turchet 2005: 84) Begil’in esi, empati kurarak; esiyle diyalog ku-
rar ve onun kaba kuvvetle degil akliyla hareket etmesini saglar. Bilge
arketipi, duygu ve hislerin tamamlanmasi yoniiyle disil 6zellik gosterir.
Begil ve esi arasindaki diyalog, bu duygunun tezahiiriidiir. Esinin sikin-
tisin1 hisseden kadin es karsisinda, erkek kahraman derdini ‘gorkliim’
dedigi esiyle paylasir. “Hatunu ayitdi: Beg yigidiim, kalabalik yagi
gelse kayitmaz idiin. Butuna ala oh dohunsa inlemez idiin. Kigi koy-
nunda yatan helaline sirrin demez mi olur? Nediir halin? dedi. Begil
aydur: Gorkliim, atdan diisdiim, ayagim sindi, dedi.” (Gokyay 2007:
158). Ala gozlii, gorklii es, erkek kahramanin yiicelttigi kadindir.

Boyu Uzun Burla Hatun, ogluyla tutsak diistiigiinde oglunun r1-
zastyla bagrina tas basarak esinin ve kendisinin serefine leke siirmez.
Bu davranis duygulari kontrol altina alan bilge kadinin davranislari-
dir. Oglunun etinden yemezse kendini ele verecek ve namusuna leke
stiriilecektir. Boyu uzun Burla Hatun, ailenin yiiceligini dnceleyerek
oglunu dinler. Olgunlugu ve tecriibeyi ifade eden bilge kisiligiyle yii-
celir. Uruz, bu bilingle annesine soyle seslenir:

“Sakin kadin ana,

Meniim tizerime gelmeyesin.

Meniim i¢iin aglamayasin.

Ko beni beni kadin ana ¢engele ursunlar.

Ko etiimden ceksinler, kara kavurma etsiinler.
Kirk beg kizinun éniine iletsinler.

Anlar bir pare yedigiinde sen iki pare yegil,

Seni sast dinli kdfirler bilmestiinler, duymasinlar.
Ta kim sas: dinli kdfiriin désegine varmayasin;
Sagragin siirmeyesin. ” (Gokyay 2007: 49)
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Bu 6rneklerde oldugu gibi anne arketipinin doniisiimsel izlekle-
rinden olan anaerkil Tiirk toplumunun tezahiirii olan bilge ve ata kadin
giiclii bir sekilde orneklendiren kadin es/anne mitolojik bir tarihi olan
bu 6zellikle gegmisi, bugiinii ve yarini birlestirir.

2. Yeniden Dogus Arketipi

Yeniden dogus arketipi ritiiel 6liim ve parcalanmanin ardindan
yeniden can bulma, erginlenme ve doniisiimdiir. Insanm ihtiyag duy-
dugu ruhsal arinma ve tazelenme dongiisiinii saglamasi yeniden dogus
arketipinin formlarindan biridir. Ruhsal yenilenme ve arinma ruhsal bir
degisim ve olusumla gerceklesir. Yeniden dogus arketipi ontolojik bir
dogumdur. Hikayelerde erkek kahramanlarin ritiiel 6liimlerinin ardin-
dan yeniden dogusu saglayan kadin es/anadir.

2.1. Anima Arketipi/Es

Her kadin ve erkek kendi iginde farkli diizeylerde de olsa 6teki
cinse ait 6zellikleri barindirir ve aradigi este i¢indeki anima- animus
arketipinin 6zelliklerini buldugunda onunla biitiinlesir. “Anima ve ani-
musun, bireylesim siirecinde ¢cok é6nemli bir gorevi vardir: Bilin¢ ve bi-
lingdisi arasinda aracilik yaparlar. Ozellikle Jung 'un ‘persona’ dedigi
‘dis kisilik’ ve ortak bilingdis1 arasinda uyum saglayan etkenlerdir. Dig
kisilik toplum iginde yasamanin bize verdigi kisiliktir. Egitim, toreler ve
diizenli iliskilerin bicimlendirdigi bir yanimizdir.” (Gokeri 1979: 22).

Hikayelerde disil olan kadin anima arketipiyle, erkek kahrama-
nin eksik olan animal ydnlerini tamamlar. Disil ve eril 6geler yeryii-
ziinde zitlarin ahenginden dogan bir diizen i¢inde birbirini biitiinler.

Disil ilke Eril ilke
Ana Tanrica Gok Tanri
Umay/ Ot ine Han Ulgen
Doga Ana Tin
Yeryiizi Gokylizi
Ay Giines
Gece Gilndiiz
Karanlik Aydinlik
Uyku Uyaniklik
Kadin Ana Erkek Baba

Bilingdisi Biling
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Grup/ Aile Birey
Yin Yang (Saydam 1997: 99)

Kainat, i¢inde zitliklar1 barindirir ve her kavramin birbirini ta-
mamlayan bir ziddi mevcuttur. Dogum-6liim, iyi-koti, giizel-¢irkin vs.
zitliklarin biraya gelerek birbirini tamamladigi bu tablo, disil ve erilin
ayri kutuplardaki biitiinliigiidiir. Cin felsefesindeki yin ve yang, bu zit-
1181 hayatin kendisi olarak agiklar. “Iki esit fakat karsit gii¢ olan yin ve
yang, birbirinden asla bagimsiz degildir. Biz, hichbir olusumu yin ve
yang olusumlari olmadan agiklayamayiz. Giindiiz olmadan gece, gece
olmadan giindiiz agiklanamaz.” (Senocak 2007: 73). Erilin ve disilin
ayr1 goziiken 6ziinde ise bir ahenk olusturan zitligi, kahramanin eylem-
lerini yonlendirir. Maceranin basinda huzursuz olan, arayisa giren kah-
ramanin bireylesme yolculugunda animasini bulmasiyla, bilingdigin-
daki karanlik yolculugu, bilince yani aydinliga ulagsmasiyla tamamlanur.
Dede Korkut Hikayelerinde kadin ve erkek kahramanin aradigi igsel
biitiinliik anima-animus arketipiyle somutlagir. Insan, bir birey olarak
saglikli bir gelisim i¢in iki cinsinde 6zelliklerine ihtiya¢ duyar. Erkek
kahramanin sinavlar asamasini basarityla gecmesinde anima arketipi et-
ken bir unsurdur. Bu 6zelligin en belirgin oldugu hikdye Duha Koca
Oglu Deli Dumrul hikayesidir. Deli Dumrul’un esi, yardime1 kahraman
roliinde goriilse de olay 6rgiisiiniin kirilma noktalarinda anima arketipi
olan kadin esin eylemleri ile sonuca varilir.

Deli Dumrul, Azrail aracilifiyla maceraya davet edilir. Deli
Dumrul eril 6zelliklerle hareket eden, kaba kuvvetine ve giicline giive-
nen bir tiptir. Deli Dumrul’un can alma goérevi olan Azrail ile karsilas-
mast, eksik olan benliginin karanlik uykusundan siddetli bir ¢arpmayla
uyanmasidir. Deli Dumrul, insancil eylem alanindan karanliga “balina-
nin karni’na 6tekini/kendini bulacag: bilingdis1 yolculuguna istemeye-
rek de olsa ¢ikar. Deli Dumrul’un esi maceranin basariyla gerceklesme-
sinde Campbell’in “dogaiistii yardim” dedigi gii¢ konumundadir. Bi-
lingdis1 savasinda “iyi tanrica® “peri” gibi tanidik 6zelliklerdeki yar-
dimcr giigler yer alir. Canina karsilik can bulamayan Deli Dumrul, si1-
kismis aciz ve kaderini kabullenerek teslim olur. Buraya kadar olaylar
duragan bir bicimde devam eder. Deli Dumrul, heniiz bireylesmemis,
balinanin karninda sikismustir. ikisinin bir oldugu es-kadin canini esine
feda ettiginde ise aksiyon ve kirilma noktasi yasanir. “Dumrul’'un esi
hikdyede etken bir konumdadir. O, esi i¢in canini feda etmese bagisla-
masa Dumrul’un erginlenme yolculugu tamamlanmayacaktir. “Etken
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olan kisi fedakarhigi ve diger kamliligiyla egidir. Dumrul’a yasama hak-
kinin verilmesi eginin eyleminin bir sonucu olarak miimkiin olmustur.
Dumrul edilgin konumunda yalnizca boyun egmekte bagiglanmayr um-
makta ve sunulani kabul etmektedir.” (Saydam 1997: 191). Deli Dum-
rul, o ana kadar yola ¢ikis amacini kavrayamamistir. Allah’in biiytklii-
glinli can alip verme giiciinii 6grenmesi; esinin onun i¢in yaptigi fe-
dakarlik ile olur. Nitekim hikdyenin sonunda eskiyi/bitisi sembolize
eden Deli Dumrul’un anne ve babasiin cani alinir. Yeniden dogus ar-
ketipiyle bir biitiinliige ulagan Deli Dumrul ve esine yiiz kirk y1l 6miir
verilir. Deli Dumrul, esigi gegtikten sonra acizligini anlayarak gercek
gii¢ sahibinin Allah oldugunu 6grenir. Bu sekilde ritiiel parcalanma ve
6limden sonra yeniden dogan Deli Dumrul, eksigini anima arketipinin
kazandirdigi sezgi ve duygulart kazanma bilinciyle tamamlar. Es ka-
din, kaba kuvvetle hareket eden esini eksik olan duygu, sezgi bilincini
kazandirarak macerayi/erginlenme yolculugunu basariya tasir.

Iki iicgenle sembol edilen anima animus kadin ve erkektir. “Bag
asag ticgen disiyi, tersi erkegi... Birbiri iizerine oturtulmus iki iicgen
erkek ve disinin birlegimini simgeler.” (Ates 2001: 187). Ucgenlerin bir
araya gelip yeni anlamlar kazanmasi birin bir¢ok olmasini sembolize
eder. Tek basina biri birgok yapamayan eril, animasin1 bularak self tam-
lik/benlik bilincine ulagir. Otekini/tamamlayic1 anima karakterini bu-
luncaya kadar eksiktir. Iki {icgen birlestikten sonra alt1 kdseli bir yildiz
sekli olusur; bu sekil hayat1 anlatir. Toprak, hava, su ates gibi evrenin
olusumundaki dort unsuru temsil eder. Kainat bu unsurlarla var olmusg
birbirini tamamlamistir. Uggenlerden biri yukar: digeri asag1 bakar. Bu
durum ruh beden iligkisini ifade eder. Ruh goksel kdkenli beden yersel
kokenlidir. Kadin ve erkek kaindtin diizenle islemesinde birbirini ta-
mamlar. Ozellikle anima arketipi Allah’in yaraticilik sifatinin tezahii-
ridiir; birden birgogu var edendir. Kadin, Yaraticinin izniyle dogurgan-
181 gosterir. Kadin es, kendi canini vererek Deli Dumrul’un ritiiel do-
gumunu gercgeklestirmistir. Sefkatli sevgi dolu anacil yaklagim Deli
Dumrul’un uyanisin1 saglar. Anima olarak kadin es, Deli Dumrul’un
eksik yanini tamamlayarak onun bireylesmesini saglar. “Animanin sah-
sinda uzlasma, kahramanin bilingli secimi 6grenmesi ve iki iken bir ol-
mast demektir.” (Ozcan 2003: 220). Deli Dumrul, aydinlanma yiicelme
ve Ozgiirliik 6diillerini kazanir. Bireyin dogumu ve 6liimii bilingdigina
doniis ve oradan geri doniistiir. Kadin es anima arketipinin 6zellikle-
riyle sagduyu, akil ve mantikla hareket etmeyi esine ogiitler.
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Kadin kahramanin erkegi tamamlayan anima 6zelligi hemen he-
men her hikdyede goriiliir. Kadin, koruyuculuk vasfi ve dogurganlik
ozellikleriyle magara gibidir. Deli Dumrul da maceranin labirentlesen
dar mekaninda bulundugu siirecte esine sigmir. Thtiyag duydugu tek
sey, sevgi ve siginacak sicak bir kucaktir. Biyolojik annesinden alama-
dig1 destegi anne/es kadin konumundaki esinden alir. Deli Dumrul’un
esi, Dede Korkut Hikayeleri’ndeki diger kadinlar gibi bir kez seven sev-
digine can bagislayan ikisinin bir oldugu benlik bilincine ulagsmis yii-
celtilmis bir kadindir. O, hikdyelerin diger kadin kahramanlar1 gibi
esine sevgi ve sadakatle baglidir.

Sevgisini ve sadakatini dillendiren kadin es, anima-animus arke-
tipinin biitlinciil yaklagimiyla esi olmadan yasayacagi bir hayati diisiin-
mez. Birlikte ¢iktiklar1 hayat yolunda esine can vererek ondan ayril-
may1 reddeder. Deli Dumrul, esinin soylu hareketi karsisinda balinanin
karnindan/doniis esiginden donerek Yiice Allah’a esinden ayrilmak is-
temedigini niyaz eder. Deli Dumrul, bunu niyaz ederken benlik arketi-
pine ulastiini fiilen ortaya koyar. Allah’a teslim olmasini ve tevekkiil
etmesini saglayan Allah’in yaraticilik sifatinin tezahiirli olan toprak
sembollii es-ana konumundaki anima arketipidir.

“Yiicelerden yiicesin

Kimse bilmez nicesin

Gorklii Tanr

Cok cahiller seni

Gokde arar yerde ister

Sen hod miiminleriin gonliindesin
Dayim duran Cebbar Tanri

Ulu yollar iizerine

Imaretler yapayim seniin iciin
Alurisan ikimiziin canin bile algil
Korusan ikimiiziin cani bile kogil
Keremi ¢ok kadir Tanr” (Gokyay 2007: 189)

Kahramanin aradigi kendisi degil erdemleridir. Aranan en biiyiik
erdem bireylesme yolunda atilan dogru adimlarla tamlasmadir. Deli
Dumrul, benligini yok ederek ritiiel dogumunu gergeklestirerek tamla-
sir. “Yiice birey, i¢ benligin gozle gériiniir sembolii olup i¢ ve dis diinya
ile irtibatim kontrollii bir sekilde kurabilen, hatalarinin farkinda olup
diizeltme egilimi gdsteren bireylesmis insandir.” (Simsek-Senocak
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2009: 112). Maceranin tamamlanmasinda anima arketipi etkendir. Deli
Dumrul, mistik alandan giinliik yasama kazandig1 6diillerle doner. Bi-
lingdis1 ve biling arasinda giiglii bir iletisim vardir. Bilingdisinda yapi-
lan yolculuk bilince doniilerek tamamlanir. Deli Dumrul’un ben duy-
gusuyla ¢iktig1 yolculugu biz duygusuyla tamamlanir. Her birinin ikisi
oldugunda tamligin kazanildigini anlamasi kazandiklart en 6nemli
odiildiir. Yiiz kirk yillik dmiir, Deli Dumrul’un yeniden dogusunun so-
mut seklidir. Yiz kirk yillik dmiir, Deli Dumrul’un esinin, onu ritiiel
anlamda dogurmas:i olarak ifade edilebilir. Benlik bilincine ulasan Deli
Dumrul, animasinin yardimiyla 6tekini tanimaya baslar. Kisisel ego-
sunda 6len Dumrul, benlikte dirilir. igsel yolculukla “kendilik/selftam-
lik ya da biitiinliik arketipine” ulasir (Kisa 2005: 90) Bu yolculugun mi-
mari anima olan estir.

Kadin, toprak gibi korur ve biiyiitiir; tohumu/bitkiyi olgunlastirir.
Toprak, anacil yonlii bereket semboliidiir; can verir, bu yoniiyle yeni-
den dogusu sembolize eder. Hikayelerin erkek kahramanlarinin mace-
ralarinda yollarini aydinlatan eksik yonlerini tamamlayan anima esler-
dir. Erkek kahramanin duygulartyla degil akliyla hareket etmesini sag-
layan anima eslerdir. Bu yoniiyle esler karsilikli anima-animus arketipi
ile birbirlerinin eksik yonlerini tamamlar. Bilingdist yolculugun basa-
riyla tamamlanmasini saglarlar. Bireylesme siirecinde anahtar konumda
olurlar. Erkek ve kadin i¢cindeki anima animus eslerini buldugunda bi-
reyleserek tamliga ulasir. Her bakimdan igsel biitiinliige ulasma dis
diinyadaki hayat1 kolaylastirir.

2.2. Savas¢1 Arketipi/Kadin

Tiirk insaninin tarih boyunca 6ne ¢ikan 6zelligi gécebe yasam ve
milli degerlere bagli olarak olusan savas¢i kimligidir. Toplumun her
ferdi cinsiyete bagli olmayan savasg¢l arketipinin temsilcisidir. Dede
Korkut Hikayeleri’nin gectigi mekan, gdgebe yasam tarzinin hakim ol-
dugu bozkirlardir. Tiirk insan1 yasadig1 cografyanin hayat tarzi ve diis-
manlarinin ¢oklugu sebebiyle savasci bir kimlige sahiptir. Yasanilan
cografya diigmanlarla ve tabiatla miicadeleyi gerektiren, ekonominin
hayvancilik ve avciliga dayandigi bir hayat tarzidir. Bireyin tiim davra-
nig Oriintlilerini, yasam tecriibelerini, olusturan toplumsal benligi, sa-
vascl bir ruh lizerine temellendirilmistir. “Dede Korkut kahramanlar:
da stirii beslerler, av avlarlar, ata binerler, ¢adirlarda yasarlar. Alp
tipinin hayvancilik ve avcilikla gecinen gocebe topluluguna mensup ol-
dugunu gosterirler.” (Kaplan 1999: 14). Kadin da erkeginin yaninda
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onu destekleyen, tamamlayan bir gii¢ olarak gerekli davranig yapisini
savascilik kimligiyle saglar. Benlik biitlinliigiine ulasmis i¢ benligini ve
dis benligini bir biitiin olarak kontrol edebilen kadin, go¢ebe yasamdaki
yerini alir. Dede Korkut Hikayeleri’nde Samanist inang sistemi ile Is-
lami inang sistemi bir arada gériiliir. Bu donemde kadin heniiz Islami-
yet’in geri plana attig1 role girmemis; hayatin her alaninda erkekle esit
haklara sahiptir. Bozkir yasaminin gerektirdigi gii¢ ve cesaret anlatilar-
daki her kadin kahramanin yiiklendigi bir roldiir.

Dede Korkut Hikayeleri’nde kadin kahramanlar erkek kahra-
manlar gibi yigit, cesur ve miicadeleci bir ruha sahiptir. Savasg1 arketipi
kutsal gordiigii degerler adina i¢sel-digsal, fiziksel-ruhsal bir biitiinliikle
miicadele eder. Kadin kahramanlarin hikayede at bindigi, kili¢ kusan-
dig1 her an savasa hazir oldugu goriiliir. Bamsi Beyrek’in besik kertmesi
Banu Cicek Beyrek ile ok atar, at yaristirir, kili¢ sallar ve onunla giire-
sir. Kadin kahraman giiciiyle erkek kahramani kendine hayran birakir.
Beyrek bu giic karsisinda oldukga zorlanir. “Beyrek bunaldr aydur: Bu
kiza basilacak olurisam kalin Oguz ig¢inde basuma kahing, yiiziime to-
hung ederler, dedi, gayrete geldi. Kavradi, kizun bagdamasin aldi. Em-
ceginden tutdu. Kizun memesine yapisdi, kiz kocundu. Bu kez Beyrek
kizun ince beline girdi; bagladi, kizi arhasi iizerine yere urdu.” (Gok-
yay 2007: 64). Beyrek, babasina alacag kizi anlatirken iginde yasattig1
savasct animasini somutlagtirir. “Beyrek aydur: Baba bana bir kiz ali-
ver kim men yeriimden durmadin ol durmah gerek; men karakog atuma
binmeden ol sahbaz atinun beline bag getiirmek gerek. Bunun gibi kiz
alver baba mana, dedi.” (Gokyay 2007: 65). Hikayelerde erkek kah-
ramanlar kadar basarili, yiirekli, ok atan, kili¢ kusanan, at binen sa-
vasct kadin tipi Tiirk tarihinden gelen bir 6zelliktir. Tiirk destan kahra-
manlarinin genel 6zelligi olan “alp tipi” hem kadin kahramanin hem de
erkek kahramanin 6zelligidir.

Kam Biire Beg Ogli Bams1 Beyrek Boyu ve Kanli Koca Oglu
Kan Tural1 Boyu anlatilarinda erkek kahramanlarin maceraya atilmala-
rinin nedeni yigitlikte kendisine denk olacak bir es bulmaktir. Kadin
kahramanlar miicadeleci bir ruhu sembolize eden savag¢i arketipinin
Ozelligini atalarindan miras olarak almigtir. Kan Turali’nin da istedigi
es aday1 da Tiirk tarihinin giiclii alp kadin tipidir. “Kan Turali aydur:
Baba men yeriimden durmadin ol durmis ola; men Karakog¢ atuma bin-
medin ol binmis ola; men kanlu kadfir eline varmadn ol varmig, mana
bas getiirmis ola, dedi. Kanli Koca aydur: Ogul sen kiz istememigsin,
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bir cillasun bahadir istemissin...” (Gokyay 2007: 121). Kahramanin ba-
basinin son climlesindeki yorum, 6zellikleriyle erkek kahramana denk
olan bir giice sahip; yigit, cesur ve savas¢i kadin roliidiir. Kan Tu-
rali’nin babas1 Kanli Koca’nin sozleri, kadin kahramanin anlatilarda sa-
vas¢l/miicadeleci kisiliginin dnemsendiginin ve kadin eslerde aranan
bir 6zellik oldugunun gostergesidir. Bu 6zellik avei-gogebe toplumlarin
ozelligidir. Tiirk tarihinde kadin, gégebe bir toplumla biitlinlesen avei
kiltiiriiyle yetismis gii¢lii alp kadin tipini sembolize eder. Anlatilarda
cizilen/tasvir edilen kadinin ait oldugu milletin toplumsal yapisi; esit-
lige dayanan, kadmin saygi gordiigii, giizelligi ve erdemleriyle 6n
planda oldugu bir toplum yapisidir. Giizelligi ve alpligiyle biitiinciil bir
konumda olan kadin kahramanlar, gii¢lii karakter 6zellikleri ve miica-
deleci yonleriyle de savasci arketipini temsil ederler. Gocebe yasamin
verdigi bir 6zellikle kadin kahramanlar da erkek kahramanlar gibi sa-
vasc1 arketipinin uyumunu tagtyan miicadeleci bir ruha sahiptir.

Hikéayelerde erkek kahramanin es se¢gme hakki kadin kahramanin
da sahip oldugu bir 6zelliktir. Kadin kahramanin aradigi birinci 6zellik
yigitliktir. Biitlinlesecegi 6teki/animusu onun gibi gii¢lii ve cesur olma-
lidir. Banm1 Cigek Beyrek’i sinava tabi tutar. “Kiz aydur: Ol kiz eyle
adam degiildiir kim sana goriine, dedi. Amma men Bami Cigekgiin da-
distyam, gel imdi sentin ile ava ¢ikalum, eger senin atun mentim atumu
gecerise onun atini dahi gecersin, hem seniin ile giiregeliiim, meni ba-
sarirsan onu dahi basarirsin; dedi.” (Gokyay 2007: 64 ). Besik kert-
mesi olan Bams1 Beyrek’in yigitlik ve gii¢ yoniinden sinanmasi, kadin
kahramanin secici 6zelligidir. Giiciin/hiinerin gostergesi, av, at binme,
giires vb. geleneksel sporlardir.

Selcen Hatun, Kan Turali’nin kendisi i¢in dliimii goze alarak si-
nava katilmasi karsisinda bu yigide hayranlikla sevdalanir. “Kiz kdskten
bakaridi. Tarakligi bosald, kedisi mavladi, avsil olmus dana gibi ag-
zinun suyu akti. Yanundaki kizlara aydur: Hak Teala atamin génliine
rahmet eylese kabir kesiip meni ol yigide verse. Bunun gibi yigit hayif
ola ki canavarlar elinde helak ola, dedi.” (Gokyay 2007: 125). Kan Tu-
ralt’nin Selcen Hatun’u almaya hak kazanmasi sinavlar agsamasini gec-
mesiyle olur. Ikisinin bir olacagi anima- animus birlesmesi gerceklesir.
Ben 6znesinin yerini biz 6znesi alir. Kan Turali’nin anima arketipinin
bilingdisindan bilince ¢ikarak somutlagsan imgesi Selcen Hatun’dur.
Selcen Hatun esinin diisiinen, sagduyuyla hareket eden akli olur. Selcen
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Hatun, anlatiya sigmayan alp tipi olarak tasvir edilir. Alp tipinin yiicel-
tilmis kadin kahramani, esi uykuya daldiginda olacaklari tahmin ederek
ndbet tutar.

Kadin es/sevgilinin yani sira ana-ogul iliskisinde de savasci ar-
ketipinin gii¢lii kadin tipi 6n plandadir. Boyu Uzun Burla Hatun, Han
Bayindir’in kizi ve Salur Kazan’in esidir. Uruz’un tutsak edildigi
hikayede oglundan haber alamayan ardindan da esinin donmemesiyle
anne-es kimlikli Burla Hatun, savasc1 arketipinin gii¢lii kadin kimligine
biirtiniir. Kirk ince belli kiz ile hazirligini yapar ve yola koyulur. “Me-
ger Hanum Uruz anast boyu uzun Burla Hatun oglancugunu andi, ka-
rart kalmadi. Kirk ince bellii kiz oglaniyila kara aygirin tartdurdu, ba-
tun bindi, kara kilicin kusandi. Basum tact Kazan gelmedi deyii Kazanin
izin izledi gitdi. Gelii gelii Kazana yakin geldi ...” (Gokyay 2007: 106).
Uruz’un tutsak edildigi hikdyede oglunu kurtarmaya giden Salur Ka-
zan’1n giicii tiikenip ¢aresiz kaldig1 anda Burla Hatun gelir ve kili¢ ku-
sanarak at sirtinda savasa katilir. Gégebe toplumun kadin kahramani
olarak; miicadeleci ve savasci kimligini gerektiginde kullanir. Tiirk ka-
dininin savage1 ruhu erkek kahramani tamamlayan bir bigimdedir. Egi-
nin umudunun tiikkendigi anda yetisir ona sevgisi ve destegiyle savasa-
rak cesaret verir. Bu 6zellik, Tiirk kadinina atalar yoluyla gecen ezeli
imge olan milli bir 6zelliktir. Anlatilarda tasvir edilen “goriintii seviye-
leri” giiglii azimli Tiirk kadinini tasvir eder.

«...Uzengiye dirmeyen diziin 6lmis
Han kizi helaliinii tamimayan géziin 6lmig

Bunalmissin sana nolmus?
Cal kilicun yetdiim, Kazan Dedi.” (Gokyay 2007: 107)

Dirse Han Oglu Bogag¢ Han hikayesinde de ogul sevgisi, anaya
savasgilik ruhunu kazandirir. Cogugunun 61diigiinii diislinen anne, evlat
acisiyla Dirse Han’a haykirir:

“Karsu yatan ala dagdan bir ogul ucurdunsa degil mana
Kamin akan yiigriik sudan bir ogul akutdunsa degil mana
Aslanila kaplana bir ogul yediirdinise degil mana
Kara donlu, azgun dinlii, kdfirlere bir ogul aldurdinisa degil
mana” (Gokyay 2007: 32)
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Bu sozler, kafire cezasini kan ile 6detmek isteyen bir ananin sa-
vasgl benliginin/kisiliginin sézleridir. Analik/annelik, yiiregi costuran
bir duygudur. Savasci benlik ne istedigini bilen aklini ve yiiregini ayni
anda kullanan miicadeleci kadin tipini ¢izer. Dede Korkut Hikaye-
leri’nde kadin kahraman yasanilan cografya ve milli kimlikle savasci
arketipini 6rneklendirir.

Sonug

Bugiin yasadigimiz her sey edebi metinlerde, dini térenlerde ilk
haliyle saklidir ve buna bagli olarak; arkaik eser, insan ve psikoloji ara-
sinda kuvvetli bir bag vardir. Edebi metinler ve ilkel ayinler, arketiple-
rin, saf haliyle somutlasmasini saglar. insanin oldugu her alanda, arke-
tipler mevcuttur, ¢linkii edebi eserler insanligin ortak tecriibeleriyle se-
killenen arketipik sembolleri ortak bilingdisinda sifreler. Dede Korkut
Hikayeleri, bu baglamda 6nemli bir eserdir.

Dede Korkut anlatilarinda kadin kahramanlarin gérkemli giizel-
liklerinden yaninda erdemleriyle tanindigini, toplumun ve aile hayati-
nin vazgecilmez bir unsuru olduklari goriiliir. Tiim bunlarin sonucunda
Tiirk kadininin tarihin her doneminde toplumda seckin bir yerinin ol-
dugunu, milli kimligini ¢ok iyi tasidigini, ailesi ve namusu i¢in yasayan
giiclii karakteriyle diger milletlerin kadinlarindan ayrildigini ve arketip-
sel bir imaja sahip oldugunu goriiriiz. Hikayelerde gegen kutlu ve yii-
celtilmis ezeli bir imge kimligine sahip kadin kahramanlar, Tiirk toplu-
munun kadin kimliginin ilksel imajlaridir.

Kadin, anne kimligine sahiptir, hayat veren, koruyan ve ¢ogal-
tandir. Bu nedenle kiiltiiriimiizde koruyuculuk vasfi anne kimligine sa-
hip kadinla biitiinlesmistir. Tiirk kadin1 gégebe yasam kosullarinda hem
anadir, hem estir, hem de erkek kahramanlar gibi miicadeleci giiglii va-
siflar1 olan bir bireydir. Go¢ebe toplumlarda kadinlar da erkekler gibi
at biner, kili¢c kusanir. Tiirk kiiltiirtinde kadin, diger toplumlardaki cin-
sel obje kimligiyle anilmaz. Eylemleri ve arzulari i¢in bilingli bir se-
kilde hareket eden bir bireydir. Atalarindan gelen soylu kimligi, erdem-
leri ve giizelligi ile bir biitlindiir. Sevgili es, ylice anne ve yol gdsterici
bilge kadindir. Ailenin temel tasi, yuvanin koruyucusu ve esinin dert
ortagidir.

Tiirk kiiltiir mozaginin canli bellegi Dede Korkut Hikayelerinde,
arketiplerin kadin kahramandaki goriintiileri anne, bilge, anima ve sa-
vasct arketipleridir. Tiirk kiltiiriiniin zengin hazinesi Dede Korkut
Hikayelerinde, gocebe yasam sartlarindaki kadin kahramanlarin anne-
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es kimliginin bilge kadin ve kutsal anne sembolii seklinde tezahiir ettigi
goriilmektedir. Anne arketipinin en bilindik formu rahim ve magara
metaforuyla imgelesen besleyiciligi, sefkati, koruyuculugu, ve erkek
kahramanin erginlenmesindeki roliidiir. Dede Korkut anlatilarinda an-
nenin bu vasiflari, sevgi ve baglilikla yuvasinin koruyucu muhafizi ol-
masinda, ¢ocugun egiticiliginde ve esinin davraniglarina yon vermede
kendini gosterir. Kadin, gelenege bagli toplum fertlerinin yetismesinde,
saglam aile baglarinin kurulmasinda ve savage¢ilik ruhunun gelisme-
sinde gelecegin mimari olarak ailenin yapi taslarini olusturur. Arketip
kavramimin, Dede Korkut Hikayelerindeki kadin kahramanlar {izerin-
deki tezahiirii, iyilik, yiicelik, gii¢lii ve miicadeleci kisiligini ifade eden
savaseilik seklindedir. Anne, kahramanin en degerlisidir. Onun tutsak
edilmesi, erkek kahraman i¢in bir utangtir. Annenin her seyden iistiin
tutulmasi bu ugurda maldan, esten, evlattan hatta candan ge¢ilmesi an-
neligin 6nemini agik bir sekilde belirten eylemlerdir.

Kadin kahramanlar, erkegin macerasinda erginlenerek yeniden
dogus arketipine ulasmasin1 saglarlar. Yeniden dogus, kendini tanima
ve bilinglenerek ¢ikilan yolculuktan kazanimlarla donmedir. Rengi al
olan kadin, tutkulu ve giigliidiir; iilkii degerlerle biitlinlesir. Maceranin
esik atlatimlarinda kadin, yol gdsterici, rehber ve bilge kisidir. Yeri gel-
diginde esinin 6fkesini dindirerek onu olgunlastiran, diisiinen bellegi
olan yapici bir karakteri sembolize eder. Yuvanin/evin sicak rengi ve
ruhu olan kadin/anima es, erkegin eksik olan kisilik ve ruhsal portresini
tamamlayandir. Erkegi dis diinyadan alir, besler, ritiiel dogumunu sag-
layarak; onu tamliga/biitiinsellige ulastirir. Dede Korkut Hikayelerinde
kadin tamliga ulagmistir ve anima arketipinin somut bi¢cimidir. Akil ve
gonil duygularin1 dengede kullanabilen kadin, erkegin kutsal 1s181dur.
Kadin, erkek gibi savasci, gdgebe yasam sartlarinda giiclii, hayatin
icinde var olan bir bireydir. Ailesinin tehlike altinda olmas1 kadini sa-
vasel kimlige biirtindiiriir.
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