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BIR MIT YARATICISI OLARAK
NASREDDIN HOCA

Yrd. Do¢. Dr. Ebru SENOCAK*

Ozet: Tiirk halkmin sdziiniin temsilcisi olan Nasreddin Hoca, gegmisten gele-
cege akip giden kiiltiirel degerlerin 6liimsiiz tasiyicisidir. O, mantik ve goniil diinya-|
sin1 ortak noktada birlestirerek okuyucusunu ironi ve mizah unsurlariyla giildiiriir-
ken diisiindiiren, hatalarin1 gostererek diizeltme imkani veren gelenegin dirilmesine
ve yasatilmasina sonsuza kadar hizmet eden goniillii bir rehberdir.

Ata kiiltiine bagliligi, mitolojik sembolleri kullanarak hafizalarda yeniden
giincellemeyi amaglayan Nasreddin Hoca, ayn1 zamanda evrensel nitelikli mesajlar|
vererek insanoglunun bireylesim siirecine de olumlu katkilar saglamstur.

Anahtar kelimeler: Nasreddin Hoca, ironi, kiiltiir, mitoloji, bireylesim siireci.

AS A MYTH CREATER, NASREDDIN HODJA

Summary: The representative of Turkish folk's words, Nasreddin Hodja is
the immortal carrier of the cultural values that flow from the past to the future. He is
a volunteer guide that will serve forever for the rising and perpetuating of a tradition
that he made people laugh and think with irony while giving them the chance of
correcting themselves by integrating the logic and world of love.

Nasreddi Hodja, being devoted to ancestor's cult and aiming to update things
in memories by using the mythological symbols, had a positive contribution to the
process of humans' individualization as well, by giving global messages.

Key Words: Nasreddin Hodja, Irony, Culture, Mythology, Individualization
process

Tiirk folklorunun 6nemli tasiyici giiclerinden birisi olan Nasreddin
Hoca; zeki, bilgili, sevimli, pratik zeka sahibi, saf ve ¢ikarsiz bir bilge olup,
ana-baba-¢ocuk ve yetiskin rolleriyle Tiirk halkinin kiiltiiriinti, engin zekasi-
n1, diinya goriislinii yansitmaya, davraniglarini, ¢catismalarini ¢éziimlemeye
caligir. O, geemisin yasanmisliklarla dolu tecriibelerini, akip giden zamana
sizdirarak sonsuza yiiriiyen bir kahramandir. Nasreddin Hoca bir anlamda,
Tiirk halkimin fikraya doniismiis yiiziidiir.

Nasreddin Hoca, mitolojiye ve halk inanislarina dair fikralarinda, iki
temel goriisii savunur:

1.Gelenekleri ve mitleri onceleyerek, gliniimiiz diinyasina mizahla ta-
sty1p onlar1 yeniden canlandirmak.

2.Yaganan zamanin ihtiyaglarint karsilamak i¢in mit veya inanislari,
yeni bir sdylem, ironik bir dil ile yeniden ifade etmek.
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Kisinin kimligini yani 6ziinii, i¢ diinyasinda siirekli olarak biiyiiyen|
dil, din, biling, 6rf, adet, gelenek ve gérenekler yumagi saglar. Bu degerler
biitiinii kisiyi, gegmis ve gelecek arasinda 6nemli bir merkez konumuna ta-
sir. Nasreddin Hoca, fikralarinda hayatin her asamasinda gerceklerle yiiz-
lesmek isteyen ya da bu zorunlulugu hisseden insani canlandirir. Bu ylizden
sik sik gegmise sirtint donmeyen bir toplum olmamizi dgiitler. Esegine ters
binerken dahi ¢evresine mesaj vermeyi ihmal etmez.

Nasreddin Hoca, “Oteki” olmaya kars1 oldugu gibi 6tekilesmenin 6n-
lemlerini de almistir. Nasreddin Hoca, dgrencileriyle derse giderken esege
ters biner. Sebebini soranlara da: “Vallahi, dogru binsem ardimda kaliyor-
unuz, siz onde gitseniz ben ardmizda kalacagim, en iyisi boyle yiiz yiize git-
mek.” (Tokmakgioglu 2004: 211) diyerek, gegmise sirtin1 donenleri ironik-
lestirir. Hoca’nin esegine ters binerek dnde yiirlimesi, onun hem statiisiine
uygun davrandigini hem de yiiksek statiisii ile halk arasindaki kopuklugu 6n-
lemig oldugunu gosterir. (Dokmen 2003: 31). Nasreddin Hoca bu fikrada,
gelecege yonelik adimlar atilmasinin gelisim agisindan 6nemli oldugunu yal-
niz, oncelikli olarak ge¢mis ile kurulmasi gereken bagin ihmal edilmemesini
onemle vurgular. “Kuantumcu goriise gore, bir an once ben olan benlik her
yeni deneyimin sonucunda olusan yeni dalga fonksiyonuyla ¢akigmasi yii-
ziinden, ayn1 zamanda hem bir sonraki simdi hem de gelecek benligimle
baglantilidir.” (Zohar 2003: 136). Nasreddin Hoca da, gecmis ile gelecek
arasinda bugiinii temsil eder. Nasreddin Hoca’nin kalbinin halka yonelik ol-
masi, varligmin goniil bagi kurdugu halkina, ge¢misine siki sikiya bagh ol-
dugunun ifadesidir. Nasreddin Hoca, medeniyet icin kisinin tarihi kokleri
bulunan bir agaca (doguya) baglanmasii ve uzlagimsal anlamda gelecege
(batiya) dallariyla gigeklenip dagilmasini 6giitler. Nasreddin Hoca’nin, geg-
misten bugiine tagidig kiiltlir koklerini, nesillerin ortak paylasim degerleriy-
le kalic1 ve siirekli kilmasi, sahip oldugumuz kuantum sistemini bigimlendi-
rir.

Gegmisi bugiine tasiyan en 6nemli unsurlardan birisi de mitolojik an-
latilardir. Nasreddin Hoca, mitolojinin insanlik ge¢misini aydinlatan unsurla-
rin1 fikralarinda, riiyalar ve semboller ile simdiye tasir.

Bir giin, ansizin riiyadan uyanan Nasreddin Hoca, esinden divitini ve
kagitlarint isteyerek aklina gelen su siiri yazar: ““Yesil yaprak arasinda ka-
ratavuk, kizil burnumu ketti.” (Halict 1994: 33). Nasreddin Hoca fikralari,
diislerimizdeki gibi sagma, giiliing ve komik semboller, s6z oyunlartyla yiik-
lii olmasina karsilik, derin anlamli ve diisiindiiriici mesaj igerikleriyle dolu-
dur. Nasreddin Hoca’nin riiyadan uyandiginda yaziya gecirdigi bu satirlar
onun, rilyada iken bilingdisindaki gizemli sesi fark edip, uyanis esigini asti-
g1 gosterir. Nasreddin Hoca’nin gencliginde iken gordiigii bir riiyada, olay1
“Yesil yaprak arasinda karatavuk!” seklinde yaziya gecirmesi, biling esigin-
de kendisini rahatsiz eden, sessizliklerin hapsoldugu kapinin anahtarini bul-
masina isaret eder. Yesil, umut rengi olup umut ederek yasayan cile yolcu-
suna/insana, kendisini keken karatavuk da, onu gergekleri gormeye davet
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eden bir haberciye isarettir. Habercinin renginin kara olmasi, tezlik bildir-
mekte olup insanin 6te diinya hazirligina, ruhunu arindirmaya acil olarak
baslamasi geregini vurgular.

Riiyalarin yam sira nesneler diinyasinin sembolik anlamlar da Nas-
reddin Hoca fikralarinda kendisini agirlikli olarak gosterir. Nasreddin Ho-
ca’ya: “Giines mi faydalidir yoksa ay mi?” diye sorarlar. O da: “Giines
gtindiiz dogdugundan karanliga faydasi olmayp, ay ise geceleri dogarak
ortalig1 giindiiz gibi eylemekle ayin faydasi daha miihimdir.” (Arslan-Pa-
cacioglu 1996: 83) der. Nasreddin Hoca’nin giines yerine ay1 daha onemli
bulmasi, ilkel insanin mitolojik goriisleriyle ortiisiir. “Tarihi sembolizmde
giines, hi¢bir zaman ay kadar 6nemli olmamuistir. Cigero’ya gore ay, canlila-
rin biliyiimesini saglayan ve topraktan dogan her seyi olgunlastiran bir sivi
birakirdi. Plutarkos’a gore kadinlar yani dogan bebekleri dogurgan aya min-
nettarliklarin1 ifade etmek iizere kapinin Oniine cikarak “Ay”a gosterirler
(Ates 2001: 137).

Nasreddin Hoca’nin ayin daha faydali oldugunu savunmasinda ay ve
giinesin temsil ettigi degerler de onemlidir. Giines, gilindiizii ay ise geceyi
sembolize eder. Giindiiziin aydinliginda bilincin bilgisi dahilindeki davranis-
larimiz, gecenin karanlik ve sessiz uykusunda kendisini bilingaltina teslim
eder. Nasreddin Hoca’nin ayi, giinesten daha faydali gormesi, aydinlanma-
mis karanlik yanlarimizin bilinir kilinmasindaki 6nemi belirtmek igindir. Ge-
ce insanin, ruhunun yariklarindan kendisini izleyebilecegi bir ayna gibi olup,
kendiligin kendi sesini duyabildigi, bir soluk kadar kendine yakin oldugu tek|
andir. Uykuya dalan bedenin, bireysel bilingliligini ruhun edilgenligiyle de-
Sistirdigi anda, bilin¢disi-bilingaltindan kopup, akla gelen sembollerin, devi-
nimsel olarak sundugu anlamlar dizgesi, ayin etkilesim diizeyiyle devreye
girer. Insan ruhunun bireylesim siirecindeki gelisimini, bilingdisinin anlam-
landirilmasi tamamlayacaktir. (Senocak 2007: 60).

“Biitlin mitolojilerin sahip oldugu islev insanin kendinden kurtulmasi-
na yardim etmek, 6grenmesini gelistirmektir.” (Eliade 1992: XXI). Hayati,
zamanin kollarinda benzeri sahnelerle yasayan insanlar, farklilig1 bireylesim
stireclerinde verdikleri sinavlarin basarisiyla gosterirler. “Ayin ritimleri her
zaman bir ‘yaradilis’ (yeni ay), arkasindan bir ‘gelisme’ (dolunay), bir ‘geri-
leme’ ve bir ‘6liim’ (aysiz li¢ gece) belirlemektedir.” (Eliade 1992: 65). Nas-
reddin Hoca da insanin, kdinatin mikrokozmosu oldugunu ifade ettigi su fik-
rasinda, insan bedeninde ve ruhunda meydana gelen gelismeleri, ayin ritim-
leriyle eslestirerek agiklar.

Nasreddin Hoca bir giin memleketi Sivrihisar’a gider. Halk meydanda
toplanmis, ramazan hilali géoriinecek mi diye, olanca dikkatleriyle gége bak-
maktadir. Nasreddin Hoca, bir siire onlar: siizdiikten sonra: “Cok tuhaf in-
Sanlar bunlar, bizim Aksehir’de ayin degil hildli, tekerlek kadar biiyiigii g6-
riiniir de kimse basini bile ¢evirip bakmaz. Bunlar kil kadar ayr gormek icin
toplanmiglar!” (Kabacal1 1991: 227-228) diye diisliniir. Nasreddin Hoca bu|
fikrada, zamanin yeniden dogusuyla, insanin degisim gegcirebilmesini ifade
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ederken bizi, ruhumuza agir ve eziyet gibi gelen kabul gbéren davranislari
yapmaya yoneltir. Ayin hilal olmasi; baslangigtaki “eksik insani”, dolunay
héli ise bireylesim siirecindeki gemberi tamamlamis “tam insani” ifade eder.
Nasreddin Hoca, insanlar arasinda yalmzca ilk gelisimlerin alkislanmasini,
buna karsilik kemale ermis bir insan olabilmek i¢in gayret sarf edilmedigini
hilal-dolunay seklindeki ay sembolizmi ile ironilestirir. “Kant da yukaridaki
yildizli goklerin sadece igimizdeki ahlaki yasanin bir sembolii —ahlaki benli-
Sin, yani fenomenal olmayan, zaman ve tesadiifiin iiriinii olmayan, dogal,
zamansal-uzamsal nedenlerin sonucu olmayan kismimizin sinirlandirilamaz-
ligini, yiiceligini, kosulsuz karakterini anlatmak i¢in fenomenal diinyadan|
alinmis istege bagli bir metafor- olarak kalmasini” (Rorty 1995: 60) diisiiniir.
Nasreddin Hoca’nin savundugu, fikralarma yansittig1 goriis tarzi da dis diin-
yadaki sembollerle, i¢ dilnyamizin derinlesen gelisimini agiga vurmaktir.

Ayin dolunay halleri, mitolojik insan i¢in daha 6nemlidir. Bouto’de
(Eski Misir’da) ¢ocuk dileyen kadinlar, dogurganlik mabedine kutsal ziyaret-
lerini dolunayda yaparlar. Euripides’e gore dolunay zamani, evlenmenin ve
Palladius’a gore de tohum ekmenin en uygun zamaniydi (Ates 2001: 137
138). “Ilkel agisindan zaman devrevidir, diinya devrevi olarak yaratilmakta,
tahrip edilmekte ve dogum-6liim-yeniden dogum cinsinden aysal simgecilik”
(Eliade 1992: 66) pek ¢ok anlatmaya dayali tiirde sdzsel ve diisiinsel anlam-
da yasamaya devam etmektedir. Nasreddin Hoca’nin fikralarindaki amaci,
insan topluluklarinin “Eliot’un belirttigi gibi; degismeyen derin ruhi tecriibe-
lerinin 6ziinii ifade eden mitlerle” (Kantarcioglu 1981: 46) mesajlarini ilete-
bilmek, mesajin ironik etkisini gegmis tecriibelerle pekistirmektir. Hayatimi-
za anlam kazandiracak bu an1 Eliot; “Gec¢mis ve gelecegi igine alan ebedi bir
simdiki zaman yalnizca kesisme anlarinda yasanabilir.” (Kantarcioglu 1981:
63) seklinde aciklar.

“Yasamda ¢eligki diye gordiiklerimiz, belki de elektronun hem dalgal
hem parcacik olmasi gibi kabullenilmesi gereken bir gercekliktir” (Dokmen
2005: 25). Nasreddin Hoca, fikralarinda yer yer cennet-cehennem, iyi-koti,
giizel-¢irkin, ben-Oteki, saglik-hastalik, kaygi-huzur, kadin-erkek, yasam-
0lim seklindeki zit unsurlarin birlikteligine deginerek de kainatin kurulu
diizeninin insan1 mitkemmellestirmeye yonelik oldugunu gostermeye galisir.
Boylece Nasreddin Hoca, metafizik anlamda, gercegi gérmekte geciken,
“neden? ni¢in?” sorularinin cevabini bir tiirlii bulamayan insanogluna, tabia-
ta ibret goziiyle bakarsa bu sorularin cevabini sezgisel olarak kavrayabilece-
gini anlatir. Kokleri metafizikte olan bilgi ile insana, kendisini sorgulamak
icin vakit ayirmasim Ogiitleyen Nasreddin Hoca, maddi diinyanin algisal
iceriklerinden kopup, i¢ diinyasinin derinliklerine ¢6ziinerek ilerlediginde
bireylesim siirecini tamamlayan mitkemmel insan olabilecegini ifade eder.

Nasreddin Hoca farkli bir fikrasinda kadin ve erkegin, akil ve goniil
birliginin merkezinde bulusarak birbirini tamamlamalarini, “yin-yang” sem-
boliiniin mitik ifadesiyle aktarir:
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Giiniin birinde Timurlenk, Molla’ya, sarayda miineccimlik teklif eder.
Nasreddin Hoca da: “Olur ama karumla birlikte. Ciinkii benim karinin sozii
ile benim soziim hep ters olur. Mesela ben aksam havaya bakip, sabah yag-
mur yagacak dedigimde, karum hemen bakip yagmayacak der. Kag¢ yildn
denemisim, ya onun dedigi olur ya benim dedigim. Bu yiizden karim ve ben
ancak bir miineccim olabilirik” (Abdulla 1993: 360-361) diye cevap verir.
Fikrada, iki farkli ifadenin olmasini fizigin kanunlariyla agiklayacak olursak,
s0z konusu zitliklarin ilahi adaletin varlig1 i¢in gerekli oldugu sonucuna va-
ririz. Diinyanin mikro-kozmosu olarak insan, tabiattaki biitiin degisimlerin,
orneklerin kendisinde mevcut oldugu kiiclik bir modeldir. Tabiata ibret go-
zliyle bakarsak, sakli gerceklikleri bize ¢ok yakin yerlerde ¢oziimleyebilece-
Simizi goriliriiz. “Kuantum benlik” olarak tanimladigimiz Nasreddin Hoca da
fikralarinda, zitliklarmm birlikteligini tipki elektronu olusturan dalga ve parga-
cik misali iki ihtimalle 6rneklendirir. Ancak ikisi birlestiginde, birbirini ta-
mamlayarak elektron olurlar. Fikranin sonunda Nasreddin Hoca’nin: “Karim
ve ben ancak bir miineccim olabilirik.” (Abdulla 1993: 361) sozleri, kadin ve
erkegin, bir elmanin iki yarisi, “yin ve yang” ya da negatif ve pozitif kutup-
larin birbirini tamamlamasi gibidir. “Iki esit fakat karsit gii¢ olan yin ve yang
birbirinden asla bagimsiz degildir. Biz, hi¢bir olusumu, yin ve yang 6zellik-
leri bir arada olmaksizin agiklayamayiz. Giindiiz olmadan gece, gece olma-
dan giindiiz agiklanamaz.” (www.wikipedia.org). “Yin; disi, yerylizii, ay, ka-
ranlik, gece, disil, negatif, statik, kis, soguk, alici, yumusak, i¢ine alan, yang;
erkek, gokyiizii, giines, aydinlik, giindiiz, eril, pozitif, dinamik, yaz-sicak,
sert, disar1 verendir.” (www.e-kolay.net) Diinyanin da uyum igerinde varli-
g1 silirdiirebilmesi, zitliklarm uyumuna, catismalarin baska bir degisle yin
ve yang’in dengelenmesine baglidir. Pervin Capan’in belirttigi gibi “Nasred-
din Hoca’nin karisi da bagli bulundugu ve temsil ettigi degerler manzumesi-
nin bayraktarligin1 yapmaktadir. Fikralarda Nasreddin Hoca’nin karis1 daha
cok aykiri, uyumsuz, anlayissiz, inat¢i, ¢irkin ve ¢gogu zaman Hoca’y1 tezyif]
eden davranislariyla sunulmaktadir. Ikinci bir fikra tipi olarak karsimiza ci-
lkan Hoca’nin karisinin, hayatin degisik tezahiirleri karsisinda takindigi tavir,
sordugu sorularla bunlara verdigi muzip ve niikteli cevaplar, Hoca’nin son|
sozde ortaya ¢ikan dahice espirisine adeta zemin teskil eder. Hatta Saltuk-
name’deki metinlerde gecen ‘Ahiret bacis1’ kimligiyle, tasidig1 ruh asaleti ve
ahlak olgunluguyla, serefli gegmisine bagli, suurlu fertler yetistirme yolunda,
bugiin de rehberligini siirdiirmektedir. ” (Capan 2005: 231-234).

Nasreddin Hoca, disa doniik bir kisiliktir. Insanin, kisileraras1 ve ken-
disiyle olan diyalogunda araya girerek kaosu diizene ¢evirmeyi hedefler.
“Keloglan, Nasreddin Hoca gibi disa doniik tiplerin asil kavgalari, heniiz rit-
mini bulamayan dis diinyayladir. Ciinkii doganin giiglerine egemen olama-
dikca yeryiiziinde tutunamayacaklarmi tecriibeleriyle gormiislerdir.” (Ozcan
2011: 4) Bu yiizden Nasreddin Hoca, zamanin sartlarina ve beklentilerine
ironinin ardinda cevaplar verir.
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Nasreddin Hoca’nin bir giin dostlarina: “Oliirsem, beni tepe tistii,
diklemesine gomiin! Ciinkii kiyamet kopunca diinyanin alti iistiine gelecek, o
zaman da ben dosdogru kalkaruim!” (Tokmakgioglu 2004: 213) demesi
0liimden duyulan korkunun hafifletilmeye ¢alisildigini gdsterir. Horace Wal-
pole; “Yasam diisiinenler icin bir komedi, hissedenler iginse bir trajedidir.”
der (Goleman 1995: 28). Nasreddin Hoca ise bizlere, komedi agirlikli bir tra-
jedi yasatir. Nasreddin Hoca, diisiinen ve sorgulayan bir kahramandir. Fikra-
larindan hareketle fiziki goriiniisiinii; sisman, gébekli, yuvarlak hatli, yemegi
seven, istahli, orta boylu bir yapiya sahiptir seklinde ¢izebiliriz. Bu hareket-
siz gOrlintliinliin ardinda ise sivri dili, uzlastirmaci diisiinceli, keskin bir
zekaya sahiptir. Boylece fiziksel goriintiisiindeki hareketsizlige karsilik dii-
siincelerindeki hareketlilige dikkatleri ¢eken Nasreddin Hoca, ge¢misi, ko-
kene do-niis mitlerini mizahin ardindaki &greticilikle okuyucuya sunar.
lAmaci, gecmisten bugiine degiserek gelen insanin, 6zde hep ayni besleyici
lkokene ihtiya¢ duydugunu gdstermektir.

“Mitler hep bir yaradilisa iligkindir; herhangi bir seyin nasil varlik
buldugunu anlatir. Miti tanimakla, seylerin “kdkeni” taninir.” (Ates 2001:
13). Nasreddin Hoca, fikralarinda 6liimii, mitolojik-sembolik anlamda “bag
asag1 insan”, yeniden hayata doniisii ise “ayaklan lizerinde insan” gonderge-
sini kullanarak ifade eder. Burada da yine zitliklar iizerine kurulu bir anlam
sembolizmi bulunmaktadir. “Mitolojide 6liim veya 6lii bas asagi insan grafi-
Siyle sembolize edilmistir.” (Ates 2001: 187). Bas asag1 gomiilen insanin,
lktyamet giinii ayaklar tizerine diisiisii, ironik bir ifadeyle ele alimirken, mito-
lojinin, dogum ve yeniden yaratilisimiza dair yasam merkezlerimizi etkile-
yen canlandirici giiciinden faydalanilmistir. “Shakespeare’in sanatin islevine
iliskin tanim1; “Dogay1 oldugu gibi gosterecek aynayi tutmak.” seklindedir.
Bu ayn1 zamanda mitolojinin de tanimidir. Mitoloji, uyanan bilinci kendini
besleyen kaynaklarin giiciine inandirmaktir.” (Campbell 1994: 14). Bu yiiz-
den Nasreddin Hoca da insan hayatinin “ilk” ve “asil” baslangici olan dogum
ve Oliimle gerceklesen yeniden dogumunun insan bilincindeki gerceklikleri-
ni, hafizada canli tutabilmek i¢in mitolojiye yer verir. Eski Tiirklerde "tersi-
ne evren" inanci bulunmakta olup, rmaklarin kaynagina dogru aktig1 seklin-
de tasavvur edilen bu dlem, Samanizm ile baglantilidir. "Kuzey Asya halkla-
rina gore Ote diinyadaki her sey, bu diinyada oldugunun tersi seklinde olmak-
tadir. Bu diinyada gilindiiz iken diger diinyada gecedir. Mezarlara konulan
esyalarin bas asag1 veya kirilarak konulmasinin nedeni aynm inanca dayanir.
Bu Inanca gore, bas asag1 konulan esyalar &te diinyada diizelir; kirilmis es-
yalar ise saglamlagir." (Onal-Erten 2013: 268) Nasreddin Hoca, secilmis bir]
kahraman olarak kolektif bilincin {iretimlerinde, degerler diinyasini1 hafiza-
larda gilincellemek adina sik sik mitik sembollere yer vermistir. "Geleneksel
anlatimlar ve uygulamalar, mitlerin, efsanelerin, eski inanglarin kodlarini
yeni kusaklara aktarma gorevini iistlenirler. S6zlii anlatilarin kahramanlari,
kendi ¢aglarindaki toplumlarin modelleri olma dzelligine sahiptirler." (Onal-
Erten 2013: 264) Nasreddin Hoca her donemde yasatilmig ve halkin kendi
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soziinlin temsilcisi olmustur. “Sifahi kiiltiir icerisinde olusan eserlerimizi
bilingdisinin yansimalar1 olarak kabul ettigimiz takdirde bu eserlerde Tiirk
milletinin ortak zihin &zelliklerinin bir¢ogunun simgesel anlatimlarini gor-
memiz miimkiindiir.” (Ozcan 2003: 77). Tiirk mitolojisine dair géndermeler
yapan bilge Nasreddin Hoca, ters motifi ile bir anlamda, 6te diinyanin yeni
bir dogum oldugunu ifade ederken, evrensel nitelikli mesajlar da vermekte-
dir.

Batil inanislar, gesitli din ve inaniglarin etkisi ile halk arasinda yapti-
rim giicli kazanan algilanig bigimleridir. Fikralarda, Nasreddin Hoca’nin da
yer yer mizahin giildiiren yani ile ele aldigi1 batil inaniglar, mitolojik doneme
seyahat etme, gegmisi hatirlatma acisindan dikkate degerdir. Nasreddin Ho-
ca, fikralarinda giiniimiiz halki arasinda uygulanmaya devam eden inanisla-
rin gegmisteki din ve inanislarin etkisine bagh oldugunu yasanmigliklarla
ornekler.

Nasreddin Hoca, ne zaman ¢amaswr yikamaya gitse yagmur yagar. Bu
duruma saswran ve ¢oziimler tiretmek isteyen Hoca, saticiya sabunlari goste-
rerek: “Su peynirden bana bir okka ver.” (Fuat 2004: 146) diyerek, mizahin|
giiciiyle basina gelen tesadiifi, komik olayin {istesinden gelmeye calisir. Halk
arasinda da bazi hanimlar ne zaman cam silseler, ne zaman kedi mangalin
dibine girse yagmur yagdigindan sikayet ederler. Siiphesiz bu tesadiifi olay-
larda Samanizm inamisinin etkisi vardir. “Komedyay1 doguran gozlem, bir
dis gozlemdir.” (Bergson 2006: 89) Nasreddin Hoca da toplumda gozlemle-
digi bu vb. gibi olaylari, ironik bir dille ele alirken okuyucuyu giildiiriir. Nas-
reddin Hoca’nin konu ile ilgili 6rneklerini, eger oliirse tersine gomiilmeyi
vasiyet etmesini (Tokmakgioglu 2004: 213), ogluna esinin adim1 vermesini
(Arslan-Pagacioglu 1996: 131), esegine ters binmesini soylemesi (Tokmak-
cioglu 2004: 211) vb. gibi ¢ogaltabiliriz. S6z konusu fikralar bize, Kalafat’in
belirttigi halk arasindaki “ters gelenegini” hatirlatir. Halkin yagmur duasin-
da, elleri ters cevirerek kurakligin tersine ¢evrilmesini ve yagmurun yagma-
sii dilemesi, namazda dua ederken elleri ters ¢evirip diizelterek basa gelen|
gelecek felaketleri yeraltina gondermeyi arzulamasi, “Cayeli’'nde elgilige
giden kimsenin i¢ ¢amasirini ters giyerek isinin olacagina inanmasi” (Www.-
yasarkalafat.com.tr), annenin nazar degmesin diye ¢ocuguna atletini ters giy-
dirmesi, vb. gibi uygulamalar giinlimiizde varligini siirdiiren mitolojik ko-
kenli inaniglardir. Ters gelenegi ile “Olumsuzun olumsuzlugu gidererek|
olumlulugu dogurabilecegi mantig1 ile hareket edilmis olunur.” (Www.ya-
sarkalafat.com.tr)

“Keloglan, Nasreddin Hoca vb. gibi tipler, epigin kahraman kadrosu-
nun cesameti karsisinda siska, giiliing ve komik; ayn1 zamanda mitik diinya-
nin figilirlerini tuzaga diistiren aldatic1 kisilerdir. Gilinliik hayatin ihtiyaglariy-
la ugragmaktan yorgun diisen bu karakterlerin kahraman olmak gibi bir dert-
leri yoktur.” (Ozcan 2011: 5) Onlar, bilek giiciiyle degil akil giiciiyle sava-
san, zekanin {istlinliiglin{i tartisarak yarisan toplumlarin onciisiidiir. Devir,
soylu kahramanlarin bilge diisiinceleriyle ayakta kalabildikleri, hizli ve ilk
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diisiinenin hayatta kaldig1 zamandir. Baska bir degisle devir, hilebaz zama-
nidir. Nasreddin Hoca, “Diinyanin ortasi” fikrasinda, mitolojik 6gelere donii-
sii tercih eder. Boylece ge¢mis, koken mitleri, zamanin ihtiyaglarina kargilik
vermek ve mesaj iletmek amaciyla yeni bir sdylemle diriltilir:

Aksehir’e gelen papazlar, Nasreddin Hoca'ya sorarlar: “Hoca Efen-
di, diinyanin ortasi neresidir?” Nasreddin Hoca da: “Esegimin on ayaginin
bastig1 yerdir, inanmiyorsaniz élgiin!” (Kabacal1 1991: 237) seklinde ironiy-
le karigik bir cevap verir. Fikranin Aksehir halki arasindaki cevabinda ise
Nasreddin Hoca: “Diinyanin merkezi, su anda benim bulundugum yerdir.”
der.

“Bireysel varligin tek gergekligi, tiim diinyasal varligin toplu olumsuz
merkezi olan, diinyanin merkezine devinimsel ve dogrudan olarak kutup-
lanmigstir. Kisacasi, yasamda i¢inden atilmis ve 6liimde de igine diistiigiimiiz
merkez. Ciinkii bireysel varligimizin olumlu olusuyla, iginden atilmamiz
gereken olumsuz bir kutbumuzun olmasi gerekir. Ve bizim olumlu bireysel
varligimiz parcalandiginda ve oldiigiimiizde, bizim hakiki bireysel ¢ekim
merkezimiz, diinyanin ¢ekim merkezine yenik diiser.” (Lawrence 2004:
262). Nasreddin Hoca’nin: “Esegimin ayaginin bastigi yer.” seklinde ironik
bir dille isaret ettigi merkez, 6liime yenik diisen bizlerin yeraltindaki 6te me-
kanidir. Yasam ve 6liim adli bu iki zit kutup, her bir insanin émrii boyunca
yaptiklar: diielloyu, kazanincaya kadar devam ettirirler. Sonugta, merkezin
cekim giiciine yenilen beden, iizerinden defalarca, ¢igneyerek gectigi ayakla-
rinin altindaki mekani kendisine yurt edinir ve her iki kutbun kesisme nokta-
s1, merkezin kutsal bir sekilde olusumunu gergeklestirir.

Nasreddin Hoca’nin: “Diinyanin merkezi, su anda benim bulundugum
yerdir.” seklindeki tanimlamasindan ise, her varligin yer ile gogiin birlestigi
dairesel bir alanda, bulundugu noktanin kendisi i¢in bir yasam merkezi olus-
turdugunu anliyoruz. Bu merkez, dairesellige bagli olarak diinyanin neresin-
den Olgiiliirse Sl¢iilsiin birbirine esittir. Evrenin merkezi olan insan, meydana
gelen olaylarm sekillenmesinde de etkin bir merkez olusturur. Yalniz, 6liim-
den kagisla kendimizi avuttugumuz yasamdaki bu iistiinliiglimiiz, karst konu-
lamaz 6liimle birlikte yerini, tek bir merkeze dogru yoneltir. Hepimiz, farkli
merkezler olustururken, 6limle birlikte varliklarimizin, sonsuzlugun ayni
merkezi ¢ekim alani igerisine dogru siiriiklendigini hissederiz.

“Diinyanin gobegi, sonsuzlugun enerjilerinin zamana karistig1 dogum|
noktasidir.” (Campbell 2000: 52). Dolayisiyla bu dogum noktasi, yoklugun
ve yanilsamanin, varliga ve gercek olana kavustugu anin ifadesidir. “Evdeki
ocak, tapmaktaki sunak, diinyanin tekerleginin gobegi atesi yasamimn atesi
olan Evrensel Anne’nin rahmidir.” (Campbell 2000: 55). Her 6liim, yeni bir
dogumun baslangi¢ noktasidir. Yasam ve Sliimiin kesisiminde, yeni bir do-
gumun, dirilisin tezahiir ettigini goriiriiz. Dolayisiyla “Kozmik tekerin ¢em-
berinden merkezine yerleserek” (Guenon 2001: 50) bilgelik vasfina ulasan|
Nasreddin Hoca, bahsettigi “diinyanin merkezi/orta nokta” oldugunu sdyler-
lken miikemmel dengenin, ilahi adaletin merkezine isaret eder. Insan, nerede
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olursa olsun her zaman diinyanin merkezi olacaktir. Cilinkii merkezi fonksi-
yonellik 6zelliginden dolay biitiin eylemleri soze, dile ve diigiinceye biiriin-
diirecek tek ironik varlik, insandir.

Nasreddin Hoca, s6z konusu fikralarda, bireylesme siirecindeki deger-
lere, orf ve adetlere, mitoloji ile deginerek gelenegin diriltilmesine hizmet
ederken, yer yer gecmis ve gelecek arasinda simdinin roliinii de degerlendi-
rir. Giiniimiiz insaninin ihtiyacini yeni bir sdylemle karsilamaya calisan Nas-
reddin Hoca, akil, zeka, ironi ve giilme unsurlariyla gegmis ve simdinin mu-
kayesesini yapar. Gelenek, bireyi/toplumu tarih sahnesinden silinmekten ve
otekilesmekten/yabancilasmaktan koruyan olusturucu ve yapict bir kaynak-
tir. Mitlerin her kiiltiirde yeniden yaratilmasi ile tasidigi bu derin anlamlar,
toplumun ge¢mise duydugu 6zlemlerin ifadesidir. Nasreddin Hoca’nin za-
manin hilebaz doniisiimlerinde mitolojik anlatilarla problemleri ¢éziimleme-
si, hafizalarimizda ge¢misi giincellerken gelenegin dirilmesine ve yasatilma-
sina sonsuza kadar goniillii rehberlik etmesindendir. Yaratici diigiince giicii-
ne ve ideal insan vasfina sahip olan Nasreddin Hoca, mantik ve goniil diin-
yasini ortak noktada birlestirmeyi hedefleyen, okuyucusunu ironi ve mizah
unsurlartyla giildiiriirken diisiindiiren, evrensel anlamda mesajlar vererek
hatalarini diizeltme imkan1 veren “yiice bir birey”’dir.
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