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TURK HALK ANLATILARINDA ANNE ARKETIPi*
*
THE MOTHER ARCHETYPE IN TURKISH FOLK NARRATIVES

Aysun DURSUN" - Damla TORUN"

O0Z: Arketip kavrami “ilk bicim”, “ilk imge”, “prototip” ve “kék o6rnek” adlariyla da
bilinmektedir. Anne arketipi, C. G. Jung’'un temel arketiplerinden biridir. Evrensel bir yap1
sergileyen anneligin toplumsal bilingdisi cercevesinde diinyanin her yerinde aymi sekilde
degerlendirilmesi “yiice ana arketipi’ni olusturur. Annelik, biitiin canlilarin disilerinde
icgtdiisel olarak goriiliir. Cocugu olan kadin toplumda annelik statiisiine sahip olur. Anne tipi,
giinliik yasamda ve anlatilarda anne arketipinden izler tasiyarak kimi zaman ¢ocugunu cesitli
tehlikelere karsi koruyan, giicliiklerle bas etmesini saglayan, besleyen ve fedakarlik yapan
olumlu yonleriyle kimi zaman da engelleyen, yok eden ve cezalandiran olumsuz ydnleriyle
varlik gosterir.

Anne arketipi kiltiirel pek ¢ok kavram, imge, sembol ve bunlara bagh yansimalarla iligkilidir.
Anlatima dayal tiirlerde yaratilis, 6liim, aydinlik, karanlk gibi kavramlar, giines, ay, geyik,
kayin agac1 ve magara vb. gibi imgelerle temsil edilir. Evrensel bir tip olarak anne, her
toplumun kendi 6gretisi, diinyay1 algilama ve yorumlama bicimiyle yeniden sekillenir. Yerel
degerler ve unsurlarla bir topluma ait olur.

Bu ¢alismada insanlik tarihinin tanig1 olarak kabul edilen, bir topluma ait temel kiiltiirel
degerlerin tasiyicisi olan, gilinliikk yasamdan izler tasiyan ve inandiriciik vasfiyla etki
uyandirma 6zelliklerinden birini veya birka¢ini ayni anda tasiyan mit, masal, destan, halk
hikayesi ve efsanelerden secilen 6rneklerden hareketle anne arketipinin temsilcileri ve
yansimalari, olumlu-olumsuz yénleriyle ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Arketip, anne arketipi, anlatima dayal tiirler, temsilci, yansima.
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ABSTRACT: The concept of archetype is also known as "first form", "first image", "prototype”
and "root sample". The mother archetype is one of the main archetypes of C. G. Jung. The
evaluation of motherhood, which exhibits a universal structure, in the same way all over the
world within the framework of the social unconscious, constitutes the “supreme main
archetype”. Motherhood is seen instinctively in the females of all living things. The woman with
her child has maternal status in society. The mother type exists in daily life and narratives by
carrying the traces of the mother archetype, sometimes with her positive aspects such as
protecting her child against various dangers, coping with difficulties, nurturing and making
sacrifices, and sometimes her negative aspects such as prevention, destruction and punishment.
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The mother archetype is connected with many cultural concepts, images, symbols and associated
reflections. In narrative-based genres, concepts such as creation, death, light, darkness are
represented by some images like sun, moon, deer, beech and cave etc. As a universal type, the
mother is reshaped with each society's own teaching, the way it perceives and interprets the
world. It belongs to a society with local values and elements.

In this study, the representatives and reflections of the mother archetype will be revealed with
their positive and negative aspects by means of the examples chosen from myth, fairy tale, epic,
folk story and legends, which are accepted as witnesses of human history, which are the bearers
of basic cultural values belonging to a society, bear traces from daily life, and carry one or more
of the features that have the effect of persuasiveness.

Keywords: Archetype, mother archetype, genres based on narration, representative, reflection.

Giris

Sozlu kiiltir anlatilarinda yer alan arketipler, motifler ve semboller
yoluyla metinlerden ilk bakista elde edilen anlamin, alt metin okumalarinda
genel itibariyle insanliga, 6zelde ise bir topluma ait derin bir bakis agisini,
yasam felsefesini ve kiiltiirel degerlerini yansittig1 soylenebilir.

Gelip gecici seylerin kendisinden pay aldiklari, kendisine gore
bicimlendikleri 6rnek, model, ezeli ve ebedi ilke olarak tanimlanan arketip,
diinyanin olusumundan bu yana giinliik yasamin icinde yer alir. Antik cagda
genel olarak ilk, temel, baslangig, kaynak, Sokrates 6ncesi doga felsefesinde
var olan her seyin kendisinden dogdugu ilk madde, maddi t6z, maddi neden
veya ilke anlaminda kullanmilan “arkhe” terimi, ilk diislintirlerden
Anaximandros’a gore ezeli ve ebedidir. Hep var olmustur ve var olacaktir.
Benzer sekilde Platon da arketipin duyusal diinyadaki seylerin maddi
olmayan degismeyen ezeli-ebedi bir model oldugu goriisiindedir (Cevizci,
2002: 94).

Antik ¢ag dusiiniirlerinin fikirlerinden hareketle 20. yy’da Carl Gustav
Jung, arketiplerin herhangi bir dis etkenden bagimsiz olarak her yerde
yeniden ortaya ¢ikabildiklerini ve yayginlasmalarinin sadece dil, gelenek ve
goclerle saglanmadigini ortaya koyar (Jung, 2015: 20). Bu diisiinceyle
anlatilmak istenen arketiplerin bilin¢gdis1 yaratimlar olsa da her ruhta tipki
icgiidiiler gibi dogustan var oldugudur. Arketipler, psisenin kalitimsal
yapisinin bir parcasi olduklarindan her alanda goriilebilirler (Kazaz, 2016:
49). Atalar ile benzer durumlarla karsilasan bir kisiyi, benzer sekilde
davranmaya hazirlayan zihinsel deneyimlerin daha 6nceden var olan
belirleyicileridir (Schultz ve Schultz, 2007: 646). C. G. Jung, bilingaltinda var
olan ve benzer mitleri ireten arketiplerin kaynagini, insanhgin
deneyimlerine baglar. Bu imgeleri “toplumsal bilingdis1” kavramiyla
iliskilendirir. Toplumsal bilin¢dis1 kavrami, bilingaltinin yalnizca egoya ait
olmayan tarihsel ve Kkiiltiirel ortak gecmisle yiiklii, kalitimsal olarak
devralinan, arketiplerle beslenen bir zihinsel siirece isaret eder. Arketip,
ruhun kalitimla gecen bir parcasi gibidir (Saltik Ozkan, 2010: 81-82).




Yaratilisin, varolusun, evrenin anlamlandirilmasinda, gelenekler ve
toplumsal uygulamalarin agiklanmasinda “anne arketipi’nin 6nemi
biiyiiktiir. Bir bebek, diinyay1 ilk olarak annesi araciligiyla algilar.
Toplumlarin diinya goriisii ve yaratilis hakkindaki temel fikirlerinin
yansimalar1 da anne arketipi lizerinden sekillenir (Fedakar, 2014: 8). C. G.
Jung, bu arketipi diinyada, belirli bir kisi lizerinde yansitma egiliminde
oldugumuzu belirtir (Ukray, 2016: 124). Anne arketipinin 6zelliklerini,
isinin sihirli otoritesi, aklin cok 6tesinde bir bilgelik ve ruhsal yticelik, iyi
olan, bakip biiyiiten, tasiyan, biiylime, bereket ve besin saglayan, sihirli
doniisiim ve yeniden dogus yeri, yararli i¢glidii veya itki ayni1 zamanda gizli
sakli, karanlik olan, ugurum, o6liler diinyasi, yutan, bastan cikaran ve
zehirleyen, korku uyandiran ve kacinilmaz olan olarak siralar (Jung, 2015:
22).

Her arketip gibi anne arketipinin de sayisiz tezahiirii oldugunu
belirten C. G. Jung, bu arketipin kisisel olarak farkli yansimalarla anne ve
biiyiikanne, tivey anne ve kayinvalide, iliski icinde olunan herhangi bir kadin,
slitanne veya dadi, ata ve bilge kadin, daha list anlamda tanriga, 6zellikle de
Tanri'nin anasi, Bakire Meryem, kurtulus arzusunun hedefi (cennet), genis
anlamda kilise, Universite, kent, iilke, gok, toprak, orman, deniz ve akarsu,
yeralti diinyasi ve ay, dar anlamda dogum ve dollenme yeri olan tarla, bahge,
kaya, magara, agag, kaynak, derin kuyu, vaftiz kabi, kap bigiminde ¢icek (gtil
ve lotus), biiyiilii daire olarak (mandala), daha dar anlamda rahim, her tiirlii
oyuk bicim (6rnegin vida yuvasi), firin, tencere, inek, tavsan, her tiirlii yararh
hayvan vb. gibi goriintimleri oldugunu ifade eder (Jung, 2015: 22). Bu
ornekleri verdikten sonra, her imgenin olumlu ve iyi bir anlam tasiyabildigi
gibi olumsuz ve kotii anlam da tasiyabilecegini belirtir. “Yiice Ana”, bazi
anlatilarda kahramani destekleyen, onun gelisimine olumlu katkilarda
bulunan biri olarak goriiliirken, baz1 anlatilarda kahramanin éniinde biiyiik
bir engel olur, hatta kahramani yok etmek ister.

Tiirk mitik anlatilarinda anne arketipinin olumlu yéntnu “Ak Ene”,
“Umay Ana”, “Od Ene”, “toprak ve suyun sahibi kabul edilen yer-su iyeleri”,
“kadin ve cocuklarin koruyucu ruhu” olustururken, “Alkarisi/Albasti”
tehlikeli ve zarar veren olumsuz yoniinii simgeler (Fedakar, 2014: 8-9).
Alkarisi/Albasti, Umay’in tam tersidir (Bayat, 2017: 54). Anne arketipinin ilk
temsilcileri olan bu kadinlar diger anlatima dayal tiirlerde sekil ve isim
degistirerek goriilir. Bu degisimde, anlati tiirlerinin 6zelliklerinin ve
kadinlarin anlati igindeki roliiniin etkisi de vardir. Cogu zaman kadinlarin
erkek tiplerden once geldigi masallarda anne arketipi 6z annelerde,
dadilarda, siitannelerde/siitninelerde, kiskan¢ {ivey annelerde, dev
analarinda ve cadilarda hayat bulur. Kadinlarin erkege denk bir konumda
oldugu ve kadinin kutsiyetinin sayginliga doniistiigii destanlarda anne
arketipini destan kahramaninin annesi, esi ve ihtiyar kadinlar, kadinin daha
¢ok masuk roliinde goriildiigii halk hikdyelerinde 6z anneler, cadilar ve
kocakarilar, efsanelerde ise genellikle kutsiyet kavramiyla 6zdeslestirilen




kadin tiplerinden 6z anneler, kaynanalar ve ermis kadinlar temsil eder. Bu
kadin tiplerinin yani sira halk anlatmalarinda sik¢a gorilen “su”, “magara”,
“mezar”, “col”, “disi kurt”, “aga¢”, “geyik”, “cukur” gibi unsurlar da anne
arketipinin birer yansimasi konumundadir.

Arketipler, sembol anlamlar ifade eder. Halk anlatilarinin gériinen
cesitliliginin altinda birbirine ¢ok benzer bir yapi ve islev yer alir (Saltik
Ozkan, 2009: 33). Anlatilarda, kisilerin yasadigi ruhsal degisimler ve
erginlenme maceralar1 arketiplerle sembolik bir anlatiya doniisiir. Bir tek
kisiyi ilgilendiriyor gibi goériinen bu tip maceralar, aslinda insanligin
evrensel maceralaridir (Yimaz, 2010: 46). Anlatima dayali tiirlerde
sembollerle ifade edilen arketipler, kahramanin yolculuk macerasina anlam
kazandirir (Simsek ve Senocak, 2009: 110). Halk anlatilarinda oldugu kadar
inanislarda, uygulamalarda, riiyalarda da goriilen bu imgeler, toplumsal

bilingdisinin en 6nemli deneyimlerini yansitir (Saltik Ozkan, 2010: 90).

Edebi eserlerin arketipsel sembolizm ydntemiyle ¢6ziimlenmesi, ilk
bakista goériinmeyen gizli anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi ve yorumlanmasi
bakimindan biiyiik 6éneme sahiptir. Yaratilisin 6ykiisii olan mitler, en eski
zamandan giiniimtze kiltiirel unsurlar tasiyan inan¢ temelli anlatilardir.
Destanlar bir topluma ait sosyal ve kiiltiirel degerleri, halk hikayeleri ait
oldugu toplumun giinliik yasamini1 ve daha cok duygularini, efsaneler de
mitler gibi inanca bagh olarak toplumun kabullerini yansitir.

Anlatilarda kutsal giicler, varliklar, sahsiyetler veya hayvan
sembolizmi baglaminda kullanilan arketipler ve dolayisiyla belirginlesen
tipler toplumsal bilin¢gdisina gonderme yapmay1 kolaylastirir. Boylelikle
kimi zaman inang temelli anlatilarin, kimi zaman olaganiistii veya gercekgi
anlatilarin halkin zihninde yer edinmesine ve ylzyillar icinde gelecek
kusaklara aktarilmasina yardim ederler.

Bu calismada mitik anlati, masal, destan, halk hikdyesi ve efsane gibi
anlatima dayali tirlerden secilen ornekler kesitlere ayrilarak anne
arketipinin temsilcileri ve yansimalar1 belirlenerek olumlu-olumsuz
ozellikleri degerlendirilmistir.

I. Metinlerin Kesitlere Ayrilmasi ve incelenmesi

Anlatima dayal tiirlerden secilen o6rnekler, anlamli bir biitiin
olusturmasi dikkate alinarak metnin giris boliimi “I. kesit”, gelisme boliimu
“II. kesit” ve sonu¢ bolimi “IIl. kesit” olarak degerlendirilmistir. Anne
arketipinin Tiirk halk anlatilarindaki temsilcileri ve yansimalari bu kesitler
baglaminda incelenmistir.

A.1. Yaratilis Miti'nin Kesitleri

I. Kesit: Her taraf karanlik ve suyla kaph iken, yeryiiziinde heniiz
kimse yok iken Ak Ene suda yasar ve bir de Ulgen vardir. Ulgen, ucup
konacak bir yer arar.

1 (Ogel, 2014: 465-469).
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IL. Kesit: Ulgen, bir giin goklerden gelen bir sesin “Tut éniindeki seyi,
hemen yakala!” dedigini duyar. Ulgen bu emre uyarak sudan disar ¢ikan bir
tasi tutup Uzerine oturur. Oturacak bir yer bulduktan sonra bir diinya
yaratmak istedigini diisiiniir ve o sirada Ak Ene, Ulgen’e “Yaptim oldu!” de
“Yaptim olmadi!” deme der. Ak Ene, Ulgen’e bunlar1 séyledikten sonra yok
olur ve bir daha hi¢ gériinmez. Ancak Ulgen, o giinden sonra Ak Ene’nin
sozilinden hic¢ ¢ikmaz. Ak Ene’nin ilhamiyla 6nce yeri, sonra da gogii yaratir.
Ulgen, giinlerden bir giin, bir toprak par¢asinin suda yiizdiigiinii ve iizerinde
bir kil pargasi durdugunu goriip bundan da insani yaratir ve ortalardan
kaybolur. Kilden olusan ilk insanin ad1 Erlik’tir. Ulgen ile Erlik kardes olur
fakat Erlik bir zaman sonra Ulgen’i kiskanip onun yerine gecmek ister.

II1. Kesit: Ulgen, insanlig1 korumasi icin yedi Kisi yaratir ve ruhlarina
ifleyerek onlara akil verir. Son olarak da insanoglunun idaresini saglamak
icin May-Tere’ye can verip onu han yapar (Torun, 2019: 35-36).

A.2. Mitik Anlatinin incelenmesi

Yaratilis anlatmalarinda yer alan ve Tiirk kiiltiiriinde anne arketipinin
ilk ornegini olusturan Ak Ene, bu arketipin olumlu yo6niini temsil
etmektedir. Su ise anne arketipinin yansimasidir.

Mitolojik evrensel anne figiirli, kozmosa, besleyen ve koruyan ilk
varligin disil yanlarin yiiklemektedir. Dolayisiyla anne arketipi, ilk olarak
yaratilis anlatmalarinda goruliir. Ak Ene, yaratilisin ilhamina sahiptir ve
verdigi ilhamla yaratilisin ilk asamasini olusturur. Bu yo6niiyle C. G. Jung'un
anne arketipi icin belirledigi temel 6zelliklerden “aklin ¢ok Otesinde bir
bilgelik ve ruhsal yticelige” isaret eder (Fedakar, 2014: 9, 17).

“I. kesit"te gorildigi lizere yaraticilik ilhamina sahip olan Ak Ene,
suda yasamaktadir. Yeryiiziinde heniiz hicbir sey olusmamisken su vardir.
Hayat, su ile baslar ve bu durum suya “yaratic1” bir 6zellik kazandirmaktadir.
Su, disil bir varlik olarak anne arketipinin yansimasi konumundadir, yaratici
potansiyelin, dogurganligin, ana rahminin semboliidiir. Hint mitolojisinin
kaynaklarindan Veda metinlerinde suya verilen ad “matritamah”, “annelerin
en yucesi, annelerin annesi”dir. Su, annenin en giizel 6zelliklerinin yaninda,
en tirkiitiicii 6zelliklerini de tasir. lyi ve kotiiyii bir arada igeren, kimi zaman
can veren, kimi zaman can alan iki kutuplu bir kavramdir. Hem dogumu ve
0limi hem de yeniden dogumu simgeler (Saydam, 2013: 159). Kutsal ve
gizli bir anlam tasidig1 diisiiniilen suyun etrafinda sekillenen kadinlarin
kisirliktan kurtulmak icin su kenarlarinda gecelemesi veya suyla ilgili cesitli
uygulamalarin canlilifini korumasi da suyun yaratilisin ana sebebi olarak
diistiniilmesiyle iligkilidir (Glines, 2012: 400).

Suyun yamn sira 151k da Ak Ene’nin yaratic1 6zelligini giiclendiren bir
motiftir. Anlatida Ak Ene, 1s1ktan bir bedene sahip olarak tasvir edilmistir.
Tiirklere ait mitik metinlerde, 151k insamin yaratilmasina yardimci olur (Onal,
2007: 3).
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Ak Ene “yaratic1” ve “yonlendirici” olmasinin yaninda evrenin
sekillenmesini ve diizene girmesini saglayarak “diizenleyici” bir 6zellik
gosterir. “II. kesit’te bir bosluk icinde ne yapmasi gerektigini bilemeyen
Ulgen’e akil vererek onu yaratma hususunda yénlendirir. Sonsuz bosluk,
bilinmezlik, birka¢ dokunusla dolu bir diinyaya doniisecektir. Var olmanin
baslangici olan bu metin, esasen insanlik tarihinin var olma miicadelesinin
baslangicidir. insanin diinyaya gelis siireci dikkate alindiginda bir bebegin
karanlig1 ve bilinmezligi cagristiran anne rahminde olusumundan sonsuz bir
boslugu suyla derinlestiren anne karnindaki gelisimine kadar gecirilen
evreler, diinyanin yaratilis macerasiyla benzerlik gosterir.

“III kesit"te, her ne kadar Ak Ene’nin fiziki varhg gériilmese de Ulgen,
Ak Ene’den aldigi ilhamla “yaratici”ligim siirdiiriir. Bununla birlikte ayni
ilhamla Ulgen’in insanoglunun idaresini saglamak icin May-Tere'yi han
yaparak “diizenleyici” 6zelligini korudugunu da sdylemek miimkiindiir.

Tazeleyen, lireten, canlandiran, arindiran 6zellikleriyle su, dogumdan
6lime insan yasaminin bitiin evrelerinde 6nemli bir yere sahiptir. Ayni
zamanda yikici ve yok edici giiciiyle su, insanlik tarafindan durdurulamayan
biiylik bir engeldir. Yaratilis mitinde olumlu anne arketipinin yansimasi olan
“su”ya sayg1 duyulmasi, toplumumuzun anneye verdigi degerle kosut kabul
edilebilir. Bu degerin kolektif bilincdisinda karsilikli bir bag icinde oldugu
soylenebilir.

B.1. Muradina Ermeyen Dilber Masaliznin Kesitleri
L. Kesit: Durumlari pek iyi olmayan bir adam ile hamile karisi vardir.

I1. Kesit: Bir giin kadin, bir kiz cocuk dogurur ve ii¢ dervis belirip kiza
“Muradina Ermeyen Dilber” adini koyup ona esi benzeri olmayan 6zellikler
verir. Ailesi zaman icinde kizin bu 6zellikleri sayesinde zengin olur ve kiz
biiytidiikce giizelligi dilden dile yayilir. Sehzade bir giin riiyasinda Muradina
Ermeyen Dilber’i goriir ve annesinden o kizi bulmasini ister. Sehzadenin
annesi, kiz1 bulur ve kiz i¢in anlatilan her seyin gercek oldugunu anladiktan
sonra diiglin dernek kurmak icin Yemen’e doner.

Muradina Ermeyen Dilber'in annesi kendi maddi durumlarin
gozeterek, kizini utandiracaklari diisiincesiyle onu siitninesine emanet eder.
Siitnine ve silitninenin kiziyla saraya goénderir. Yolda siitninesi tarafindan
kandirilir, kizin gozlerini alarak onu bir dag basina birakir. Siitnine,
Muradina Ermeyen Dilber yerine kendi kizin1 gecirir ve onu sehzadeyle
evlendirir.

Muradina Ermeyen Dilber’i bir kervancibasi bulup evine gotiiriir, ona
babalik yapar. Muradina Ermeyen Dilber, bir zaman sonra yiiziinde acan
giilleri kervancibasina sattirip karsiliginda gézlerini geri alir. Kizdan sagilan
altinlarla incilerle kervancibasi da zengin olur ve kizin istegi {izerine onun
adina bir tiirbe yaptirir. Siitnine, Muradina Ermeyen Dilber’in yasadigini

2 (Alangu, 2016: 97-118).
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O0grenince onu Oldiirtmek icin bir kadin tutar, kervancibasinin evine
gonderir. -Cadi- Kadin, gece herkes uyurken kizin kolundan bilezigini alir,
onu 6ldiiriip evden uzaklasir. Sttnine kadindan aldig1 bilezigi sandiginda
saklar.

Muradina Ermeyen Dilber'in 6ldiiglinli géren kervancibasi, onu
yaptirdig1 tiirbede bir tabuta koyar. Sehzade bir giin dolasirken yolu
Muradina Ermeyen Dilber’in tiirbesine diiser. Tlirbede bir altin tabut gortr,
tabutu acip bakar. Tabutta yatan kizi ve yaninda onun parmaklarini emen
oglan cocugunu goriince onu alip saraya gotiirir.

Sehzade, cocugu sarayda karisina ve stlitnineye emanet eder. Cocuk bir
glin oyun oynarken sandikta 6z annesine ait bilezigi bulur. Sehzadenin karisi
bilezigi cocugun elinden almaya calisirken onu aglatir. Sehzade, ¢ocugu
susturamayinca annesine gotirir. Tirbeye geldikleri zaman c¢ocugu
annesinin yanina koyar. O sirada c¢ocugun elindeki bilezik, Muradina
Ermeyen Dilber’e degince kiz canlanmaya baglar, olan biten her seyi
sehzadeye anlatir.

III. Kesit: Sehzade, Muradina Ermeyen Dilber’i ve ¢ocugunu alip
saraya doner, siitnineyi ve kizini cezalandirir. Bunun iizerine Muradina
Ermeyen Dilber ile sehzade evlenir, kirk giin kirk gece diigiin yapilir (Torun,
2019: 65-67).

B.2. Masalin incelenmesi

Masalda Muradina Ermeyen Dilber, Muradina Ermeyen Dilber’in
annesi, sehzadenin annesi, kervancibasinin Kkaris1i olumlu, siitnine,
slitninenin 6z kiz1 ve cadi olumsuz anne arketipinin temsilcisidir, tabut ise
anne arketipinin yansimasidir.

“I. kesit”te maddi durumlar1 iyi olmayan bir aileden s6z edilir. Masalda
hamile kadin, heniiz diinyaya gelmemis olan ¢ocugu disaridaki tehlike ve
glicliiklere kars1 “koruyan”, dogurganlk vasfiyla “yaratan” bir tip olarak
gorulir.

“II. kesit”te Muradina Ermeyen Dilber tabuttayken ¢ocugun, annesinin
parmaklarini emdigi goriiliir. Normal sartlar altinda annesinden siit emmesi
gereken ¢ocuk, olaganiistii kosullar altinda olsa da anne ¢ocuk arasindaki bu
o6nemli bagi annesinin parmaklarini emerek siirdiiriir. Bu yoniiyle Muradina
Ermeyen Dilber “besleyici”, ¢ocuklarinin iyiliginden ve mutlulugundan
baska bir sey istemeyen Muradina Ermeyen Dilber’in ve sehzadenin annesi
“destekleyici” dzellik gosterir. Muradina Ermeyen Dilber’in annesi, gecmis
yasamindaki maddi giicliiklerden dolay1 saraylara yakismayacagini
diisiiniir, kizin1 utandirmamak icin geride kalmayi tercih eder, kendi
durumlarinin ¢ocugunun mutluluguna golge diisiirmesini istemez. Bu
diistince, hicbir seyi evladindan daha 6nemli gérmeyen annenin “koruyucu”
ve “fedakar” yoniini karsilar.

Siitninenin terk ettigi kiz1 sahiplenerek eve getiren Kervancibasidir.
Kervancibasinin karisi, cocugu olmamasina ragmen annelik i¢giidiisiiyle kiza
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adeta ikinci bir anne olur, kizin yetismesi icin gerekenleri saglar.
Kervancibasinin Kkarisi, bu tutumuyla masalda “kurtarict”, “koruyucu” ve
“besleyici” 6zellik gosterir.

Siitnine, sltninenin kizi ve cadi yaptiklar1 kotiiliiklerle annenin
karanlik yoniinii olusturur. Masalda C. G. Jung'un “yutan, korku uyandiran”
anne tipinin karsiligi olarak yer alirlar. Siitnine, Muradina Ermeyen Dilber’in
yerine kendi kizini hileyle gecirerek, siitninenin kizi cocugun elinden
annesinin bilezigini zorla almaya calisarak bu arketipin karanlik yoniiniin
temsil ederler. Cadi, kendi ¢ikarlari icin Muradina Ermeyen Dilber’i 61diirme
konusunda siitnineye yardim eder. Kizin kolundaki bilezigi alir, onun
6lumiine sebep olarak “yok edici” 6zellik gosterir.

Siitanne/siitnine, bir ¢ocugu emziren (anadan baska) kadin (TDK
1998: 834) olarak tanimlanir. Masallarda siitanne/siitnine, annenin dogum
sirasinda 6lmesi veya yeni dogum yapan anneden siit gelmemesi halinde,
annenin hastalanmasi, kaybolmasi gibi durumlarda bebege siit veren emzikli
kadindir. Siitannelere Tirk kiiltiirtinde tipki gercek anne gibi hiirmet edilir,
saygida kusur edilmez (Dogru, 2013: 41). Genellikle masallarda olumlu
tutum sergileyen siitanne/siitnine, bu masalda olumsuz tutum gosterir.
Siitninenin olumsuz tutumunu, 6z kizinin mutlulugunu o6ncelemesiyle
iliskilendirmek gerekir. Masalda 6z anne-tlivey anne ile 6z ¢ocuk-iivey cocuk
geriliminin yliksek seviyede yasandigini sdylenmek miimkiindtr. Siitnine ile
kizinin arasindaki kan bagi, siitninenin kendi kizina yo6nelmesini
saglamaktadir. Siitnine 6z kizinin mutluluguna katki saglayarak toplumda
statli sahibi olmasini ve onun iyi bir evlilik yapmasini ister. Bunun ic¢in
Muradina Ermeyen Dilber’e kottiliik yapmaktan kacinmaz.

“Sit” bir kisinin yasam yolcugunda hayati dnem tasiyan ilk besin
oldugundan Muradina Ermeyen Dilber ile siitnine arasinda bir yakinlik
olusturur. Ancak bu yakinlik siitninenin 6z kiziyla kurdugu bagdan c¢ok
farklidir. Masalin ilerleyen asamalarinda siitnine kendi kizin1 6nceler,
gozlerini aldig1 Muradina Ermeyen Dilber’in sehzadeyle evlenmesine engel
olur. Evrende her sey zittiyla var olmaktadir. Bir insan1 da sadece iyi veya
sadece kotii olarak tanimlamak olanaksizdir. Insanlar dogalar geregi iyiligi
de kotiiliigii de kendi i¢ diinyalarinda barindirirlar. istekleri ve ¢ikarlar
dogrultusunda hangi yonlerini ortaya ¢ikaracaklarina kendileri karar
verirler. Bu anlatida siitnine, 6z kiz1 icin bir baskasinin kizina zarar
vermekten c¢ekinmez. Oz kizinin sehzadeyle evlenmesi icin Muradina
Ermeyen Dilber’i dagin basina birakir. Siitnine, masalda 6z kiz1 i¢in “yaratict”
ve “koruyucu” 6zellikleriyle Muradina Ermeyen Dilber icin ise “engelleyici”
ve “yok edici” ozellikleriyle anne arketipinin hem olumlu hem olumsuz
yoniiniin 6rnegini olusturur.

Cocugu yetistiren ve cocugun davranislarini 6rnek alacag ilk yetiskin
annesidir. Kendi kiz1 i¢in rol model olan siitninenin, kotii davranislar ve
olumsuz yonleri 6z kizina da yansir. Bu masalda siitninenin kizinin da annesi
gibi kotii ve olumsuz bir tip olarak verilmesi bu durumun gostergesi olarak
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degerlendirilebilir. Bir gocugun annesinden ayrilmasina sebep olan bilezigin
ozelligini bilmesine ragmen bu kavusma icin bir ¢aba gostermemekle
birlikte ¢cocuk sandikta bilezigi buldugunda kendi mutlulugu bozulmasin
diye cocugu aglatmak pahasina onun elinden almaya ¢alisir.

Masalda tabut, anne arketipinin bir yansimasidir. Oliip dirilme
motifine bagh olarak “yaratici” ve “yok edici” 6zelligi gosterir. Distan gelen
etkilere karsi kapali ve koruyucu yapisiyla kahramanin sonsuz yolculugunda
“balinanin karni” ile iliskilendirilebilir. Doniisiime hazir olan kahraman artik
diinyanin her yerinde rahim ile 6zdeslestirilerek dogum alani olarak goriilen
balinanin karnindadir (Campbell, 2010: 94). Olen kisinin kondugu tabut,
altin olusuyla icindekine verilen degeri ve dolayisiyla yeniden dogusun
sembolik isaretini de verir. Cocugu sayesinde eline degen bilezik sonsuz bir
dongiiselligi simgelerken, Muradina Ermeyen Dilber’in tekrar yasama
donmesini saglayan unsur olur. Ana rahmiyle o6zdeslestirilen tabutta,
Muradina Ermeyen Dilber’in hayata yeniden gozlerini agmasi, bir bebegin
diinyaya gozlerini agmasiyla benzerlik gosterir.

“III. kesit"te sehzade ile evlenerek cocuguyla yeni bir hayata baslayan
Muradina Ermeyen Dilber, yasam dongiisii icinde pek cok tipe biirtindiikten
sonra yasamina bir anne olarak devam eder.

C.1. Maaday Kara Destani3nin Kesitleri

I. Kesit: Bir zamanlarin giiclii yigidi Maaday Kara, derin bir uykuya
dalip uyur. Maaday Kara’y, karisi Altin Targa, halk gociip gittigi ve hayvanlar
otlaklari terk ettigi i¢cin uyandirir.

II. Kesit: Maaday Kara uyandig1 zaman ne olup bittigini 6grenmek icin
yola c¢ikar. Bir dagin basina ulastiginda Kara Kula’nin kendini ve halkini
tutsak etmek i¢in geldigini goriir. Maaday Kara, halkini toparlamak icin yola
¢ikar. Bu sirada Altin Targa bir oglan dogurur. Maaday Kara, ogluna bir besik
hazirlar. Cocugunu Kara Kula’dan korumak icin kara dagin basina birakir.
Cocugun beslenebilmesi i¢in bir kisragin bagirsagina doldurdugu sttt de
kayin agacina asar. Maaday Kara, “Bu kara dag baban, bu kayin agaci anan
olsun oglum” diyerek cocugu birakip evine doner. Maaday Kara ve halk,
Kara Kula'ya esir diiser. Yalnizca bir kisrak, Kara Kula’dan kagar, Altay’a
doner. Kara Kula’dan kacan kisrak, Altay’a geldigi zaman sekil degistirir ve
mavi bir inek olur. Mavi inegin sesini Altay’'in sahibesi yash kadin duyar ve
inege bakmaya baslar. inek bir giin kendi gibi mavi buzag1 dogurur.

Bir giin yash kadin bir cocuk sesi duyar ve Maaday Kara’nin dagin
basina biraktig1 oglunu bulup ona sahip ¢ikar. Cocuk, Kégiidey Mergen adini
alir. Bir zaman sonra Kogiidey Mergen kurtlar ve kuzgunlarin saldirisina
ugrar. Bu saldindan kurtulan Kogiidey Mergen, gecmisiyle ilgili
sorgulamalar yapar. Yash kadin, anne ve babasinin basina gelenleri anlatir.
Bunun iizerine yola ¢ikar ve bircok engeli asarak anne ve babasini bulmak

3 (Giirsoy Naskali, 1999: 33-251).
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icin Kara Kula’'nin iilkesine gider. O sirada bilinmeyeni bilen, sezilmeyeni
sezen Erlik Bey'in kizi, Kara Kula’nin karis1t Abram Moos Kara Taaci, Kogiidey
Mergen’in Kara Kula’y1 yenmek icin geldigini hisseder. Kogiidey Mergen,
Tastarakay sekline biirlinlip saldirilardan kurtulup anne ve babasinin
cadirina gelir. Tastarakay yemek yemeden 6nce uyuyormus gibi yapar. Altin
Targa ile Maaday Kara, iki kiirek kemiginin arasindaki beni gorip
¢ocuklarini tanirlar. Tastarakay uyanmis gibi yapar, Kogiidey Mergen olup
anne ve babasina kim oldugunu séyler, yasadiklarini anlatir.

Koglidey Mergen, anne ve babasini kurtarmak i¢in yeniden Tastarakay
kiligina girer ve yedi lamadan bilgi alip Kara Kula’nin ruhunu tasiyan g
maralin karnindaki bildircinlar1 ele gecirip Kara Kula'nin iilkesine dogru
yola c¢ikar. Kara Kula hastalanir. Kégiidey Mergen ile Kara Kula kars: karsiya
gelir, onu yenip anne babasini ve halkini kurtarir. Kéglidey Mergen, Altay’a
donerken Erlik’in kizi onunla gitmek ister. Koglidey Mergen bunu kabul
etmeyince Erlik’in kizi, ona bliyi yapar ve ruhunu ele gegirir. O sirada
Kogiidey Mergen’in gok boz ati, kartala doniisiip gelir ve Kogiidey Mergen'i
ucurup kurtarir, Altay’a donerler. Koglidey Mergen evlenmek ister ve
babasinin énerdigi Ay Kagan'in kiz1 Altin Kiiskii’yii almak i¢in yola ¢ikar.
Kogiidey Mergen yol iistiinde kendisine benzeyen alti bahadir goriir.
Birbirlerine benzeyen bu bahadirlar, Ay Kagan’in iilkesine birlikte gider.
Altin Kiuskii'nlin isteyeni coktur. Koégiidey Mergen, Altin Kiiskii ile
evlenebilmek icin cesitli engelleri yanindaki bahadirlarin yardimiyla asar.
Altin Kiiskt’ye talip olur. Erlik'in kizi, Kéglidey Mergen’in biitiin engelleri
asmasina sinirlenir, intikam almak icin Altin Kuskii'yii kagirir. Kégiidey
Mergen, Erlik'in kizinin kacirdigi Altin Kiiskii'yii bulur, kizla beraber Ay
Kagan'in yurduna doner. Altin Kiiskii'yii kurtaran Kégiidey Mergen, Ay
Kagan'in yurduna geldigi zaman yeniden sinanir. Bunlar1 da basariyla
atlatan Kogiidey Mergen, Altin Kiiskii ile yola ¢ikar ve Altay’a dondiiklerinde
evlenirler. Kara Taaci, intikam icin Kogiidey Mergen’in anne ve babasini
oldirir. Bunun tlizerine Kogiidey Mergen, Kara Taacr’'nin pesine dusiip
yeraltina iner ve hem Erlik’i hem de kiz1 Kara Taaci'y1 6ldiiriir.

IIL. Kesit: Koglidey Mergen, yeraltindaki iyi insanlar1 kurtarip yurduna
doner ve halkinin, hayvanlarinin arttigini gériir. Halkina bundan sonra gokte
bir yi1ldiz olup onlar1 gézleyecegini soyleyip Altin Kiiskii ile yildiz olup ugar.
Destana gore, gokteki Yedi Kagan adiyla bilinen yildizlar birbirine tipatip
benzeyen yedi bahadir, Kutup Yildizi ise Altin Kuskii'diir (Torun, 2019: 97-
103).

C.2. Destanin incelenmesi

Destanda Altin Targa, Altay’in sahibesi yash kadin, Altin Kiiski olumlu
anne arketipini, kayin agaci, mavi inek, geyik, altin kutu bu arketipin
yansimalarini karsilar. Abram Moos Kara Taaci olumsuz anne arketipini
temsil eder.
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“I. kesit"te Maaday Kara’yi hem gercek hem de mecaz anlamiyla
uykusundan uyandiran karisi1 Altin Targa’dir. Halk arasinda “kii¢tik 6lim”
olarak da nitelendirilen uyku, anlatida Maaday Kara'nmin cevresiyle
iletisiminin bir siireligine kesilmesine neden olur. Altin Targa, Maaday
Kara'y1 uyandirarak adeta yeniden dogusuna araci olur. “Yonlendirici” bir
vasif lUstlenerek, yasanmisliklar hakkinda onu uyarir.

Altin Targa, Koglidey Mergen'in annesidir. Destanlarda annenin
rollerinden biri diinyaya kahraman olacak bir ¢ocuk getirmesidir (Giines,
2012: 39). “Il. kesit’te Altin Targa, anne arketipinin “yaratict” 6zelligini
gosterip Kogiidey Mergen’i dogurur. Ancak kisa bir silire sonra ondan
ayrilmak zorunda kalir. Esasen Kogiidey Mergen’in macerasi diger biitlin
kahramanlar gibi anne rahmine diistiigiinde baslar. Dogan ¢ocuk, zamani
geldiginde erginlenmek icin annesinden uzaklasmak durumundadir. Yol
boyunca cesitli engelleri asan kahramanin yolculugu, sonsuz bir doéngi
icinde devam eder (Dursun ve Torun, 2017: 252). Bu asamada Altin Targa,
bir anne olarak anlatida “koruyucu” yoniiyle ortaya ¢ikar. Cocugundan
ayrilmak istemez, giinlerce aglar. Bu ayrilik, anne tarafindan istenmese de
cocugun erginlenmesi icin kaginilmazdir. Ailesi Kogiidey Mergen'i
diismanlardan zarar gérmemesi i¢in “kara dag”a birakir. Cocugun hayatta
kalabilmesi icin Maaday Kara Altin Targa’dan aldig: stitii, dogurganlik vasfi
olan bir kisragin bagirsagina doldurarak kayin agacina asar. Kogiidey
Mergen’den ayrilirken ona siitiinii vermesi de annenin “besleyici” yoniinii
gosterir.

Maaday Kara, Koglidey Mergen'’i bir daga biraktigi zaman “Bu kara dag
baban, bu kayin agaci anan olsun” ifadesini kullanir. Burada anne olarak
kayin agacinin se¢ilmesi dnemlidir. “Kayin” eski kaynaklarda ve Divanii
Liigati’t Tirk’te “kadin” olarak yer alir (Ergun, 2004: 197). “Kayin” kelimesi
ile “kadin” kelimesinin yakinhigi, doga-kiiltiir iliskisi baglaminda benzerlik
gosterir. Kayin agaci, govdesine saplanan kii¢iik bir kiymik yardimiyla
O0zsuyunu disariya verir. “Siit”ii andiran kayin 6zsuyu, annenin ¢ocuguna
verdigi siit olarak tasavvur edilir (Cobanoglu, 2010: 245-246). Kayin agaci
bu yoniiyle destanda tipki Altin Targa gibi anne arketipinin olumlu yéniintin
bir yansimasi olarak yer almakta ve “besleyici” 6zellik gostermektedir.

Kogiidey Mergen'i dagda bulan Altay’'in sahibesi yash kadin da diger
bir olumlu tiptir. Yash kadin, Kégiidey Mergen’i dagda bulunca mavi inegin
sutii ile besler, kurtlarla kuzgunlar yemesin diye onu yaninda yatirir, gocuga
annelik yapar. Bu davranislariyla anne arketipinin “kurtarict”, “koruyucu” ve
“besleyici” o6zelliklerini sergiler. Yash kadin, Kégiidey Mergen’i anne ve
babasini Kara Kula'nin elinden kurtarmasi icin cesaretlendirerek
“yonlendirici” 6zellik gosterir. Umay Ana’nin koruyucu ve bilge ruhu adeta
bu yash kadinda viicut bulur. Eski Tiirk inanislarinda kutsallik sembolii
olarak kabul edilen g6giin rengi olan mavi, Kégiidey Mergen’in beslenmesi
icin verilecek siitli saglayacak olan inegin rengidir. Goksel olan, stit vererek
yasam kaynagi olan mavi inegin Koglidey Mergen’i beslemesi, Kogiidey
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Mergen’in olaganiistii giiclere sahip olacak bir kahraman olacaginin
isaretidir. Bu yoniiyle mavi inek “besleyici”, kurtlar ve kuzgunlar Altay’a
geldigi zaman buzagisini yaninda uyuttugu icin “koruyucu” 6zellik gosterir.
Boylece anne arketipinin biitlin canli varliklarda benzer vasiflarla goriildiigii
soylenebilir.

Destanda, geyik bir kadinin bebegini karninda tasimasi gibi Kara
Kula’'nin ruhunu tasiyan bildircinlarin icinde oldugu altin kutuyu karninda
tasir. Geyik, diinyadaki pek ¢ok toplumda oldugu gibi, Tiirk kiiltiiriinde de
kutsal olduguna inanilan bir hayvandir. Tiirk halk anlatilarinda daha ¢ok disi
bir geyik olarak goriiliir (Ogel 2014, I: 619-634). Tiireyis unsuru, yol
gosterme, sekil degistirme, olaganiistii 6zelliklere sahip olma ve bunun gibi
pek cok islevle anlatilardaki yerini alir (Yesildal 2015). Geyigin ytiksek, dall
budakli boynuzlarinin ¢cogu kez “Hayat Agaci”’na benzetildigi bilinmektedir.
Dolayisiyla dogurganligin, gelisme evrelerinin, yeniden dogusun simgesi
konumundadir (Gil, 1998: 46). Tiirk kiiltiirtinde mitolojik ana olarak kabul
edilen geyik, destanda “yaratict” ozellik gostererek anne arketipinin bir
yansimasinl olusturur. Altin kutu, geyik karni gibi toplumsal bilin¢disinda
yer alan arketipik semboller, anne rahmi, dogum ve kadinla dolayisiyla disi
simgelerle yakin kabul edilir. Bu yoniiyle s6z konusu semboller “yaratici”,
kapali yapisi itibariyle anne arketipinin “koruyucu” 6zelligini gosterir. Tlrk
kiltiriinde kutsiyet atfedilen geyigin karninda yer alan, degerli bir
madenden yapilmis olan kutu, bu arketipin toplumsal bilin¢disindaki yerini
pekistirmesi acisindan dikkat ¢ekicidir.

Destanda bu olumlu tiplerin karsisindaki tek olumsuz kadin tipi
Erlik’in kizidir. Eski Tiirk inanislarina gore yeraltina mensup koétii ilah veya
ruhlar ziimresinin basindaki gii¢ olan Erlik ve beraberindekiler, insanlara
her turli kotiligi, hastaligl ve 6ltimii getirirler (Coruhlu, 2010: 54). Erlik’in
kizi Kara Taaci da kotiiltiigli temsil eden bir kara samandir. Gelecekte olacak
seyleri bilir ve kara biiyl yapar. Bilinmeyeni bilen, sezilmeyeni sezen Kara
Taaci, bu yetenegini yeralti diinyasinin kot ruhlariyla kurmus oldugu
iliskiler sonucunda elde etmistir. Kara Taaci, Kogilidey Mergen onunla
birlikte olmay1 kabul etmeyince intikam yemini eder ve Kéglidey Mergen’in
amacina ulasmasina izin vermemek i¢in cabalayarak “engelleyici” 6zellik
gosterir. Kdgiidey Mergen’in anne ve babasinin 6limiine sebep olan Kara
Taaci, istedigini elde edemedigi icin “cezalandiric1” ve “yok edici” 6zelligi ile
anne arketipinin olumsuz y6niiniin temsilcisi olur.

Koglidey Mergen, yasadig1 biitiin olumsuzluklara ragmen “Ill.kesit"te
Ay Kagan'in kizi1 Altin Kiiskii ile evlenir. Kogiidey Mergen ve Altin Kiiskii goge
ucar. Gokytiziinde Altin Kiskii kutup yildizi olarak belirir. Astral mitolojik
tasavvurlara gore “temirkazik/kutup yildiz1” yildiza gevrilmis kiz olarak
bilinmektedir. Tiirk diisiincesinde kutup yildizi, li¢ diinyay1 ve 6zellikle de
gok kubbesini, yildizlar tutan, evrenin diizenli bir sekilde devretmesini
saglayan mitolojik anlayisin basinda yer alir (Bayat 2007, I: 290-291).
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Destanda, kutup yildizina doéniisen Altin Kiskii anne arketipinin
“diizenleyici” 6zelligini tasir.
D.1. Asik Garip Hikayesi‘nin Kesitleri

I. Kesit: Tebriz sehrinde Hoca Maksud adinda zengin bir adamin bir
oglu vardir. Hoca Maksud 6ldiigii zaman biitiin mali milki ogluna kalir.
Oglana babasinin adi verilir. Oglan, babasinin vasiyeti icin mezarina
gittiginde bes tane mirasyedi tarafindan kandirilir ve babasindan kalan
servet kisa slire icinde biter.

II. Kesit: Oglan biitiin serveti tiiketince annesi, onu bir meslek
0grensin diye bir kazancinin, daha sonra da bir terzinin yanina ¢irak verir
fakat oglan, bu isleri beceremez. Bir giin kahvedeki asiklar1 géren oglan,
onlara ¢irak olmak ister. Alt1 ay asiklarin yaninda ciraklik eder fakat ustasi
ona bir sey 6gretmez. Oglan bir giin arkadaslariyla beraberken sirayla saz
calmaya baglarlar. Sira kendisine geldiginde ¢almay1 bilmedigini sdyleyince
arkadaglar1 onunla dalga gecer. Bunun iizerine iiziilerek eve gelen oglan,
yatmadan 6nce Allah’a dua eder ve o gece riiyasinda $Sah Senem’in elinden
dolu icince hem ona asik olur hem de saz ¢almay1 6grenir, ayni gece Sah
Senem de riiyasinda oglan1 goriir ve asik olur. Gece riiyasinda dolu ictigi
glinlin sabahinda oglan kahveye gider ve asiklardan saz isteyip ¢almak ister.
AsiKlar, oglana saz ¢almay1 6gretmedikleri i¢in buna sasirirlar. Oglan tiirkii
soylemeye baslayinca s6zlerinden Tiflisli Hoca Sinan’in kizi Sah Senem’e asik
oldugunu anlarlar. Asiklar Tiflis’e gideceklerini, isterlerse oglanin da
kendileriyle gelebilecegini soylerler ancak onu yari1 yolda birakirlar. Oglan,
annesi ve kardesiyle giderken yolda gordiikleri bir bezirgan onlan Tiflis’e
kadar gétiiriir. Oglana Tiflis’de bir kahvede asiklar tarafindan Asik Garip ad
verilir. Kahvede Asik Garip’in atismasini dinleyen Hoca Sinan, onun sesini
cok begenir ve ertesi giin bahgelerinde ¢almasi i¢in onu davet eder. Asik
Garip, Hoca Sinan’in bahgesinde $ah Senem’i goriir. Asik Garip énce Hoca
Sinan’in koskiine daha sonra da késkiin karsisindan aldig1 eve taginir. Asik
Garip, annesini gonderip Sah Senem’i babasindan istetir. Hoca Sinan, kizi
vermek icin Asik Garip’ten kirk kese akee ister. Asik Garip, kirk kese akceyi
biriktirmek i¢cin Erzurum’a oradan da Halep’e dogru yola ¢ikar. Bu diyarlarda
asik olarak ¢alip soyler. Bir giin kahvede Sah Velet ile karsilasan Asik Garip,
Tiflis’e gittigini 6grenince annesine gotiirmesi icin ona bir mektup verir.
Yolda yedi yerinden miihiirlenmis mektupta bu kadar 6nemli ne oldugunu
merak eden Sah Velet acip mektubu okur ve mektupta Sah Senem’e de selam
gonderildigini goriir. Sah Velet'in yardimcisi, Asik Garip’in vedalasirken Sah
Senem’den aldig1 gomlegi parcalayip kana bular. Sah Velet, bu gomlegi Asik
Garip’in annesine gotiiriir ve oglunun o6ldiigiinii sdyler. Olanlar1 duyan
annenin gozii aglamaktan koér olur. Sah Senem, Asik Garip’in 6ldiigiine
inanmaz. Fakat Sah Velet bir kocakar1 bulur ve Sah Senem’i evlenmek icin
kandirir. Bu esnada Halep’e gelen bir bezirgan, Asik Garip’e Sah Senem’in

4 (Tirkmen, 1995: 113-195).
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evlenecegi haberini getirir. Asik Garip, Hizir'in yardimu ile kisa siirede Tiflis’e
déner. Hizir, Asik Garip’in yanindan ayrilmadan énce Asik Garip’e atinin sag
ayaginin altindan toprak almasini ve bunu annesinin yliziine stirmesini o
zaman gozlerinin agilacagini sdyler. Asik Garip, diigiin evine gidip saz ¢alinca
Sah Senem onu tanir. Sah Velet de Asik Garip’in sesini duyunca kagip gider
fakat saklandig1 yerde onu bulurlar.

II1.Kesit: Asik Garip, Sah Velet'i affeder ve annesinden de riza alip onu
kiz kardesiyle evlendirir. Annesinin yiiziine Hizir'in atinin ayaginin altindan
aldig1 toprag: siirer ve kadinn gézleri agilir. Asik Garip ile Sah Senem de
evlenirler (Torun, 2019: 127-131).

D.2. Hikayenin incelenmesi

Asik Garip adh halk hikayesinde Asik Garip’in annesi olumlu, Sah
Velet'in buldugu kocakar1 olumsuz anne arketipinin temsilcisidir.

“I. kesit”te anne arketipinin temsilcisi veya yansimasi goriilmez. “IL.
kesit"te ise anne arketipi ve anne tipi ile ilgili 6zellikler anlati boyunca takip
edilir. Asik Garip, cocuk yasta babasini kaybettikten sonra annesi hep onun
ve kardesinin yaninda olur. Cocugunun pek ¢ok hatasina ragmen onu
affeder. Bu 6zellikleriyle “koruyucu” ve “destekleyici” vasfini ortaya koyar.
Babasi dldiikten sonra bir is sahibi olabilmesi i¢in ¢ocuguna yol gostererek
“yonlendirici”, agik bir sekilde olmasa da ailenin reisligini Ustlenerek
“diizenleyici” 6zellik gosterir. Asik Garip ailesinden uzakta iken kendisine
verilen yalan haber {zerine annesi c¢ocugunun oldigini distnir.
Uziintiisiinden aglaya aglaya gozleri kor olur. Asik Garip’in 6ldiigiini
sanmasl, diger ¢ocuguna bakmakla ytikiimlii olmasi, gézlerinin gérmemesi
Asik Garip’in annesinin “cefa” cekmesine, pek cok zorluk yasamasina sebep
olur.

Asik Garip’e yardimci olan tipler oldugu gibi onun karsisinda olanlar
da vardir. Bunlardan biri Sah Velet'in Sah Senem’i kandirmasi i¢in buldugu
kocakaridir. Anlatilarda kocakarilar, kendisine para veya degerli esyalar
verilerek bir baskasina kotiiliikk yaptirildigi icin genellikle olumsuz bir tip
olarak yer alirlar (Olger Oziinel, 2006: 88). Hikayede kocakari, soyledigi
yalanlarla asiklarin kavusmasini geciktirir. Bu yoniiyle “engelleyici” 6zellik
gostererek anne arketipinin olumsuz yoniiniin temsilcisi olur.

Asik Garip ile annesi arasindaki bag, hikiyenin basindan sonuna kadar
hissedilir. Asik Garip, Sah Senem’i bulmak igin yola ¢iktiginda annesini ve
kardesini de yanina alir. Asik Garip’in annesine verdigi deger hikayenin “III.
kesit”inde pekistirilir. Sah Velet ile kiz kardesini evlendirmek i¢in annesinin
onayini alir.

E.1. Gelin Tas1 Efsanesi’nin Kesitleri
I. Kesit: Koyiin fakir oglu, beyin giizel kizina asik olur.

5 (Onal, 2013: 120).




IL. Kesit: Oglanin ailesi, ogullarini kiramaz ve kizi istemeye gider. Kiz,
fakir oldugu icin oglanla evlenmesini istemeyen babasina karsi ¢ikar ve
evlenmek istedigini sdyler. Kizin babasi sinirlenir, fakirlik gériip cezasim
¢cekmesi icin kizin1 evlendirir. Annesi ise, kizinin génlii oldugu icin bu
duruma memnun olur. Oglan evi, gelini gotiirecekleri zaman anne ile kizin
vedalasmasina izin vermez. Anne bu duruma ¢ok kirilir ve “insallah hepiniz
tas olursunuz”, der.

I1I. Kesit: Kizin annesinin bedduasi tlizerine yolda giderlerken gelin
ve damat 6nde, diger insanlar arkada olmak iizere hepsi simsiyah tas olurlar
(Torun, 2019: 180-181).

E.2. Efsanenin incelenmesi

Efsanede anne, hem olumlu hem de olumsuz anne arketipinin
ozelliklerini tasimaktadir.

“I. kesit"te gelecekte anne statiisiine sahip olacak kadin tipi verilir. “II.
kesit"te Gelin Tas1 adl1 efsanede yer alan anne tipinin, olaylarin akisi icinde
cok etkili olmadig1 goriilmektedir. Anne, kizinin gonliintin fakir bir oglanda
oldugunu ve onunla evlenmek istedigini bilmesine ragmen karar1 babaya
birakmistir. Buna karsilik annenin bir bedduasiyla herkes tas Kkesilir.
Anlatida baba, istemedigi halde sinirlenip kizimi fakir oglana verir. Kizin
istedigi kisiyle evlenmesi anneyi icten ice memnun eder. Bir anne i¢in
¢ocugunun mutlulugu her seyin tizerindedir. Bu yolda kimi zaman a¢ik agik
goriilmese de olumlu anne arketipinin “destekleyici” yont ortaya ¢ikar.

Turk kiltiirinde bir c¢ocugu yetistiren anne-baba hakkinin
0denemeyecegine inanilir. Bu yiizden ¢ocuklara anne-babasinin duasin
almasi telkin edilir (Kumartashoglu, 2017: 95). Anneyi iizmek, aglatmak en
biiylik giinahlardan biri olarak goriiliir. Evladi icin bircok fedakarlikta
bulunan bir annenin bedduasinin tutacagi inanci hakimdir (Giines 2012: 66).
Bu, anneligin kutsiyeti ile ortiisen bir durum olmasinin yaninda halk
arasinda annenin, ¢ocuk lizerindeki hakkiyla da iliskilendirilir.

Beddualar, caresiz olan, ac1 ¢eken ve bir kotiiltige maruz kalan bir
insanin bunlar1 yapanin cezalandirilmasini istemek, bu yolla intikamin
almak, adaleti saglamak amaciyla soyledigi, kotii dilek ve diistinceleri ihtiva
eden kaliplasmis so6zlerdir (Cobanoglu ve Cobanoglu, 2015: 1). Bu efsanede
de kendi kizi gelin olurken duntrleri tarafindan vedalasmalarina izin
verilmemesine ¢ok kirillan annenin “cezalandirici” yonii ettigi beddua
vasitasiyla ortaya cikar.

“III. kesit"te anne, “Ingallah hepiniz tas olursunuz” (Onal, 2013: 120)
diyerek beddua eder ve gelin damat da dahil olmak iizere gelin alayinin
tamami tasa dontisir. Halkin zihninde bu durum anneye yapilan
saygisizhigin karsiliksiz kalmayacaginin ve anne soziiniin ¢ok etkili
oldugunun bir kanitidir. Ettigi bedduayla annenin “yok edici” yonii ortaya
cikar. Ancak efsanede anne, bu bedduay: liziintiistinden soéyledigi icin tam




anlamiyla olumsuz anne arketipinin temsilcisi olarak
degerlendirilmemelidir.

Sonug

Insanlik tarihinin en eski zamanlarindan giiniimiize tasidiklar
simgesel anlamlarla arketipler, adeta bir canli varlikta ana damari besleyen
kilcal damarlara benzer. Arketipler, evrensel bir anlam diinyasina sahiptir.
Yerel tipler zaman icinde evrensel olan arketipin temsilcileri veya
yansimalari olarak anlatilardaki yerini alir. Her toplumun kendi duygu ve
diistince diinyasiyla sekillenerek o toplumun anlatilarinin kiiltiirel baglamda
genetik kodlarini olusturur.

Anlatima dayali tlrlerden secilen ornekler iizerinden yapilan bu
calismada anne arketipinin temsilcilerinin yaninda yansimalar1 da tespit
edilmistir. Yaratilis mitinde kutsal bir varlik olarak goriilen Ak Ene, masalda
0z anne, yash kadin ve siitnine, destanda 6z anne, yash kadin ve olaganiistii
bir varlik olarak Erlik’in kizi, hikdyede 6z anne ve kocakari, efsanede 6z anne
bu arketipin olumlu ve olumsuz 6zellik gosteren temsilcileri, su, tabut, kayin
agaci, mavi inek, geyik, altin kutu ise yansimalaridir.

Anlatilarda olumlu anne arketipinin temsilcisi ile olumlu yansimanin,
olumsuz anne arketipinin temsilcisi ile olumsuz yansimanin o6zellikleri
arasinda benzerlik bulunur. Anne arketipi mitik anlatida yaratic,
yonlendirici, diizenleyici, masalda destekleyici, koruyucu, fedakar, kurtarici,
besleyici, engelleyici, yok edici, destanda yaratici, besleyici, koruyucu,
kurtarici, yonlendirici, engelleyici, cezalandirici, yok edici, halk hikayesinde
koruyucu, destekleyici, yonlendirici, diizenleyici, cefakar, engelleyici
efsanede destekleyici, cezalandirici, yok edici yonleriyle cesitli 6zellikler
gosterir.

Yukarida siralanan o6zellikler toplumsal bilingdisinda s6z konusu
tiplere ve yansimalara yiiklenen anlami ifade etmektedir. Bununla birlikte
kimi zaman tipler toplumun beklentisinin disina ¢ikar. Olumlu anlam ifade
eden 6z anne ve siitnine incelenen anlatilarda olumsuz 6zellik gostermistir.
Gelin Tas1 efsanesinde c¢ocugunun mutlulugunu istemesine ragmen
kendisine yapilan haksizlik dolayisiyla beddua eden 6z anne, bu bedduayla
kendi kizinin da tas kesilmesine sebep olur. Muradina Ermeyen Dilber
masalinda siitnine, 6z kizinin gelecegi icin teamiillerin tersine kendisine
emanet edilen, siitliyle biiyiittiigii kizin yerine kendi kizini gecirerek ona
zarar verir.
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