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“DEDE KORKUT KiTABI"NIN KOMPOZiSYON OZELLIKLERI VE SiiR
SANATINA DAIR
*
ABOUT COMPOSITION CHARACTERISTICS OF DEDE QORQUT BOOK AND
POETRY
Révsen ALIZADE

0Z: “Dede Korkut Kitabi”min boylari belli bir kahraman etrafinda cereyan eden olaylar
aktarmaktadir ve bu durum ozan Korkut'un adiyla iligkilendirilmis Oguznamelerin iki diizlemi
(kompozisyon 6zellikleri ve siir sanat1) hakkinda fikir séylemek i¢in ciddi esastir. “Dede Korkut
Kitab1”n1 tertip eden katip, muhakkak her biri bagimsiz olarak mevcut olan on iki oguz boyunu tek
kitapta bir araya getirmistir. “Dede Korkut Kitabi"nin boylarinda olaylarin gelisimindeki
siireksizlikte goriilen kompozisyon diizensizligi de bununla ilgilidir. “Dede Korkut Kitab1”nin bazi
boylar1 ayn1 kahramanla, benzer olaylarla ilgili olsa da, kronolojik agidan bunlarin kitapta farkl
diizenlemelerle yer almasi gerekirdi. Ornek olarak, éncelikle Salur Kazan hakkindaki bilginin
(ikinci, dérdiincii, on birinci boylar) ikinci boyda verildigine dikkat edebiliriz. Bu boyda Kazan Han
oglu Uruz, bagimsiz konumdadir, hatta beyler avlanmaya giderken ona ii¢ yiliz yigitle yurdu
korumak gorevi verilir. Dérdiincii boyda Kazanin oglu yetkinlik yasina yeni ermis ve boyda s6z
edildigi gibi “bas kesip kan dokmemistir”. Kazan Han avlanmay1 ve savagmay1 6gretmek amaciyla
Uruz’u kendisiyle beraber ava gétiiriir. Béylece, ikinci boya nispetle bu boy biinyesinde daha eski
¢agin olaylarini bulundurur. Oguzname geleneginin kompozisyon o6zelligi, Oguz varislerinin
destanlari igin karakteristik olan nazim kisimlarinin nesirle verilmesinde goriilmektedir. Pek ¢ok
Tiirk destaninda oldugu gibi Dede Korkut Kitabinda da siirle adeta kahramanlarin diyaloglari ve
atismalar1 verilmektedir. Bu agidan, Dede Korkut dilinin heyecan verici katmani dogrudan
terenniim (apologetik) muhtevali siirlerle ortaya konulur.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut Kitabi, Oguznameler, boylar, nazim, nesir.

ABSTRACT: Clans of Dede Qorqut narrates events occurring around a certain hero and such a
condition was a serious base to offer opinion about two levels (characteristics of composition and
poetry) of Oghuzname which were related to the name of bard Qorqut. The clerk who was compiling
the book of Dede Qorqut in a single book collected all twelve books each of which belongs to separate
oghuz clan independently. Irregularity of composition seen in discontinuity of developments of the
events in clans of the book of Dede Qorqut is also related to this matter. Although some clans of Dede
Qorqut are related to the same hero and similar events, in chronological perspective, they should have
been appearing in the book with different arrangements. For Instance, we can pay attention to the
fact that information on Salu Kazan (second, fourth, eleventh clans) is firstly given in the second clan.
In this clan, Kazan Han'’s son Uruz is in independent condition, moreover, when the men go hunting,
he is accredited to protect the homeland with three hundred brave men. In the fourth clan, the son of
Kazan has just reached the age of competence and “did not shed blood by beheading”. Kazan Han
takes Uruz with him for hunting in order to teach him hunting and fighting. Hence, in comparison to
the second clan, this clan incorporates events of more historic ages. Composition features of
Oghuzname tradition are seen in verse presentation of prose sections that is classical for the epics of
Oghuz successors. As in many epics of the Turks, in the book of Dede Qorqut, dialogues of the heroes
and their alterations are illustrated in poems. Therefore, exciting layer of Dede Qorqut language is
directly revealed by poems with apologetic content.

Keywords: The Book of Dede Qorqut, Oghuzname, clans, poetry, prose.
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Giris

“Dede Korkut Kitabi"ndaki biitiin boylar Tiirk sozlii geleneginin
triinidir. Ancak bununla birlikte boylarin hepsi ayni bicimde degildir.
Ornegin besinci, altinci, sekizinci ve on ikinci boylarda bicimsellik
bulunmamaktadir. Diger Oguznamaler veya boylar, halk destanlarinda
oldugu gibi sanki sonraki olaylar1 saglamlastiran ve Oguzname
muhtevasinin bir kismini olusturan bicimsellikle baslamaktadir. Ornegin, ilk
boyda Bayindir Hanin yurdunda gerceklesen ziyafette Dirse Han’in evlatsiz
olmasindan bahsedilir; ikinci boyda Kazan Han'in verdigi benzer ziyafette,
beyler yurdun emniyetine dair bir teminat saglamadan avlanmaya giderler.

Bicimsellikle boyun muhtevasi arasinda yukarida kaydettigimiz
mantiksal iliski bir siireklilik arz etmemektedir. Bu agidan, yine 6érnek olarak
soyleyebiliriz ki, ilk boydaki bicimsellikte kahramanin evlatsiz durumuna
dair verilen bilgi, olaylarin sonraki gelisimi i¢cin neden sayillamamakta ve
yalniz Bayindir Han'in evlatsiz beylere olan olumsuz davranisini belli
ettirdigi icin tamamlanmis olur. Bayindir Han’in olumsuz davranisina maruz
kalan Dirse Han, Tanri’dan evlat dilemege mecbur kalir, bir erkek evladi olur
ve olaylar artik farkh bir dizlemde gelistigi icin Bayindir Han sahneden
kaybolur.

Benzer bicimselligin bulundugu fciincii boyda ise olaylar farh
konumdadir. Ik boyda oldugu gibi Bayindir Han'in verdigi ziyafette belli
olur ki, beylerden birinin erkek evladi, digerinin kiz evladi yoktur. Bu durum,
bir digimlenme gibi dikkat ¢ekmekte ve sonraki olaylar dogrudan
bicimsellige uygun olarak gelismektedir.

1. Boylarin Ozelliklerine Dair

“Dede Korkut Kitab1”nin on birinci boyunda Kazan Han’in oglundan
¢ocuk gibi s6z edilmekte ve Kazan Han’in esir alindiktan sonra oglunun
yetiskinlik yasina gelmesi, ailede olup bitenleri tesadiifen 6grenmesi ve
babasini kurtarmaya gitmesi icin uzun yillarin gectigi anlatilmaktadir.
Arastirmaci Haluk Koroglu'nun genel olarak boylardaki mantiksal
siralamaya dair yorumu dikkat cekmektedir: “Daha ilging bir durum;
sekizinci boyda Tepegoz'iin elinde 6lmiis olan kahramanlar, sonraki
boylarda, 6zellikle Kazan Han'in esirlikten kurtarildigi on birinci ve i¢
catismanin hizlandigr on ikinci boyda yer alirlar. Eger boylar1 mantiksal
siralamaya tabi tutarsak o zaman boylarin soyle bir siirekliligi ortaya ¢ikmisg
olur: VIIL, I, 111, IV, XI, II, V, VI, VII, IX, X, XII. Sonuncu boyda olaylar daha
mantiksal sekilde gelisir. S6z konusu boydan anlasilmaktadir ki, her bir
eylemde oydaslhik ve oybirligiyle hareket eden Oguz Elini i¢ catisma
zedelemis, diisman saldirisim 6nlemek igin gereken birligin temelleri
bozulmus ve sanki Oguz devrinin sona erdigi sembolize edilmistir.”
(Koroglu, 1999: 193).
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“Dede Korkut Kitab1”"nin kiilminasyon sahneleri ise daha canli olarak
gorilmektedir. Soyle ki, sahnelerdeki disa vurum maksimum kisalik arz
etmekte ve duygusal nitelikli ciimleler sayesinde belli edilmektedir. Biitiin
boylarin finali aynidir denilebilir. Yani ozan statiisiinde bulunan Korkut Ata,
her bir boyu onun baskahramanina o6zgiiler. Korkut'un sdyledigi dizelerin
bazilarinda Miisliman gizemci lirizminin izlerine de rast gelinmektedir.
Asagidaki 6rnekte bu durumu net olarak gorebiliriz:

“Anlar dahi bu diinyaya geldi gecdi;

Kervan gibi kondu gé¢dii.

Anlari dahi ecel aldi, yer gizledi.

Fani diinya kime kaldl.

Gelimlii gidimlii diinya, son ucu oliimlii diinya” (Gokyay, 2006: 38).

Yukaridaki ornek parcada gecen TUziintilii aforizmalar, gelenege
uygun olarak Korkut Ata’nin Tanri’ya yonelik dua, istek ve alkiglariyla
sonuglanir.

“Dede Korkut Kitab1”nin her bir boyu 6yle bir yapiya sahiptir ki, okur
kiside yahut dinleyici kitlesinde anlatima ilgi uyandirilmakta, olaylarin
beklenilmeyen ve ¢ok etkili doniisii ise ciddi anlamda saskinlifa neden
olmaktadir. Ornek olarak dérdiincii boyun ézetine bakabiliriz:

Salur Kazanin evinde ziyafet vardir. Oglunun geng¢ olmasindan ve
tecriibesizliginden sikdyet eden baba, ona savas sanatini 6gretmek isteginde
oldugunu arz eder. Diismanin aniden saldirisi bu sahneyi yarida birakir.
Tecriibesiz oglunu savunmaya ve ayni zamanda kendi yigitligini belli
ettirmeye calisan Kazan Han, oglunu yiiksek bir konuma birakip savasa katilir.
Bu yerde yine muhtevada keskin bir dénlistin oldugu gériiliir: Baba emrini
dinlemeyen ogul da savasa katilir ve esir alinir. Baba oglunu kurtarmak icin
yola koyulur. Mutsuzlugun sanki kacinilmaz oldugu ve beklenmedik bir anda
kahramanin hanimi kendi ordusuyla yardimda bulunur (Gokyay, 2006: 91-
110).

Kaydetmek gerekir ki, on iki boydan nerdeyse her biri icin
muhtevadaki bu tiir gelisme karakteristiktir. Yani bu boylar, net olarak savas
ve serliven niteliklidir. Soylenebilir ki, “Dede Korkut Kitab1’nin savas-
seriiven muhtevali boylar1 ayni diizeyde olup énemli konudan uzaklasma
¢abasini ¢cok az icermektedir. Bu kapsama su hususlar eklenebilir: Dordiincii
boyda aileye rezillik getiren diisman 6niinden kagmanin anlatimi; altinci
boyda kahramanin nisanlisi tarafindan korunmaya tabi tutulmasi epizodu;
on birinci boyda Kazan Han'in 6liilere satasmasi veya saman motifi ve kafir
beylerine Kazan’'in hakaret etmesi epizodu.

Onemli muhteva bazi durumlarda ek konularin etkisi sayesinde
yayginlasir. Ornegin, ilk boyda ordusu tarafindan Dirse Hanin esir
gotliriilmesi ve oglunun babasini kurtarmasi olay1 ve ikinci boyda Kazan
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Han'in ¢obaninin kafirlere kars: savasi dikkat cekmektedir. Ugiincii boyda
genel kahramanla ilgili iki bagimsiz konu daha bulunmaktadir.
Gorulmektedir ki, ek konular, katibin nasihat nitelikli sézleri, kahramanlarin
davranisina verilen deger ise yorucu felsefi diisiinceleri icermediginden pek
az ayrikliklar dikkate alinmazsa boylardaki dgelerin bir araya getirilme
bicimini bozmamaktadir. Bu 6zellik, “Dede Korkut Kitab1”’nin Oguz epik
destan mekaninda boy tiiriinii kendinde tasiyan tek abide olmasindan
kaynaklanir. Soyle ki, baska elyazmalarinda “Dede Korkut” boylariyla ilgili
O0zne parcalarina, deyimlere vs. rast gelinse de bunlarin herhangi biri
bagimsiz boy tiirii hakkinda yorum yapmaya imkan tanimamaktadir. Bu
durumu, asagidaki maddeler kapsaminda tanimlamak miimkiind{ir:

a) “Dede Korkut Kitabi”"ndaki boylarin biresimini saglayan kapsaml
kompozisyon 6zellikleri bulunmaktadir. Yani boylarin baslangig, gelisim ve
sonraki kisimlar1 genel olarak birbirini dogrulamakla tek olan metamodeli
ortaya koymaktadir. Ancak bununla birlikte boylarin geleneksel
kompozisyon yapisinin disina ¢ikma olay1 da vardir. G6zlemlerimize goére, bu
tiir farkliliklar, hem muhtevaya hem de kompozisyon katmanina yansimistir.

b) “Dede Korkut Kitabi”"nda kompozisyon farklarin1 daha ¢ok “Deli
Dumrul” boyunda gézlemlemek miimkiindiir. S6z konusu boyun 6zellikle
baslangi¢ kisminda geleneksel kalibin disina cikildig1 gérilmektedir.

c) “Dede Korkut Kitabi”’ndaki muhteva farklari, daha ¢ok zaman
anakronizmlerinde gozlemlenmektedir. Soyle ki, ayn1 kahramanin hayatinin
zaman dilimleri, dogal zaman siirekliligine tabi degildir. Soyle ki, cizgili
zaman prensibi burada gorilmemektedir. Coézliimlemeler sonucu
goriilmektedir ki, destan metnindeki zaman, tarihsel zaman degil, mitolojik
zamandir. Mitolojik diisiincede zaman ve mekan kapali ve tekrarlanan bir
ritimle varligim siirdirir. Ornegin, destan metninde yenik diisen
kahramanlarindan olan So6kli Melik, dort kez 6ldiriiliir. Bir boyun sonunda
basi kesilen anti kahraman, baska bir boyda yine at iizerinde Oguz’la savasan
olarak tasvirini bulur. Bu olayin esasinda ise mitolojik diisiincenin 6lip
dirilme modeli durmaktadir. Bu a¢idan denilebilir ki, “Dede Korkut
Kitab1”’nin siirsel yapisina mitolojik baglamda yaklasmadan onun
kompozisyon 6zelliklerini net olarak aciklamak imkansizdir.

d) Boylarin bicimsel farkliliklarina gelince, bu baglamda bir hususu
ozellikle 6nemsemek gerekir. Bu husus, boylarin tarihsel gelisimi
meselesidir. Boy tiirti, yiizyillarca degiserek bi¢cim bakimindan duragan
konuma gelmistir. “Dede Korkut Kitab1”ndaki boylarin pek fazlasini bigimsel
acidan duragan veya klasik boylar gibi nitelendirmek miimkindiir. Ancak
“Deli Dumrul” boyu, boy tiiriiniin ilkel bicimlenme 6zelliklerini, yani arkaik
izlerini yansitmaktadir.

2. Boylardaki Siir Sanat1i Hakkinda

Kitapta Oguz ulusuna 6zgii kompozisyon 6zelligi Oguz varislerinin
destanlar1 i¢in de 6zgli olan nazim kisimlarinin nesirle aktariminda
bulunmaktadir. “Dede Korkut Kitabi"nin Azerbaycan, Tiirkmenistan ve
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Tiurkiye’de yaymnlanmis niishalarina istinaden denilebilir ki, siirle
alisilageldigi gibi kahramanlarin diyalog ve monologlar1 6zellikle Dresden
niishasindadir. Bu agidan Kitab’in dilindeki duygusalligi dogrudan terenniim
(apologetik) muhtevali cok sayili siir par¢alarinda gormek miimkiindtr.

Tabii ki, Kitap’taki siirler, her zaman uygun dissal bicime sahiplik arz
etmemektedir. Bu durumu, destanin ilk terciimani V. V. Bartold'un
metindeki siirleri ayirt etmemesiyle iliskilendirebiliriz. V. M. Jirmunski’'nin
fikrine gore “...bir¢ok nesir kissmlarinda kafiyenin bulundugu, dizede hecelerin
ayni diizeyde olmadigi durumda bu tiir ayirt etme pek ¢ok durumlarda 6znellik
arz etmektedir’ (Bartold, 1962: 242-243). Arastirmacinin séz konusu notu
ve pek cok inanilir miilahazalara da istinat ederek, “Dede Korkut Kitab1”’nda
bulunan siir tirlerini kesin ¢izgilerle birbirinden ayirmanin da
arastirmamiza uygun oldugunu diistinmekteyiz.

Asagida Kitap’tan o6rnek verdigimiz parcadaki kelimelerde ve
kelimeler aras1 molada tonlama serbestligi, pek kisalik, aliterasyon, asonans
ve kafiye unsurlar1 da bulunmaktadir:

“Dirse Han disi ehlinin séziiyle ulu toy eyledi, hacet diledi. Atdan aygir,
deveden bugra, koyundan ko¢ kirdurdu. I¢ Oduz, Tas Oduz beglerin iistiine
yignak etdi; a¢ gérse doyurdu, yalin gérse donatdi; borgluyu borcundan
kurtardi, depe gibi et yigdy; gél gibi kimiz sagdurdu. El gétiirdiiler, hacet
dilediler...” (Gokyay, 2006: 27). Ancak s6z konusu parcada afektif sdylevin
onemli bir unsuru ve 6znenin genetik bir yapidan kaynaklanan tonlamasi
hentiz bulunmamaktadir. Ayn1 zamanda bu pargaya “...blitiin siiriyatin ilk ve
tek kaynagi olan duygusallik” (Waltz, 1953: 57) ve soylevin ritmik olusumu
da yansimamaistir.

“Dede Korkut Kitabi”nin nazim kisimlarinda ise durum baska
tirlidiir, yani ritim ve duygusal tonlama sdylevin 6nemli gostergeleri gibi
parcalanmaz nitelikte rol oynamaktadirlar. Ornegin:

“Han kiz1 yertimden durayinmi

Yakariila bogazufidan tutubani

Kaba 6k¢em altina salayinmi

Kara polat 6z kilicum eltime alayinmi

Oz gévdenden bagsuriu keseyinmi

Can tatlusun sana bildiireyinmi

Alca kanun yeryiiziine dékeyinmi

Han kizi sebebi nediir, degil mana

Kati kazab ederem simdi sana” (Gokyay, 2006: 26).

Bu parcanin ozellikle yedi sozdizimsel (sentaktik) sirasi, simdiki
zamanin soru hali olarak goriilmekte, birinci tekil sahsa ait edilen -yin fiil
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ekiyle ifade olunmakta ve ¢ogunlugu kendi aralarinda -dura, -sala, -ala
biciminde kafiyeli olan fiil 6geleriyle aktarilan tek uyak sistemine sahiptir. -
mi soru edatinin siirekli tekrari (redif) ise uyumun yani sira molayi tebariiz
ettirmektedir. Kafiyeli olan son iki dizeyse sanki biitiin olarak siirin anlamini
sonuca ulastirir ve siir bicimce Terkib-i Bent'i hatirlatir.

“Dede Korkut Kitab1”’nin nazim Kisimlarinin hepsi dayanaksiz olarak
benzer niteliktedir. Boylece, Dresden niishasinin anonim yazarinin aktardigi
siirler, yapisal olarak ayirt edilmese de artik s6z konusu veri, “Dede Korkut
Kitab1"nda nazim kisimlarinin bulundugunu apagik bildirmektedir.

Vatikan niishasinin katibi (yahut anonim miiellifi) ise ayr1 ayr1 nazim
kisimlarinin farkh boyutta oldugunu belirlemeye calismis ve faksimilenin
86. sayfasinda da gorildiigi gibi, yedi dizeyi beyitler seklinde
olusturmustur. Ve kaydetmek gerekir ki bu tiir nazim kisimlar1 da kopuz
esliginde aktarihirdi. Bu meseleye iliskin iki hususa dikkat edebiliriz. 11k
olarak; ezgi kisimlari, Tiirk halklarinin eposunda kabul edildigi gibi metinde
de “gérelim, hanim, ne soylamis...” gibi kliseyle 6nceden duyurulur. Bu
durumda “soylamis” fiili, “séylemek” yahut “demek” anlaminda da
algilanmamaktadir. Ikinci husus; baz1 boylarda kahraman séylemeye
koyulmadan énce kopuzunu talep eder. Ornegin, on birinci boyda Kazan
Han’it diismanmi 6vmeye zorladiklar1 zaman, soéyle der: “Mere kafirler,
kopuzum getiiriin, sizi 6geyin... Vardilar kopuzu getiirdiiler. Eline alup burada
soylamig, géreltim hanum ne soylamis” (Gokyay, 2006: 177). Goriilmektedir
ki, bu durumda “soylamis” fiili, “tiirkii soylemek” anlaminda kullanilmistir.
Bu duruma iliskin baska bir 6rnegi asagida verebiliriz:

“Meger ol giin kafirleriifi agir giinleriydi, her biri yemekde icmekde idi.
Beyregi dahi getiiriip kopuz caldururlaridi. Beyrek bir yiice ¢cardakda otururdi,
ittifak bezirganlari gérdii, bildi. Bunlar1 gordiigiinde haberlesdi, géreliim
hanum ne haberlesdi...” (Gokyay, 2006: 71). Daha sonra BeyreK'in tacirlere
miiracaat ederek séyledigi tiirkiiler yer alir. Ornegin, Kazan kopuz elinde
kendine hitaben ilk tanimlama soyledikten sonra “ikinci tirkdl’” (“...bir dahi
soylamis”), pesinden ise uciincii tiirkii vs. gelmektedir. Bazen “soyladi”
yerine c¢agdas Turkmencede bulunan “danmigsmak” anlamindaki “aytmak”
fiillinden olusan “aydir” kelimesi goriilmektedir. Ancak “Dede Korkut
Kitab1"nda bu fiil de “tiirkii s6ylemek” anlamini vermektedir. Boylelikle,
goriilmektedir ki, “Dede Korkut Kitab1”nda nesir bilesiminde bulunan siirler,
ezgili olarak sodylenilen tiirkii parcalaridir. Bu kani, Tiirk halklarinda aktif
olan epos yaraticilliginin sozli aktarilma gelenekleriyle de tamamen
uygunluk teskil etmektedir. Giinimiizdeki Azerbaycan, Tirkiye ve
Tlrkmenistan sahasi asiklar1 da yiizyillar 6énce oldugu gibi dutarin veya
sazin esliginde epik destanlar1 veya sonradan bunlara dayanilarak
olusturulan halk hikayelerini anlatmaktadirlar.

“Dede Korkut Kitabi"nin nazim kisimlar1 destanlarin uygun
kisimlarindan ¢ok az farklilik gostermektedir. Goriilmektedir ki, bir sonraki
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asamanin destan anlaticilarinin (bahsi ve asiklarin) yaraticiliginda bulunan
destanlar, daha bicimlenmis diizeydedirler ve bu tiir destan metinlerde halk
siirinin genel unsurlarini da kolaylikla takip etmek miimkiindiir.

Yukaridaki hususu arastirmact Haluk Koroglu'nun su fikriyle
destekleyebiliriz: “Pek c¢ok destan metinlerindeki siirler kita yapisina
sahipken, Dede Korkut Kitabi'nda goriilen siirlerin tamamui tirad (monolog
ve uzun diyaloglar) seklindedir. S6yle ki, boylardaki kahramanlarin “bir dahi
soylamis” epik klisesiyle baslayan bir, iki ve daha fazla tiirkii séylemeleri, s6z
konusu tirad kategorisinde tanimlanabilir.” (Koroglu, 1999: 198).

Genel olarak Tirk destanlarinda nazim kisimlari, pek az ayrikliklarla
heceleme yapisina (Tirk siirinde hecelerin “parmak hesabi”yla
hesaplanmasi) sahiptir. Bu durumda her siir pargasinda hecelerin sayisi net
olarak belirlenir. Ornegin 7’den 16’ya kadar. En fazla yayginlasmis olanlar1
ise sekiz ve on bir heceli siir 6rnekleridir. “Dede Korkut”taki siirler, hece
veznine dayali olmakla yani sira herhangi bir siir metni kapsaminda
hecelerin degismesiyle de gézlemlenmektedir. Ornegin, bir siir parcasinda
lic ve on alt1 heceli dizelere rast gelmek mimkiindiir:

“Mere Kazan, (4)
Diinliigti altun ban eviifiii getiirmisiiz, (13)
Biziimdiir; (3)
Kirk ince bellii kizila (8)
Boyu uzun Burla Hatunu getiirmistiz (15)
Biziimdiir; (3)
Kirk yigidilen oglun Uruzu getiirmistiz ~ (13)
Biziimdiir; (3)
Tavla tavla sahbaz atlaruii (%)
Katar katar develeriin getiirmigsiiz (12)
Biziimdiir; (3) / (Gokyay, 2006: 52).

Arastirmaci Vladimir Aleksandrovi¢ Gordlevskiy, Tiirk halk siirinde
benzer siir yapisini gozlemleyerek asagidaki tespitini sunmustur:

“Delimolla dedikleri bir kiicticiik usak  (14)
Durgumda beslemis on yeddi usak  (11)
“On yeddi daha isterim”-dir Delimolla (13)

Delimollam seni éldiirdiilermi? (11)
Kanini bekmeze déndiirdiilermi? (11)
Imansiz galdirdilarm? (8)
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Gifilin aldirdin kellei”-dir Delimolla  (14) / (Gordlevskiy, 1961: 231).

V. A. Gordlevskiy, aktardigi siir Orneginin pesinden su fikri
soylemektedir: “Ancak herhangi bir tiirkiide, her halde cenap Kize tarafindan
yaziya aktarilmis tiirkiilerde onlar biitiin netligiyle verilmemistir ki, bu da
tiirkii geleneginin zedelendigini onaylayabilir” (Gordlevskiy, 1961, 231).
Kaydetmek gerekir ki, Dede Korkut Kitabi {izerine yaptigimiz gézlemler, V.
A. Gordlevski'nin Tirk sahasindaki tiirkii yaraticiligina dair tespitiyle denk
olan hususlardir. Asagida Dede Korkut Kitabi'ndan baska bir siir 6rnegi
vermekteyiz:

“Salkum salkum taf yelleri esdiigiinde,

Sakallu bozag turgay sayradukda

Sakali uzun Tat eri bafiladukda

Bidevi atlar 1sin1 gériip okradukda

Akl karali secilen cagda

Gégsti glizel kaba daglara giin degende

Beg yigitler, cilasinlar birbirine koyulan ¢cagda (Gokyay, 2006: 25).

Yukaridaki 6rnekten de gorulmektedir ki, Dede Korkut Kitabi'ndaki
tiradlar, ayni s6zdizimsel siranin biinyesinde oldugu gibi paralel s6zdizimsel
siranin sinirinda da siirekli i¢csel kafiyeye sahiptir. Asagidaki bir siir
orneginde bu hususu net olarak gorebiliriz:

“Berti gelgil basum bahti, eviim tahti

Evden ¢ikup ytiriiyende selvi boylum

Topugunda sarmasanda kara saglum

Kurulu yaya benzer ¢catma kaslum

Kosa badem sigmayan dar agizlum

Gliz almasina benzer al yafiaklum

Kadunum, diregiim, délegiim (Gokyay, 2006: 26).

Yukaridaki parcanin ilk dizesinde gecen “bahti” ve “tahti” gibi dahili
kafiyeleri, daha o6nce kullanilan “basum”, “eviim” asonanslari
tamamlamaktadir. Belirtme ve vasita hali eklerinin “-m”birinci sahis enklitik
zamiriyle birlesmesinden olusan stirekli kafiye (asonans adlandirmak da
miimkiindiir) de bulunmaktadir.

Onemli bileseni {inlii sesle biten sonda bulunandan énceki dizenin
kafiyesi de bu s6zdizimsel siralarla birlesebilir. Tiirk siirinden bahsederken
daha eski ve sade siir bigiminin yedi heceden ibaret oldugu goériilmektedir.

1076

——
| S—



Sonug

Dede Korkut Kitabi’'ndaki siirlerde siirsel soylevin biitiin 6zellikleri
bulunmaktadir. Tabii ki, siire 6zgii olan ¢esitli gostergeler Kitap’ta her zaman
gorilmez. Ornegin, cogu zaman yogun Kkafiyelerde, hatta kiiciik bir siir
parcasinda bile yer almazlar. Kitap’taki siirlerde siirekli olarak ¢esitli 6l¢tiler
birlikte kullanilmaktadir. Pek az ayrikliklarla nazim kisimlari gesitli heceli
tiradlardan ibarettir. Ancak hece birlikteliginin zedelenmesi, arkaik tipli
Tiirk siiri icin prensipce karakteristiktir. Bu durum ise sona erdirilmemis ve
yazili gelenegin biiyiik etkisine maruz kalmamis kitabenin (“Dede Korkut
Kitab1”"nin) eskiligini gostermektedir.
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