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0Z: iran Miizigi, iilkenin kozmopolit yapisindan dolay ¢ok cesitli bir miizik kiiltiiriine ev
sahipligini yiizyillardir siirdiiriiyor. Bu kiiltiirel cesitlilik icinde kadin faktorli miizik
pasivize edilmek isteniyor, bunun sonucunda iilkede sik sik kaos yasandig belirtiliyor.
Kadin folkloru calismalarinda kadinin bulundugu sosyo/kiiltiirel yapi, davranis ve
eylemlerinin gerceklesmesinde temel alinan noktalar olarak kabul gérmektedir. Seriat
yonetimli yasalar geregi diizenlenen hiikiimler kadin aleyhine saptirilarak kadinin davranis
ve eylemlerinde otoriteyi (erkek egemen) dikkate almasim gerektirmistir. iran sosyo/
kiiltiirel yapisi Islami diisiincenin serhi hususunda gériis ayriliklar1 s6z konusudur. Bu
durumdan o6tiirii de kadin bir cendereye sikismis durumdadir. Cinsiyet farkliliklarinin
kiiltiirden etkilenen yapilar oldugu, toplumsal cinsiyetin biitiin toplumlarda farkl sekillerde
ortaya ¢iktig1 ve yeni model sunumlariyla bu alandaki farkindaligi arttirdigl gérilmiistiir.
Toplumsal cinsiyet esitsizligini biiylik oranda kadin tizerinden gerceklestiren ataerkil
toplum olan iran’da kadinlarin konumunu irdeleyen bu makale, kadinlar1 sosyo/ kiiltiirel
calismalarda odak noktasina almamiz gerektigini gostermistir. iran miizik kiiltiiriinde bu
biilyiik degisimi sorgulayan yazarlar, iran’da yagayan kadinlarin bu degisim/déniisiimden ne
kadar etkilendiklerini ve miizikal yonlerine olumsuz tesirlerini irdeleyen yazilar
yazmiglardir. Calisma, konuyla ilgili yazarlarin c¢alismalari, yayinlar1 ve uluslararasi
medyanin konuyla ilintili diisiincelerini iceren literatiir incelemesi/elektronik yaym-basin
incelenerek, ayn1 zamanda Iran’dan Van iline, gerek okumak icin, gerekse de gezmek ve
miizikal etkinliklerini paylasmak i¢in gelen kadinlardan derlenen bilgiler dogrultusunda
olugturulmus olup, séyle genel kamlara varilmistir: iran cografyasinda kadinlar her alanda
kisith haklara sahiptirler. Ozellikle kadin miizisyenler sanatlarini icra etme hususunda ¢ok
biiytik sikintilar yasamaktadirlar, miizigin genel anlamda denetimden gectigi iilkede kadin
sesi 0zellikle provoke edilerek, kadin miizisyenlerin iilke disinda seslerini ve sanatlarini icra
etmek zorunda kaldiklar1 goériismeler sonucu saptanmis olup, uygulanan yasal/yasadisi
kadin aleyhtari eylemler uzun siirecte kiiltlirel yozlasmaya sebebiyet verecektir.

Anahtar Kelimeler: iran Miizigi, Kadin Miizisyenler, Sosyolojik durum, Toplumsal cinsiyet,
Miizikoloji.
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ABSTRACT: Iranian music has been hosting a wide variety of musical cultures for centuries
because of the cosmopolitan nature of the country. Within this diversity, the role of women in
music has been suppressed, resulting in frequent chaos in the country. In women’s folklore
studies, the socio-cultural structure of women is regarded as the basis for their behavior and
actions. Provisions of Shari'a Law subject the behaviors and actions of women to male-
Patriarchal authority. Yet there is much disagreement among Islamic scholars and authorities
regarding the socio-cultural structure of Iran. It is seen that gender differences are influenced
by culture, gender emerged in different forms in all societies, and increased awareness in this
area has brought forth new models. This article examines the position of women in Iran, a
patriarchal society that practices gender inequality , and advocates that we should focus on
women’s socio-cultural issues. The writers questioning this great change in Iranian music
culture have written articles on how women living in Iran are influenced by this change /
transformation and their negative effects on their musical direction. Research for this article
was carried out in the form of a literature review of the relevant authors' work, publications,
and related considerations of the national / international media, and interviews with Iranian

women who came to Van to make music. The study was based on interviews conducted with
women who came to Van from Iran to study, visit and participate in musical activities, and a
review of printed and digital publications related to the subject matter. The following general
conclusion has been reached: Women have limited rights in every area of Iranian society . In
particular, female musicians are experiencing tremendous difficulties in performing their arts,
in a country where music is generally supervised and controlled. The suppression of women's
voices has forced them to perform their music and arts outside the country. The conclusion
reached from these interviews and study is that the suppression of women takes place in both
legal and extra legal spheres and is the cause of cultural degeneration.

Keywords: Iranian Music, Female Musicians, Sociological Status, Gender, Musicology.

Giris

fran kiiltiri, Ahemenegsler/ Sasaniler devri ve [slam devri olmak
lizere tarihte iki altin ¢ag yasamistir. Gerek Ahemenesiler ve Sasaniler
gerekse Islam dénemi kendi ¢apinda Bat1 kiiltiiriinde, 6zellikle de Rénesans
Avrupa’sinda biiylk izler birakmistir. Ronesans Avrupa’sinin Endiliis
yoluyla Islam bilim ve Kkiiltiiriiyle tanismasi buna en biiyiikk érnektir.
Ortadogu edebiyatinin merkezi olarak bilinen Iran, islam medeniyeti ve
tarihinin de etkisiyle tarih boyunca ¢ok dnemli bilim ve kiiltiir alaninda
insan yetistirmistir. Yetistirdigi 6nemli bilim ve kiiltiir adamlar1 6rnegin;
Firdevsi, Hafiz, Sadi, Mevlana, Hayyam, Attar, Nasir Hiisrev, Hac1 Bektas-1
Veli, Farabi, Cami, Ibn-i Sina, Nizdmi, Suhreverdi, Molla Sadra, Razi, Hace
Nasiruddin Tisi, Ebu Reyhan Birini, Safiyiddin Urmevi gibi 6nemli
sahsiyetler goriilmektedir (URL-1). Biiyiikk Islam uygarhigimmin diinyaya
kazandirdig1 bilginlerinin sayis1 burada sayamayacagimiz kadar coktur.
fran bu koklii mirasiyla diinyanin énde gelen Kkiiltiir cografyalarindan
biridir. Iran’mm c¢ok kiiltiirlii yapisinin biiyiik cogunlugunu iilkenin Sii
Miisliimanlari olustururken, Stinni Miisliimanlar ve kalan diger kesimi ise:
Yahudi, Ermeni, Farsi, Kiirt vd. farkli dinlerden ve kultiirlerden insanlar
olusturmustur. Ulkenin resmi mezhebi Siiliktir. Ulke Seriatla yénetiliyor.
Zerdiistliik inanci hala Iran’in has dini olarak kabul ve sayg: gériiyor. Hala
tilkede 25 bin inanani vardir. Hindistan ve Amerika’dan sonra diinyadaki
en biiyiik Zerdiist niifusu Iran’da gériilmektedir. Amerika’daki niifusun
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énemli bir kismi Islam Devrimi'nden sonra Iran’dan goc¢ edenlerden
olusmaktadir (URL-2).

Iran'in gecmisi ve gecirdigi evrimsel dénemlerinin karakteristik
ozellikleri Iran kiiltiiriiniin kadin {izerindeki etkisi hakkinda bizi
bilgilendirmektedir. Cografik ve Kkiiltiirel acidan Iran’t tamimlayacak
olursak;

Berthels, Iran”, islam Ansiklopedisi” de cografik ve Kkiiltiirel
boyutuyla iran’1 séyle aktarmistir: “Iran, kuzeyinde Nahcivan, Ermenistan,
Azerbaycan, Hazar denizi ve Tiirkmenistan; dogusunda Afganistan ve
Pakistan; glineyinde Umman Denizi ile Basra Korfezi; batisinda Irak ve
Tiirkiye ile cevrili bir Bat1 Asya iilkesidir. Iran genel olarak daglik, plato ve
¢olliik alanlardan ibarettir. Iran’in kiy1 bélgeleri hari¢ denize dokiilen
akarsuyu yoktur. Ancak daglik bélgelerde vadi tabanlarinda ¢éllere dogru
akan pek c¢cok akarsu bulunur. Bu akarsular havzalarina adeta bir vaha
karakteri kazandirmis ve yerlesim yerlerinin kurulmasina imkén
vermislerdir” (Berthels, 1968: 1013).

Fiziki cografya ozelliginin bir sonucu olarak disa kapal ve
muhafazakar nitelikte oldugu sdylenebilir. Yerlesim yeri olarak tercih
edilen bolgelere bakildiginda; Ganji, “Climate, The Cambridge History of
Iran I” tarihsel kitabinda buralardaki yerlesik ahalinin yaninda gécebe ya
da yar1 gocebeler de akarsular ile yaylalar arasinda hayatlarini
stiirdiirmektedir (Ganji, 1968: 212-249, Kafkasyal, 2006: 18). Kitap, iran
cografik yapisi ve Kkiiltiirel yapisi ve kadinin statiisii hakkinda Sah donemi
derin bilgiler vermektedir. Kadinin sosyal kisitlamalara ugradigi 1979
Islam devrimi sonrasi iilke disina gocler de ivme kazanmustir.

Go¢ olgusunun iilkedeki yasam standardiyla paralel gelistigi,
dolayisiyla kadinlarin  topluluklardaki yasam kalitesinin ve is
kosullarindaki esitligin diisiik olmasindan miitevellit gocglerin oldugu
diisiintilmektedir.

Diinya Ekonomik Forumu 2006 Kiresel Cinsiyet Esitsizligi
Raporu’nal gore Iran toplumsal cinsiyet ayrimciliginin en derin yasandig
tilkelerden birisi olarak 115 iilke icinde 108’inci sirada yer almaktadir.
Kadin ve erkek arasindaki ekonomiye katihm ve firsat esitligi
siralamasinda 113’ilincii, egitime erisimde 80’inci, saglk ve hayatta kalma
oraninda 52’nci ve siyasal katilimda 109’uncu sirada yer almaktadir. Kadin
kanun yapicilar, iist diizey yetkililer ve yoneticilerin orani toplamda
%?13’diir. Profesyonel ve teknik ¢alisanlarin % 33’t4 kadindir. Parlamento
tyelerinin % 4't, bakanlk pozisyonlarinda calisanlarin % 7’si kadindir
(URL-3).

1 Veri kaynag; Uluslararasi Calisma Orgiitii, WEF Uzman Gériis Anketi, Uluslararasi Calisma
Orgiitii, LABORSTA Internet online veritabani, Birlesmis Milletler Kalkinma Programi,
insani Gelisme Raporu, UNESCO, WHO. Veri kaynag1 baglantisi: (URL-12)
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Hukukcu ve kadin haklar1 savunucusu Sirin Abadi kadinin durumunu
belirleyen yasalardaki tutarsizlik ve belirsizligi bir toplantida su sekilde
belirtmistir: Siyasal erginlik yasi hukuksal erginlikten farkhidir; bir kadin
kimi zaman bir erkege esdegerdir (oy verme konusunda), kimi zamansa
erkegin yaris1 kadardir (miras ve taniklik), bununla birlikte cezai
sorumlulugu daha Kkiiclik yasta baslar ama her seye ragmen yasami
boyunca ergin kabul edilmez. 9 yasinda evlenebilir ama 15 yasindan énce
calisamaz ¢linkii cocuklarin ¢alismasi yasaktir: 14 yasinda bir kiz medeni
hukuk ve ceza hukuku acisindan ergindir, ¢calisma hakki acgisindan ergin
kabul edilmez. Abadi Islam’in {initer, tutarli ve homojen oldugunu,
yasalarda celiskiler olmasinin nedeninin islam degil, islam adina ataerkil
ayricaliklarini siirdiirmek isteyen erkekler oldugunu ifade etmistir
(Aktaran: Khosrokhavar, Roy, 2000:159). iranh feministler gercek bir
kamuoyu olusturma seferberligi icindedir. Modern iran’da kadinlar bircok
erkekle birlikte gilinlik yasamda karsilastiklar1 sorunlarin tamamen
bilincinde olarak hareket etmektedirler. Feminizm bir fikir tartismasi
degildir en azindan kent ortaminda Kkesinlikle her smiftan kadinin
gercekten hissettigi toplumsal asagillanmanin bir ifadesi olarak
goriilmektedir.

1. iran Cografyasinda Tiirk Kiiltiiriiniin Siyasi Dagilim

iran, ¢ok farkl kiiltiirlere hitap eden yénetimlerden ge¢mistir. Bu
durum boélge kiiltiirtiniin her yonetim degisiminde farkli bir kiiltiirel boyuta
girmesine ve bunun etkisiyle kozmopolit/heterojen bir kimlige sahip
olmasina sebebiyet vermistir. S6z konusu doniisiim ile ilgili tespitleri soyle
siralayabiliriz;

Koprilii, Islam Ansiklopedisi'ndeki “Azerbaycan” yazisinda,
Selcuklularin iran’da olusturduklar Tiirk varhg, 20. yiizy1l baglarina kadar
bu ilkenin siyasi acidan tamamen Tiirk hanedanlarn tarafindan
yonetilmesini miimkiin kildig1 gibi, dil, edebiyat, miizik, sosyal hayat
velhasil her yonden bu tlkenin kiiltiir hayatini da giiniimiize kadar
Tirklerin belirlemesi sonucunu dogurmustur, diyerek; Selguklulardan
sonra bu bélgeye hakim olan Harzemsahlar, ilhanhlar, Karakoyunlular,
Timurlular, Akkoyunlular doneminde de Tiirk kiiltiiri geliserek devam
ettigi, Tiirk dili, edebiyati, miizigi gibi kadinlarin biitiin kiiltiir degerlerinde
altin ¢agin1 yasadig belirtilmistir.

Djafar-pour ,“Nadir Sah Devrinde Osmanl Iran Miinasebetleri
Tiirkler” adli eserinde, XI. ytizyi1ldan XVIII. ylizyilin ilk yarisina, Nadir Sah'in
(1736-1747) oldirilmesine kadar biitiin Iran cografyasina hakim bir
sekilde yasamalarina ragmen Nadir Sah'in 6ldiiriilmesinden (Djafar-pour,
1997: 63-162) sonra Iran Tiirkleri, daha cok ii¢ bélgede yogunlasarak
varliklarini dolayisiyla gelenek ve Kkiiltlirlerini siirdiirmeyi basarmis ve
kiltlrlerini yayma politikas1 adi altinda bazi etkinlikler diizenlediklerine
deginilmistir.
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Sarrafi ise, “Iran Tiirklerinin Dili ve Tiirk Folklorunun
Arastirllmasindaki Sorunlar” adli makalesinde, gliniimiizde fran Tirkleri,
“Gliney Azerbaycan” diye adlandirilan Tahran’in dogusundan baslayarak
Kum, Nihavend, Hemedan c¢izgisinden Tirkiye'ye kadar olan boélgede;
“Kuzey-Dogu Tiirk Yurtlar1” denilen ve Hazar denizinin dogu ucundan
Tiirkmenistan ile Afganistan sinir1 boyunca uzanan, Horasan Tiirkleri ve
Tlrkmenlerin yasadig1 bolge ile “Giiney ve Merkez Tiirk Yurtlar1” denilen
(Sarrafi, 2000: 268 ). iran’in giiney batisinda Basra Kérfezi boyunca uzanan
Zagros Daglari ile bu daglarin olusturdugu plato ve yaylalarda yasadiklarini
belirterek diger yazarlarin goriislerini ve c¢alismalarim destekler
niteliktedir.

Hey'et, “Iran’da Tiirk Kiiltiiriiniin Durumu” bashkli yazisinda daha
once belirtilmis bolgelerin devami olarak soyle eklemeler yapilmistir: Bu
li¢ bolgenin disinda iran cografyasimin Kirman ve Belucistan gibi muhtelif
bolgelerinde daginik sekilde yasayan Tiirk boylar1 da vardir (Hey'et,
2004:133).

Iran’daki Tiirk varhigi oldukca eski bir gecmise sahiptir. Tiirklerden
bahseden ilk eser Firdevsi’nin “Sehname”si olup bu kitapta 10 yy.daki Iran-
Turan savaslar1 anlatilirken, bolgedeki komsu Tiirklerden so6z edilir.
11.yy.n ilk yarisindan itibaren Oguzlar boylar1 yogun olarak iran’a geldiler.
12. yy.da (Salgurlar ve Avsarlar) Kuzistan’a girdiler. 15 yy.dan sonra ise
Orta Asya'dan kopup gelen biitiin Tiirk boylar iran’a ve Ortadogu'ya gelip
yerlestiler.  Tiirklerin Iran’da yerlestikleri ilk sahalar Giiney
Azerbaycan'dadir. iran'daki Tiirk halklari, Azerbaycan bolgesindeki:
Azeriler, Karapapaklar, Kacarlar, Bayatlar, Mukaddemliler; Horasan
bolgesindeki: Tiirkmenler (Goklen, Nerezim, Salur, Sarik, Teke, Ersari,
Cavdur, Nohur, Kasarli ve Yomudlar) ve Horasan Tiirkleri; Kuzistan
bolgesindeki: Afsar, Giindiizlii ve Agaceri asiretleri; Fars bolgesindeki:
Kaskaylar, Sahsevenler, Karagozliler, Akevliler, Bayatlar ve Halaclar;
Hamse Federasyonu icerisindeki: Baharlu, Nafarslar ve Aynallular; Kirman
bolgesindeki: Kirman Afsarlarl, Bucakeilar, Selguklar; Mazandaran
bélgesindeki: Timurtaslar, Kazaklar olarak siralanabilir." iran’da Tiirk
niifusu, 2006 y1l1 itibariyle 30 milyonun iizerinde goriilmektedir. Bu da Iran
niifusunun neredeyse yarisina denk gelmektedir. Araplari, Ermenileri ve
Lorlar1 da hesaba kattigimizda Tiirkler iran cografyasinda cogunluk
durumundadir. Durum béyle olmasina ragmen Tahran yonetimi tarafindan,
tilkede cogunlugu olusturan Turklere ana dillerinde egitim, milll miizik
Ogretimi ve kiiltiirel faaliyet yapma imkani verilmemektedir. Bu engellere
ragmen halkin miizik talebi asiklar, ses sanatcilari ve c¢esitli miizik gruplari
tarafindan tamamen amatorce ve cesitli adlar altinda karsilanmaktadir.

2. iran’da Kiiltiir ve Sanatin Yeri

Kafkasyall, “Iran Tiirklerinde Miizigin Ulusal islevi” adli makalesinde,
1979 iran Devrimi ile yasakci zihniyetin daha da farkli bir boyut
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kazandigin1  belirterek, bitiin miizikal faaliyetlerin yasaklandigini
arastirmalar1 sonucu saptamistir. Hatta Meragal Tar {istadi Sulan gibi bazi
sanatcilarin kadin miizisyenlerin haklarint korumak istedikleri icin
oldirildiigiinii, bazilarinin hapislere konulmus oldugunu ilgili yazisinda
belirtmistir. Biitlin miizik calismalarina son verilmis oldugu 1992-1997
Hatemi Cumhurbaskanligindaki yonetime kadar bu yasagin devam etmis
oldugunu, ayrica, bu tarihten sonra (Amuzesgah-i Musiki Hususi) yani 6zel
musiki evlerinin ac¢ilmasina sinirl izin verildigi, bu kismi 6zgiirliik ile 6zel
miizik evleri, asik ocaklar1 ag¢ilmaya baslandigini, glniimiizde iilke
genelinde ise mizik ¢alismalar1 bu 6zel miizik evleri ve asik dernekleri
vasitasiyla yuriitiilmekte oldugunu aktarmistir.

Tim bu bilgiler 1s18inda Benedict'in de dedigi gibi: Kiiltiirel
bicimlerin yorumlanmasinda hem tarih hem de ruhbilim gereklidir.
Bunlardan biri digerinin gorevini tek basina goremez, objektif
degerlendirme yapamaz (Benedict, 1998: 237). Dolayisiyla, bir cografya
hangi epistemoloji, ya da ge¢misten gelen inang ve kiiltlir kodlar iizerine
kurulmussa, devletin ve insanin o yapiya ait kriterlerle, kiiltiirel kodlarla
yasamasi oldukca dogaldir. iran, her ne kadar sia sebebiyle kendine 6zgii
bir islam modeli yaratmis olsa da son tahlilde Islam cografyasidir. Ve bir
din; insanin nasil yasamasi gerektigini séyleyen yasanti demekse iran bu
teamiilleri uygulamaya calisan nadir iilkelerdendir. islam dininin bu yasam
modelini anlattig1 iki referans vardir; Kuran ve Kuranin yasamsal izdiistimii
olan slinnet. Miizikte ve yasamin her alaninda bir seyin haram ve/veya
yasak kilinma sebebi ise, o seyin sehevi olup olmamasina, insanin bedensel
ve manevi yapisina zarar verip vermemesine baglidir. Son tahlilde bir seyi
iyi ya da kotl, dogru veya yanlis addetmek izafidir. Bu durum Hadis
teorisinde peygamberin su sozii ile bildirilmistir: "Kisiye inandig1 vardir”.
Gilinlimiiz dinyasinin liberal/sekiiler goziiyle bakildiginda kadinin miizik
icra etmesi gayet dogaldir. Fakat metafizik/uhrevi bir biling ile bakildiginda
bu boyle degildir. Bu durum ancak ve ancak belirli kriter ve yasaklar
dogrultusunda gerceklestirilmelidir. islam’in dokusuna onda olmayan bir
seyi katan iki ekol bulunmaktadir. Bunlardan biri tamamiyla sekiiler hale
gelmis bat1 kiiltiir, digeriyse tasavvuftur.

Her ikisi de Islam’in kendine 6zgii epistemolojisine aykiridir. Binlerce
yilda yasamadig1 degisimi son 30 yilda ¢ok hizli ve sert bir sekilde yasayan
diinya ile birlikte Iran da dogal olarak bu degisimden etkilenmistir2. Fakat
kendi icinde kapali olan ve Islam’in gerektirdigi kriterleri yasatmaya
calisan Iran yoénetimi bu durum karsisinda énlem amacgh kadin haklar
ihlali yapmaktadir. Modern diinyanin bu duruma antitez olarak gosterdigi
tepkiler ¢ok fazla ise yaramamaktadir. Ciinkii iran cografyasi, kendi icinde
oturmus sistemiyle bir paradigmaya sahiptir.

2 Bkz, Homo Deus,Yarinin Kisa Bir Tarihi (2016), Yuval Noah Harari,(¢ev.Poyzan Nur
Taneli), Kollektif Kitap,ist.
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Modern sekiiler yaklasimlar, bireyin her istedigini yapmasin
ozglrlik saymis, bunun yaninda metafizik olgularla olusturulmus inang
sistemleri ise, Ozgilirliigii askin bir olgu olan tanridan baskasina bagh
olmamak olarak tanimlamistir. Kadina bakis ve kadindan beklentileri de bu
cercevede dlizenlenmistir.

Her toplumun bir (toplumsal) cinsiyet sistemi vardir. Sadece erkek
kiltlriinii genel, biitiin insanliga samil ve hakim olarak algilayip kadin
kiltliriinii bu yapilanis icinde sadece kadin ve kizlara 6zel adeta bir alt
kiltiir gibi algilayip uygulayan anlayis “cinsiyet¢i diisiince” olarak
adlandirihir (Cobanoglu, 2014: 386). Islam tasavvufunun dogup gelistigi,
yaylldig1 yer olan Iran’da daha sonra bu sistem seriat temelli (erkek
egemen) olarak siirdiiriilmektedir. Ataerki, erkek egemenliginin belirgin
bir bi¢imi olarak vuzuh bulmaktadir. iran kadinlarinin genel olarak yiiksek
statlilerini belirleyen sey, toplumun ekonomik 6rgiitlenmesi tizerinde sahip
olduklar1 kontroldiir. Bu baglamda, erkek tahakkiimiiniin dayattig1 ideoloji,
aslinda erkekleri goriiniiste tatmin eden ve gercek iktidar diizenini gizleyen
bir mittir. Kadinlarin konumu meselesi, sadece kadinlarin bir toplumda
veya o toplumun bir parcasinda ne kadar iktidara ve 6neme sahip olduklari
meselesi degildir. Meselenin 6ziinde, yerine getirdikleri islevler agisindan
tasidiklar1 énemi belirleme sorunu yatmaktadir. iran’da kadinin hane ici
isler disinda baska islerde calismasi, 6zellikle sesiyle bu isi siirdirmek
istemesi giinlimlizde neredeyse olanak disi bir durumdur. Yasalarin
ongordiigii cercevede miizikle ugrasabilmektedirler, fakat ¢ogu zaman
miizik gosterileri erkek izleyiciler tarafindan illegal yollardan sabote
edilmektedir.

Iran miizigi kozmopolit/heterojen konumundan 6tiirii ¢ok farkh
miizik kiiltiirlerinin etkisinde fakat kendine has etnik dokusuyla
ylzylllardir yasamaktadir. Iran kadinlarinin genis bir cografyada
sozlli/yazih kiltiirleri yayginlik kazanmis olmasina ragmen Tahran disinda
performanslarini sergileyememektedirler. Cografik konumu ve komsu
devletlerle olan ekonomik/kiiltiirel alisverisleri so6zli kiiltiirlerinin
gelismesine ve zenginlesmesine katkida bulunmus olsa dahi kadin
aktaricilarin islevsiz kilinmasi uzun vadede geleneksel kiiltiirii olumsuz
etkileyecek gibidir.

3. iran Kiiltiiriiniin Miizik Ge¢misi

islamiyet oncesinde, 0zellikle Sasani doneminde Iran’daki miizik
biiylik gelisme kaydetmistir. Barbad, Nakisa, Ramtin gibi saray kadin
miizisyenleri biiyiik nam salmis ve isimleri islam edebi miras1 altinda
anilmaya baslamistir. Fakat ne yazik ki kanit olarak gosterilebilecek bir
tarih yazinin gelismemis olmasindan 6tiirti bu siirecteki miizigin kalitesi de
somut bir sekilde belgelenememistir.

Islamiyet’in kabuliinden sonra Emeviler déneminde ise, Iranl
miizisyenlerin Islam diinyasinin miizik mirasim1 sekillendirmekte biyiik
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etkileri olmustur. Hatta dénemin bircok Miisliiman miizisyeninin Iran
kokenli olmasinin yaninda bunlar arasinda en 6ne c¢ikanlardan biri olan
Nashid-e Farsi'nin biitiin Arap diinyasim1 etkisi altina aldigi da inkar
edilemez. Ote yandan Abbasi halifeligi doneminde de Iranli miizisyenlerin
Islam kiiltiirii iistiinde énemli etkileri olmustur. Fakat Acem halklarini
biitlinliyle kapsayan miizigin altin ¢agi kendisini en ¢cok Timur hanedanhigi
sliresince gostermistir. Bliylik miizisyen ve bilim adami Abdiilkadir Meragi
yine bu donemde yasamistir. Hanedanhiginin ¢okiisiiyle birlikte ise soz
konusu miizik gelenegi Osmanh Imparatorlugu’na ge¢mis ve geleneksel
Osmanli miiziginin temelleri atilmistir (URL-4).

Kafkasyali; Iran miiziginin bash basina iran’a ait bagimsiz bir tiire
doniismesi Nasreddin Sah’in (1848- 1895) zamaninda gercgeklesmis
oldugunu ve genel olarak ‘Naseri Cag1’ ad1 verilen bu dénemde iran klasik
miizigi altin ¢agim yasarken cagdas iran miiziginin de tohumlarinin
serpilmis oldugunu aktarmistir. Gerek sazende gerekse hanende olarak
saray miizisyenlerinin varhg ise Iran aristokrasinin miizige yonelik ilgi ve
algisinin kalici olmasini saglamistir. Bu sayede iran’daki miizik ve kadin
miizisyenler elitlerin destegini alarak toplum hayatinin da daha verimli
strdiiriilmesine katkida bulunmustur (URL-5).

4. iran Miiziginin Temel ilkeleri

Togan, Ozgiin iran musiki sisteminin makam esasina dayali oldugunu
belirtmis ve sdyle devam etmistir.Yedi iinlii Iran makami sunlardan
ibarettir: Sir, segah, cehargah, mahir, humayn, rast, pencgah ve neva. Adi
gecen makamlardan tiireyen bes bilesik makam (avaz) ise sunlardir: Ebi
At4, desti, efsari, bayat-i zend (bayat-i tiirk) ve Isfahan (URL-6). Makamli-
dizili musiki, Iran’in verimli musiki tarihinin bir 6zeti ve Iran sanat, zevk ve
diistincesini musiki kalibinda en iyi sekilde anlatan biiylik insanlarin
¢abalarinin meyvesidir.

Miisiki, Kacarlar déneminde bir sistematige kavusmus, pek cok Iranh
musiki bilgini, cesitli etnik kokenlerden olmakla birlikte, musiki konusuna
hakim olarak bu alanda calismalar yapmslardir. iran’da musiki egitimi,
diger kadim kiiltiirlerde oldugu gibi daha c¢ok sifahi olarak, usta-g¢irak
iliskisinde karsilikl egitimle ger¢eklesmistir.

Mehdipur ise: “Kitab-1 Gopuz (Gopuz Mektebi)”, adl1 kitabinda, Habib
Semai, Nur Ali Buriimend, Ebul Hasan Sabi, Abdullah Devami, Ali Ekber
Sehnazi ve benzeri iistatlar Iran musikisinin unutulmaz isimleri oldugunu
belirterek, bununla birlikte, bir takim iranlh miizisyenlerin zevklerinin
baska bir yone cevrilmis oldugunu ve sonucta ortaya yari Iranli yari
Avrupall bir tarz cktigim belirtmistir. Once Yiiksek Musiki Okulu’nun
ardindan Musiki Yiiksek Konservatuarinin ve batili tarzda bir orkestranin
kurulmasi, makama dayali musikinin ¢alinma usullerinin degisim ve
gelisiminde etkili olmustur.
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Gliniimiiz Iran'inda genel olarak dért tir musiki tiiriiyle
karsilasmaktayiz:

1. Cesitli bolgelerin musikisi (Makamli musiki)

2. Makamli-dizili Tiirk musikisi

3. Karigik musiki (iran halk musikisi ile bati miizigi karigimi)
4. Klasik bat1 miizigi, olmak iizere.

5. iran Makamsal Miizigine Genel Bir Bakis

Usul itibaryla dizili (redif) musikinin cegsitli béliimleri ve pargalari
vardir ki bunlarin bir makamda ya da bilesik makamdaki tertibi ve tarzi
onemli bir rol oynar. Bu parcalarin “pis der-dmed, cehdr mizrdb, gtise, darbi,
tasnif ve reng” diye adlandirilan pek cok cesitleri vardir. Gergekte bir
makamda (destgdh) ya da bilesik makamda (dvdz) pek ¢ok alt béliim (gise)
mantikli bir sira ve dizi icinde cegitli sekillerde birbiri ardinca yer alirlar ve
geleneksel [ran musikisindeki dizi (redif) kavramini aydinlatan iste bu alt
béliimlerin (giiselerin) tertibi ve sirasidir. Ote yandan, makamli-dizili musiki,
6zgiin Iran musikisinin ¢ok eski zamanlardan giiniimiize dek gelen
melodilerinin, temalarinin ve ilk érneklerinin bir biittiniidiir. Bu yolda zevke
ve yenilige isaret eden gsey, “giise”(¢cesni) adiyla anilan bu melodilerin
kullanimindaki icaz ve kisaliktir. Elbette bazen bu “gtiselerden” bir kismi bile
tek baslarina genis Iran musiki hazinesinin kiiciik birer mecmuasini
aktarabilmektedir (URL-7).

Bundan dolaytr “redif musikisinin” en énemli rolii sadece 6zgiin ilk
orneklerin  korunmasinda degil, ayni zamanda miizik G6gretiminin
aktarilmasinda da kendini gosterir. Ciinkii bellek kisaltiimis ve ézetlenmis
melodilerin kavranmasinda, genis ve ayrintili parcalara gére daha
bagarilidir. Bunlarin ezberlenmesinden amag ézellikle dogaclama yapma
(bedihe-serdyf) sanati icindir. Zira redif musikisinin icrasi, solo ve dogaclama
lizerine kuruludur (Iran Kiiltiir Evi Derlemesinden, Milsiki Dergisi, 2016).

Bu sozli aktarimlar hi¢ kuskusuz 6zgiir bir hayal, anlik yaratiglar ve
o0grenilmis ilk 6rnekler lizerine kuruludur. Bu yilizden her musiki {istadi,
“gliseleri” ardi ardina kullanarak kendi zevki, diislincesi ve duygusu
dogrultusunda olciilii bir redif meydana getirir; bodylece her yaratici
sanatci-¢algici calma esnasinda yeni bir redif yaratmistir. Yani ezginin
irticalen yapilmasi sézlerin anlamlarinda da degisiklige sebebiyet
vermistir. Tirk saz miuzigindeki bu degisim sazlarda taksim olarak
nitelendirilmistir.

6. iran Miiziginde Kullanilan Enstriimanlar

Ozgiin Iran musikisi Orta Dogu iilkelerinin (6zellikle Tiirkiye)
musikileriyle pek cok benzerlikler gosterir. Genellikle pek cok Iran musiki
aleti ayni sekil ve isimle Arap iilkelerinde ve Tiirkiye’de yaygindir. Ancak
her iilkede ¢alinis tarzlari farklidir.
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Iran Azerileri de Iran kiiltiirii ve miizigi lizerinde 6nemli bir yere
sahiptir. Enstriimanlarin olusumunda, halk miiziginin gelisiminde zengin
bir yapiya sahiptirler. Tar, kemenge, ut, baglama, balaban, zurna, kaval,
nagara, garmon (akerdeon), tiitek, tef ve davuldur. Ulkenin kendine has bu
geleneksel enstriimanlar1 ¢ok 6zgiin bir mizik ortaya cikarmistir. Musiki
Razmi, Fars askeri kurumlarinin icra ettigi, savas ve resmi ortamlarda
calinan miizik tiiri olarak adlandirilir. Davul ve nefesli bakir calgilar
kullanilir.

Dargalar/neyzenler/kaval (dilli diidiik) calanlar: Ney veya dilli diidiik
calip okuyan veya bu calgilar esliginde soyleyen sanatcilardir. Dargalarin
ekseriyeti kadindir. Neyzen ve dilli diidiik calanlar ise genellikle erkektir.

Mollalar, Emevi ve Abbasi doénemlerinde, kadin sarkicilarin
bulundugu mizikli, dansli, i¢kili toplantilarn, [slam saltanatinin
yikilmasina sebep olarak gosterdigi icin koskoca bir itlke mizik
dinlemeden yasamak zorunda kalmistir. Radyoda Klasik Bati Miizigi'nin
c¢alinmasina uzun yillar izin verilmemistir. Son donemlerde so6zli izin
ciktigl, ancak yine belli sartlar kosuldugu belirtilmistir, soyle ki: Hizh
tempolu olanlar calinmayacak, erkek ya da kadin sesiyle arya sdyleyenler
de dinlenmeyecektir. Klasik Bat1 Miizigi'ne goreceli izin ¢ikmasinin nedeni,
marslarin ancak bu miizigin enstriimanlariyla ¢aliniyor olmasindandir.

Bu arada miizik aletlerinin televizyonda gosterilmesine de iznin
olmadig1 belirtilmis, sanatcilarin iilkelerinden ayrilmalarinin gerekgeleri
aciklanmustir. Radikal Islama rejimler ve illegal érgiitler kadinlarin etkinlik
gosterdikleri her alanda 6nce kadin haklarina karsi savas agmislardir (URL-
8).

7. iran Halk Miizigi ve Dini Miizik

Halk miiziginin yapisi karma bir kiiltiirden otiirii homojen degildir.
Ornegin, imam Hiiseyin’in sehitli§ini anlatan tiyatro oyunlarindaki dini
miizik, Musiki Razmi’den etkilenmistir ve kadin agit¢ilar tarafindan
irticalen agit yakilarak yapilir. Bu tiir oyunlara sokakta da rastlanabiliyor.
Oyuncularin biri Yezid roliinii oynuyor, digeri ise Hiiseyin roliinii
canlandiriyor. Hiiseyin, sehit diistiikten sonra agitlar yakiliyor. Bu,
seyirciler tlizerinde buyiikk bir etki yaratiyor ve aglayanlar oldugu
belirtiliyor.

Sufi miizigi ise kendine 6zgli bir tarz iiretmistir. Def, calg: esliginde
genellikle zikirlerde bu miizikler ortaya ¢cikmistir. Dastgah’tan cok uzak ve
daha ozgiir bir anlayisa sahiptir. Tanbur, Kiirdistan bodlgesindeki sufiler
tarafindan kullanilmis ve yayginlastirilmistir. Dinsel toérenlerde (Noneh)
yapilan miizik ise hazirliksiz, dogaclama (irticalen) yapilan ve belli bir
kurali olmayan miizik olarak goriilmektedir.

Esgerniya, “Oten Uz ilikde Azerbaycan Bélgesinde Yerli Musikinin
Durumu” adl yazisinda, iranhlarin giinliik yasamlarinda halk miiziginin
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ozellikle kdylerde cok 6nemli bir yere sahip oldugu, folklorik miizigin iran
klasik miiziginden etkilenmemis hatta dastgah sisteminin etkisinde kaldig
belirtilmistir. Mazandaran bolgesinde ortaya ¢ikan miizigin genellikle
s6zsiiz motiflerden olustugunu, genel anlamda ritmin sade oldugunu, bu
tirin en bilinenlerinin ‘Katuli'ler oldugunu belirterek soyle devam
etmistir: “Ozellikle Aliabad-e Katul sehrinde ortaya ¢ikmistir. Bu tarz
tiirkiiler “Katuli” denilen inekleri dolastirirken sdéyleniyordu. Ayni zamanda
isciler calisirken veya yiiriiylis yaparken soylerlerdi. Bu ylizden “jana”,
“hey” ve “aye” heceleri ¢ok bulunur. Bu, sarki soylerken nefes alabilmeyi
sagliyordu. Bir baska tiirkii tarzi ise “Kalehhaal”dir. Bu tiir tiirkiilerin de ev

hanimlari tarafindan firinda ekmek pisirirken soéylendigi” belirtilmistir.

Amiri tiirkiilerinin kaynagi, Mazandaranli Amir Paazvari adli sairin
uzun siirlerinden olustugu, Najma tiirkiileri; Najmadin prensi ile Ranaa
arasinda aski anlatan siirlerden olustugu belirtilmistir. Bugiin Najma
Iran’da ¢ok popiiler bir tarzdir.

Gecmis zamanlarda Iran’da yasayan seyyar saticilara Sarvadar
denilirdi. Soyledikleri sarkilar da kendi isimleri olan Sarvadar olarak
anilirdi. Bu sarkilar, yiiksek ritimliydi. Ciinkii atlarin Uzerindeyken
sdyleniyorlardi. Bandari miizik tiirii ise iran’in giineyinde ortaya ¢ikmigtir.
Diiglinlerde en ¢ok kullanilan miziktir.

8. Iran Miizik Cografyasinda Kadinin Yeri

1979 Devrimi oncesi kozmopolit ve yaratici mizik topluluklariyla
(kadin-erkek birlikte miizik icra ederken), devrim sonrasi kadinlarin
¢ocuklarina sdyledikleri ninnilerde bile bazi kisitlamalar ve kistaslar ortaya
cikmistir. Assmann’in belirttigi gibi: Bir kisinin etrafindaki gerceklik
degisirse, daha énceki gerceklikte var olan her seyin unutulmasi kadar dogal
bir sey yoktur. Ciinkii eski gerceklik var olan kosullara aykir1 diismektedir.
Islami déniisiim bu durumu baz teamiillere dayandirarak kadinin sesini
topluluklarda yasaklayarak, geleneksel ezgilerini unutturmaya mahk{m
etmistir. Ekseriyetle yas torenlerinde yakilan agit ve kadin toplantilarinda
soylenen tiirkiler kadin imajim1 ve karakterini belirlemektedir. Avrupa
basim1 duruma el koymaya calissa da kadinin sosyo/kiltiirel yapisindaki
olaganiisti kapali degisimin o6niini alamamistir. Avrupa basini bu
olaganiisti degisimin Oniinii almak ve kadin miuzisyenlerin rahat
calisabilecekleri ortamlari korumak adina uzun siire birgok tilkeyle isbirligi
icerisinde yonetime baski uygulasa da var olan durumu c¢ok fazla
degistirememigtir. iran’da siyasi ¢ekismeler siirerken kadin sarkici ve
mizisyenlere yonelik yazisiz yasaklar da her gecen giin artmaktadir.
Miizisyenlerin sikintilar1 ve sosyo/politik ortam basina soyle yansitilmistir:
1979 Islam Devrimi'nin akabinde kadinlarin solo sarki sdylemesi
yasaklanmistir. Bugiin, 38 y1l sonra asir1 muhafazakarlar kadinlarin miizik
aleti calmasini da yasaklamaya calisiyorlar. iran Kiiltiir Bakan1 konser
izinlerini artirmaya calissa da giivenlik birimlerinin kadin sarkici ve
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miizisyenlere karsi aksi yonde harekete gectigi Avrupa basinina yansiyan
kadina yonelik bir diger esitsizliktir (URL-8).

Iran’in geleneksel redif musikisinde ustalik derecesine sahip olan
sarkicit Fariba Davudi, karsilastig1 zorluklar1 Al-Monitor’a soyle anlatiyor:
“Iran’da yeni albiim ¢ikaramadim. Ahmedinejad déneminde (2005-2013)
durum daha da kétiiydii. Bir 6grencim tutuklandiginda iran’da daha fazla
kalamayacagimi anladim”, ifadesinde bulunmustur. Davudi bugiin
Kanada’nin Halifax sehrinde Dalhousie Universitesi Sahne Sanatlar
Okulu'nda ¢alistigini, 6grencilerine Iran musikisinin makamlarinda sarki
sdylemeyi dgrettigini, kendisi de bu sanati aralarinda meshur iranli sanatg
Muhammed Riza Secaryan'nin oldugu degerli miizik hocalardan
o0grendigini aciklamistir. Davudi'nin diinyanin dort bir yaninda erkek ve
kadin 6grencileri var. Dersleri Skype iizerinden verdigini anlatan sanatgi
soyle devam ediyor: “Hocam Muhammed Riza Secaryan’in telkinleri
dogrultusunda zamanimin ¢ogunu sarki séylemeye ilgi duyan kadinlarla
geciriyorum. Ogrencilerimin yarisi kadin” diye agiklamigtir. Davudi, haftahk
programlarina gore bilgisayarin basina geciyor ve Siraz, Tahran, Paris ve
Washington’da yasayan 6grencilerine san dersleri veriyor (URL-9).

Miizik alaninda faal olan bir diger Iranl isim Macit Deraksani, uzun
yillar Almanya ve baska Avrupa iilkelerinde yasadiktan sonra 6grenci
yetistirmek tizere iran’a dénmiistiir. Yaklasik dért y1l énce de gogunlugu
kadin sarkici ve miizisyenlerden olusan Meh Banu adinda bir kadin miizik
grubu kurmus, bu grup Ekim 2013’te devrim niteliginde miizik ¢alismalari
yapmistir. Kadin sarkicillarin sahne almasinin yasaklandigi 1979
devriminden sonra ilk defa bir kadin sarkici, erkek- kadin karisik bir
seyircinin oniinde sahne almistir. Cesitli din adamlardan gelen yorum ve
fetvalara gore bir kadin, kardesi, babasi veya esi olmayan erkeklerin
oniinde sarki soyleyemez. Bu yasaklara kafa tutan Deraksani, kadinlari
sarki sdylerken gosteren bir dizi video klip de yayimlamistir. Tutucularin
ofkesini lizerine ceken sanatg, 2013 Ocak ayinda Iran’dan ayrilmak
tizereyken durduruldugunu, pasaportuna el konuldugunu ve mahkemeye
¢ikarilarak sorgulandigini, bunun akabinde yayimladig1 kliplere iliskin
defalarca yeniden sorguya cekildigini belirtmistir. Deraksani, Al-Monitor’a
yaptig1 aciklamada “Meh Banu'nun tlyelerinin de defalarca mahkemeye
¢agrilip sorgulandigini, kendisi hakkinda da bir iddianame hazirlandig: ve
mahkemeye gonderildigini” ifade etmistir (URL-10).

Bu olaylar, Cumhurbaskani Hasan Ruhani’'nin (2013- ) Kiiltiir ve
Islami irsat Bakani Ali Cenneti ile tutucular arasinda ¢atigmalarin yasandig
bir ortamda gelismistir. Basina yaptig1 bir aciklamada “Kadinlarin solo
sarki soyleyip soylemeyecegi konusunda alimler arasinda mutabakatin
olmadigim” belirtmistir. Cenneti, bu sézleriyle iran meclisinde tepki
topladigint ve 10 vekilin kendisini bu hususta resmi yoldan uyardigini
aciklamistir. Son yillarda ise her hafta Kiiltiir Bakanligi’'nin izin verdigi ve
hatta biletlerin satildig1 konserlerin iptal haberlerinin geldigi, iptallere
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iliskin tiirlii gerekeeler 6ne siirtildiigii belirtilmistir. Bazen konserin ulusal
yas donemine denk geldigi, bazen dinen hassas bir kentte planlandigi
soyleniyor. Miizik karsitlari, gerek polis icinde olsun gerekse gayri resmi
gruplar icinde olsun, bir sekilde tistiin ¢ikiyor ve Bakanligin da tizlintiilerini
bildirmek disinda bir sey yapmadigi, asir1 tutucularin ise bir konseri iptal
ettiremedikleri zaman etkinlik alanina gidip seyircilere saldirdiklar1 ve
konseri izleyenleri rahatsiz ettikleri belirtilmistir. Bunun bir 6rneginin
gectigimiz yillarda Yezd sehrinde geleneksel bir miizik konserinde
yasandigl aciklanarak, asir1 tutucularin Bati sanatindan ve pop miizikten
hazzetmediginin bilindigini fakat geleneksel miizik konserlerine nigin
saldirdiklarim1 bilmediklerini, tutucularin kendilerinin de mantikli bir
aciklamalarinin olmadig diisiincesinde olduklar: goriilmiistiir.

Goriinen o ki son dénemde Iran’in bazi kentlerinde yazisiz bir kanun
yuriirliige girmistir. Buna gore geleneksel veya pop, hangi muzigi icra
ederlerse etsinler miizik topluluklarinda kadinlar yer alamamaktadir.
Sahnede kadin miizisyen olacaksa giivenlik teskilati konseri iptal ediyor. Bu
tarz olaylar Hiirremabad, Meshed, Busehr, [sfahan gibi kentlerde defalarca
yasanmistir. Oyle ki bugiinlerde iran’da bir konser sorunsuz
tamamlandiginda ender rastlanan, olaganiistii bir olay muamelesi goriiyor.
Miizik gruplar Kiiltiir ve islami irsat Bakanligi'na ait bir konser salonunda
seyirciyle bulusma olanagina sadece Tahran’da sahip olduklarini
eklemislerdir. Tutucularin hakim oldugu Belediyeler ise ii¢ yili askindir
kendi mekanlarinda kadin miizisyenlerin sahne almasini engelliyorlar.
Kadin miizisyenler Tahran’da su an c¢ok smirlh sayida mekanda
cikabiliyorlar. Deraksani bu konudaki sikintinin séyle giderilebilecegini
acikliyor: “Erkek sanatcilar, kadin meslektaslar1 engellendiginde sahneye
cikmamalidir. 38 sene oOnce de erkekler, kadinlara sarki sdylemek
yasaklandiginda erkekler sarki sdylemeyi birakmaliydi. Kadinlarin sarki
sOoylemesine yonelik engeller yasal degildir ve ne olursa olsun
kaldirilmalidir.”

Peyman Hazeni’'nin besteledigi “Seni Seviyorum Kadim Ulkem” isimli
albim cktiginda Kum'daki 6nde gelen din otoritelerinden Ayetullah
Miikerrem Sirazi ve Ayetullah Nuri Hamadani albiimii hi¢ dinlemeden sert
elestirilerde bulunmugtur. Iki din adamina gore Kiiltiir Bakanhgi bir kadin
sanatc¢inin solo sarki sdylemesine izin vermistir. Ancak bu iddianin aksine
albiimdeki sarkilar1 bir erkek ve bir kadin birlikte seslendirmistir. Oyle
goriiniiyor ki yargilanmakla dahi tehdit edilen Cenneti, hassasiyetleri fazla
zorladi ve cesitli gruplarnn harekete gecirdi. Iran'in kadin sarkicilar
bavullarim1 toplayip konser vermek icin Avrupa’ya, Kuzey Amerika'ya
gidiyorlar.

Iran’da ise tutucular Ruhani yénetiminin reformculariyla ¢atisirken
kadinin sesi kisiliyor (URL-11). Zamanla kadinlarin sarki sdylemelerine de
izin verildi. Tabii sadece kadinlarin bulundugu ortamlarda séylemek
sartiyla.
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Iran Ortadogu’daki en kadim yerlesik kiiltiirlerden biridir. iran
kiltiird hakkinda gerek literatiir taramasi, gerek sahsi goriismelerden
edinilen bilgiler neticesinde; iran miizik kiiltiirii ve kadin folkloru ¢ok
biiylik ve genis arastirmalar sonucu aydinlatilacagi sonucuna varilmistir.
Bu makale iran miizik kiiltiirii hakkinda yazilmis derinlemesine bir
arastirma degildir. Bizim yaptigimiz is adeta Erol Giingdr hocanin dedigi
gibi “iman mevziu gibi agizdan agiza gezen veya kitap, dergi, gazete
satirlarinda goriilen bir¢ok seyler hakkinda bazi sualler sormak ve bu
suallere cevap aramaktir”. Umuyorum ki bu alanda arastirma yapan
yazarlarin tenkitleriyle iran miizigi ve kadinin pasiflestirilmis durumu tiim
diinya tarafindan yeniden kritize edilecek, ¢oziim iiretici bir seviyede
vuzuh bulacaktir.

Sonug

S6z konusu arastirmadan elde edilen sonucu soyle siralayabiliriz:
Iran miizik kiiltiirii genel olarak erkek egemenligi altinda devam
etmektedir. Kadin ses sanatgilari firsatini bulduklar1 anda Avrupa’nin farkl
tilkelerine go¢ etmektedirler. Ge¢cmisi gostergelestirme hususunda anlaml
bir resim canlanmadigindan, kadinlarin hafizalar1 gelecekle ilgili olumsuz
tasavvurlarla dolmustur.

Goriisiine basvurdugum Iranh arkadaslarimdan; Elnaz Sardar (32,
ogrenci), Nezhat Mostajabi(28, 6grenci), Glines- Riza Rafighi (26, 40
miizisyen), Darya Forabandit (42, Avukat) Mohammad Jahangiri (28,
ogrenci) adlh kisiler de aymi goriisii savunmus ve sOyle eklemelerde
bulunmuslardir: Miizik gruplar Iran’in farkh bélgelerinde farkl sekillerde
kendini ifade etmistir.

Kirsal alanlarda halk miizigi, biiyiik kent merkezlerinde pop, 6zgiin,
deneysel miizikler dinleyiciyle bulusmustur. Kadim iilke Iran’da Dil ve
kiiltiir olarak kozmopolit bir yap1 sergilenmektedir. Farsca, Arapga, Azerice,
Turkge, Kiirtce en ¢ok kullanilan diller arasindadir, haliyle mizik
calismalar1 da agirlikli olarak bu dillerde yapilmaktadir. Amator sanatgilar
(kadin-erkek) belli kurallar dahilinde diigiinlerde {tcret karsiifinda
¢cikmaktadirlar.

Profesyonel olan sanatcilar da kendi hemcinslerine sadece konser
verebilmektedirler. Ozellikle kadinlara yapilan gésterilerin TV'de
gosterilmesi veya sosyal medya ortaminda paylasilmasi kesinlikle yasaktir.
Yasalara ve kaidelere uyulmadig1 zaman yapilan paylasimin mahremiyetine
gore ceza verilir. Kendi evlerinde yapilan 6zel calismalarin dahi
paylasilmasi durumunda cezai yaptirimin s6z konusu oldugu aktarilmistur.

Pervin Behmeni'nin yonettigi Kaskay Tirkleri miizik grubu, kadin
miizisyen agirlikli olmakla birlikte diger miizik gruplarinda kadin miizisyen
¢ok az veya hic yer alamamaktadir.
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Iran kadinlarnn miizik yapma, sanat¢1 olma, seslerini kaydettirme
haklarindan mahrumdur. Erkeklerin kurguladigi bir diinyada yasamin zor
oldugu giiniimiizde miizikle ugrasan kadinlarin ézellikle iran toplumunda
yasantisi daha da zordur.

Oneri: Evrimsel teorinin saptamasi ve genel kaniya gére, kadinin
hafizas1 erkeklere nazaran daha giiclidir. Bu savdan hareketle kiiltiir
aktaricisi kadina sosyal alanlarin ve aktarim mekanlarinin kisitlanmamasi
gerekmektedir. Kiiltlirel anlamin dolasimi ve yeniden iiretimi kadinlarin
aktarimi, performansini sahnelemesi ile miimkiindtir.

Kadin1 6nemsemek ve kadina deger vermek, kadinin biitiin sanat
dallarinda kendini ifade edebilmesi islam toplumu dahil hicbir toplumda
manipiile edilmemelidir. Ninniden agita (besikten mezara) geleneksel
kiiltiiriin saglikh aktarilmasinda kadinin rolii ¢ok énemlidir. iran’da kadin
miizisyenlerin ve sanatcilarin etrafina cekilen duvarlar erkek
miizisyenlerin destegiyle ortadan kaldirilabilir, sanatin ve sanat¢inin
varhiginin geregi olan 6zgiir ortam saglandig1 takdirde kiiltiir aktarimi
ylzlerce yil daha devam edebilir.

Miizige ve miizisyenlere oOzgiirliik verilmedigi takdirde uydu
yayinlarindan sunulan elektronik miiziklerin geleneksel miizigi olumsuz
yonde etkileyecegi, egitimsizligin tesiri ile de Iran etnik miizigi
karakteristik yapisinda bulunan kadin faktériiniin etkisiyle olusan
makamsal yap1 zamanla kaybolacag éngériilmiistiir. Ulke kadin sesinden
mahrum kalmamali, aksi durumlarda iran geleneksel miizigi gelisimi
yavaslayacak, ¢cok buyiik eksiklikler tasiyacak/ yasayacaktir.

Gilinlimiizde de sosyal ve kiltiirel iliskilerin saglanmasi ve artarak
sturdiriilmesi i¢cin 6zellikle kadinlarin icinde bulundugu miizik gruplarinin
sozli gelenekteki hafizadan yararlanarak islevsel bir durumda olmas;i,
kiltiirii ayakta tutmalari igin bazi miizik ortamlarinda bulunmalar
gerekmektedir. iran kiiltiiriinii ayakta tutacak ve yeniden yapilandiracak en
onemli araglardan birinin kadinlarin muzik ortamlarindaki aktif roli ve
anlasilacagl lizere kadinlarin sesleriyle, sazlariyla koklii iran miizigine
katkilar1 olacagi stiphesizdir.
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