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Oz: Cocuklar, oyun sayesinde kendi hayal diinyalarina ve yaratma
ortamlarina kavusurlar; bu siirecte en bliytik yardimcilari ise oyuncaklardir.
ilk bakista, ¢ocuklarin egdlenmesini, oyalanmasini saglayan nesneler gibi
algilansa da oyuncaklar, ¢ocuklarin hayal giiglerini ve yaratici ézelliklerini
gelistiren; kendilerini ve dis diinyayi tanimalarina olanak taniyan; bedensel,
zihinsel ve psiko-sosyal gelisimlerine katkida bulunan énemli araglardir.
Zamanla ve kosullarin degismesiyle oyunlar gibi oyuncaklar da degismistir;
el yapimi oyuncaklarin yerini fabrika iriinii oyuncaklar almis, cesitlilik
artmis; giderek oyuncaga ulasmak kolaylasmistir. Giiniimiiz ¢ocuklarinin bir
kismiysa bilgisayar gibi yeni bir oyun arkadasi edinmistir; onun sundugu
oyunlarla oynamak pek ¢ogu igin ¢ekici gelmektedir. Cocukluk déneminin
oyun ve oyuncakla birlikte diisiiniilmesi, edebiyat (iriinlerine yansiyan bir
husustur. Tiirk edebiyatinda ¢ocuk-oyuncak iliskisini yansitan pek ¢ok siirle
ve Oykiiyle karsilasmak mimkiindir. Cocukluk yillarina, g¢ocuklugun
oyuncakli zamanlarina 6zlemlerini dile getiren bir¢ok yazar da anilarinda,
kendi yaptiklari ya da aile biiyiiklerince alinmis, iiretilmis oyuncaklardan séz
etmistir. Bu ¢calismada,; Abdiilhak Hamid’den Yakup Kadri’ye, Pinar Kiir’den
Mine Ségiit’e uzanan bir seyirde yazarlarin anilarinda oyun ve oyuncaklarin
nasil yer buldugu, degisen toplumsal kosullarla birlikte oyuncaklarin ugradigi
degisimin edebi bir tiiriin 6rneklerine nasil yansidigi, cinsiyet ézelliklerinin
cocukluktaki oyuncak segimini ne élgiide etkiledigi iizerinde durulacak;
érnekler esliginde, oyun ve oyuncaklarin anilardaki yeri degerlendirmeye
calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Cocukluk, oyun, oyuncak, Tiirk edebiyati, ani

Abstract: Through plays, children find their own dream world and
creative environment; toys provide the greatest help to them during this
process. Although perceived at first glance as amusing objects making
children enjoy themselves, toys are important tools in developing
imagination and creativity in children; enabling children to know themselves
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and the external world; contributing to their physical, mental and psycho-
social development. Just as time and conditions have changed, like plays,
toys have changed too; factory produced toys took the place of handmade
toys, diversity is increased; obtaining toys became increasingly easy.
Whereas some of our nowadays children acquired a new playmate such as a
computer and playing with the games it offers is attractive for most of them.
The consideration of childhood in association with toys and plays is a fact
which is reflected in literary works. In Turkish Literature, it is possible to come
across many poems and tales echoing the child-toy relationship. Many
writers who express their yearning for their childhood years and childhood
times full of toys have mentioned toys they have made on their own or
bought or some produced by the elders of their families. In this study,
emphasis will be laid upon how toys found a place in the memories of writers
ranging from Abdiilhak Hamid to Yakup Kadri, from Pinar Kiir to Mine S6giit;
how the change occurring in toys along with the changing social conditions
is reflected in the various forms of literary art and to what extent gender
characteristics have an effect on children in the selection of toys during
childhood; with examples illustrating it, an evaluation shall be made of the
place of plays and toys in the memory.

Keywords: Childhood, play, toy, Turkish literature, memory
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GIRiS

Cocukluk donemiyle birlikte diigiiniilen “oyun”, ¢ocugun eglenmesini, hosca
vakit gegirmesini saglar; oyun sirasinda kullanilan her tiirlii nesne de gerek elde tiretilmis
gerekse de sanayi iiriinii olsun “oyuncak” olarak adlandirilir. Oyuncaklar sayesinde
kendilerince bigimlendirdikleri bir diinyaya kavusan gocuklar, burada yalnizca eglenip
oyalanmaz; erigkin roliine hazirlanirlar; hayal giiclerini ve sosyal becerilerini gelistirirler.

Atalay Yoriikoglu, “oyun”u; “cocugun en dogal Ogrenme ortami”,
“duyduklarim, gordiiklerini smayip denedigi, dgrendiklerini pekistirdigi bir deney
odas1” olarak tanmimlar. Oyun oynayan c¢ocugun duyularinin Kkeskinlestigini,
yeteneklerinin serpilip becerilerinin arttigimmi belirtir. (2010: 67) “Cocuklarda oyun
stireci’nin, “genellikle kendiliginden, icten ve Ozgiir iradeye dayali olarak™ ortaya
ciktigin1 sOyleyen Zeki Tez, insan zekasinin “gocuklarmm oyun oynama istegini
kargilamak tizere tarih boyunca son derece renkli bir diinya” yarattigin1 vurgulayarak ilk
zamanlarda “camurla ve tagla yaratilan oyun diinyasi”nin “uygarlik gelistikce biiyiiklerin
diinyasini yansitan bir minik diinya haline” doniistiigiinii ifade eder (2009: 24).

Yizyillardir oyun araci olarak kullanilan oyuncagin, gecirdigi degisimle
birlikte, 6nemini artirarak korudugu; ¢ocugun ruhsal ve bedensel gelisimine sagladig:
katk1 yaninda hayal giicilinii ve yaraticilik 6zelliklerini de gelistirdigi bilinir. Bir yazar
duyarliligiyla konuya yaklasan Refik Halid Karay, ¢ocugun “oyuncaktan, yani saadetten
mahrum edileme”yecegini (2009: 155) belirterek oyuncagi sdyle tarif eder:

“Oyuncak insan yavrusunun ilk kitabidir; hayat dersi aldigr ilk kitap... Hatta
kitaptan ve dersten daha ‘tabii’, meyli, ayni ise yarayan oyuncagidir. Sevinmek, kirmak,
tamir etmek, calismak, 6grenmek gibi fitri duygularini ve kabiliyetlerini oyuncakla
idman eder; hayat antrenmani oyuncakla olur. Medeniyet oyuncaga daima ehemmiyet
vermistir.” (Karay, 2009: 154)

Edebiyat, dil araciligiyla ve estetik bir bi¢imde insani ve toplumu anlatir; bu
anlatigta ¢ocuk yasamina iliskin ayrintilar da s6z konusu edilir. Bu ayrintilarin
aktarilmasi, ¢ocuk diinyasinin eglenme ve 6grenme araci olan oyun ve oyuncaklarin da
edebiyata yansimasini beraberinde getirir. Yazarlarimizin bir¢ogu ¢ocukluk yillara, o
dénemin oyunlu ve oyuncakli zamanlarina 6zlemlerini dile getirmis; sahip olduklari-
olamadiklart oyuncaklarla iligkilerini yetigkinliklerinde de siirdiirmiislerdir. Hayatla
birlikte degisseler de oyuncaklarin, oyun sayesinde kendi yaratma ortamina kavusan
cocuklar icin ¢ok degerli oldugunu yazarlarim anilarinda da gérmek miimkiindiir.
1889°’da Kahire’de dogan Yakup Kadri, “cocuklugumun cenneti” dedigi “Elf Sanf™1
anlatir sdzgelimi. Kahire’deki oyuncak magazasi, “6yle munis bir diinya” sunmustur ki
yillar sonra yazar, “onda ne varsa elime alabilir, kucagimda tasiyabilir, oksay1ip sevebilir,
yani hepsi Ustiinde hiikiim siirebilirdim,” diyecek (2010: 20-21); o giinleri 6zlemle yad
edecektir:
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“Ah, hani nerdeydi simdi, o trampetalar, o tahtadan atlar, o ¢inkodan askerler, o
kurma trenler, o ¢alparali soytarilar ki, beni bir siirii ¢irkin ve can sikici seylerle dolu bir
diinyanin otesinde, biisbiitin baska bir diinyanin, bir hayal ve masal diinyasinin
fantasmagorileri igine alip gotiiriirdii ki orada ne babamin sakar hareketlerinden, ne
annemin cehresindeki hiizinden haberim olurdu ki, orada ben, keyfime gére her
istedigim kaliba girer, her gesit hayvan, her cins insanla esitlesmek imkanini bulur ve
kendi kendime her diledigim mansibi, riitbeyi verip kdh peri padisahina damat, kah
Biiyiik Britanya ordusuna ¢avus; kah ferman dinlemez sirma cepkenli bir efe olurdum.”
(Karaosmanoglu, 2010: 24)

Yakup Kadri’nin sdyledikleri, oyuncaklarla birlikte kendi sinirlarini asan ve
istedigi gibi bi¢imlendirdigi yeni bir diinyaya kavusan ¢ocugun yasadigi mutlulugu
gozler oOniine serer. Yetigkin diinyasim1 dolduran nesnelerin, g¢ocuklarin fiziksel
Ozelliklerine gore tasarlanmig ve “oyuncak™ kiligina sokulmus minyatiirlerinin oyun
araci olarak kullanilmasi da Azra Erhat’in anilarinda c¢ikar karsimiza. 1915°te
Istanbul’da dogan Erhat, cocuklugunda “evcilik oynamaya” bayildigini sdyler. Yazarm,
masa altlarinda kendi evini kurdugu yaslari, biiyiiklerine dykiindiigii oyunlarla gecer;
arkadaslar1 da evin ¢alisanlaridir:

13

. masanin altina girer, masa Ortiisiinii yere kadar ¢eker, ne kadar karanlik
olursa o kadar hoslanir, mika fincanlarimda kahve ikram ederdim gelene. Misafirlerim
de ya Fazil ya da Ernestina idi. Masanin tahtasma tok tok vurup Ortliniin altina
girdiklerinde tipk: biiyiikler gibi temenna eder: ‘Sefa geldiniz!” derdim. Onlar da sefa
bulduk karsilig1 verir, bagdas kurarlardi. Annemle misafir hanimlar nasil konusurlarsa,
Oyle konusurduk biz de, nazik ve terbiyelice.” (Erhat, 1996: 25-26)

Azra Erhat’la aynm1 yil dogan Aziz Nesin, onun kadar sansli bir ¢ocukluk
gecirmez. “Cocuk olmus tek giiniim yok yasamimda,” (2011: 37) diyen Nesin,
cocuklugunda elisi kagitlarindan firildaklar yapip sattigini sdyler (2011: 376). “Kaptan”
ve “kafakaris” oyunlarindaysa beceriksizdir (2011: 408-409). Oyuncaktan yoksun olusu,
bliyiiylip zengin olma ve kendisinden bagka hi¢ kimsenin giremeyecegi bir oyuncak
odas1 kurma hayaline yol acar (2011: 38). Yazar, anilarinda aktardig1 bu hayaline “Alt1
Bekgi Atlikarincada” Gykiisiinde de yer verir:

“Kocaman adamlarin oyuncaklarla oynamasini ayiplarlar. Onun igin ben
oyuncaklarimi bir odaya dolduracagim. Caligmadigim, ise gitmedigim giinler, geceleri
oyuncak odama girip kapiy1 arkadan kilitleyecegim; oyuncaklarimla oynarken kimse
gormesin de alay etmesin benimle... Tirenlerim olacak bidolu, kuracagim: Diidiiiitt!..
Cih, cuf, ¢ih, guff, ¢ihhgufff!..” (Nesin, 2009: 138)

Aziz Nesin’in hayalini kurdugu tren, 1955 dogumlu Murathan Mungan’in
unutmadigr oyuncaklarindan biridir. Mardin’de gegen ¢ocuklugunda, babasinin
Suriye’den getirdigi, “ray pargalar1 birbirine eklenip takildiginda ortaya c¢ikan ‘8’
bigimindeki biiyiik bir demiryolu hatti ve birbirlerinin ardina kancalarla takili bir¢ok
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vagondan olusan” oyuncak tren, uzaktan kumandalidir. Yazarin aklindan ¢ikmayan
seyse onu okula gotiirdiigii bir giin ray pargalarindan birinin ¢alinmis olmasidir; bu, onu
islemez hale getirmistir ¢linkii. (2015: 34-35)

Oyundan ayrilmanin miimkiin olmadigi, oyuncaklarinsa en yakin arkadasa
doniistiigii cocukluk doénemi, unutulmayan anilarin da kaynagi durumundadir; bu,
edebiyata da yansiyan bir husustur. Oyun ve oyuncaklarin, yazarlarin anilarindaki yeri
tizerinde duran bu ¢aligmada ilk boliim, el yapimi oyuncaklara ve onlarla oynanan
oyunlara ayrilmis; ikinci bolimde bahgeleri, sokaklari “oyun yeri”ne c¢evirenlerin
oyuncaklarma deginilmistir. Ugiincii boliim, cinsiyetin oyun aligkanliklarina ve oyuncak
secimine etkisi de goz Oniine almarak savas oyuncaklarma ve oyuncak bebeklere
ayrilirken Sunay Akin’in ve Oral Géneng’in oyuncaklarla ilgili ¢alismalar1 dordiincii
boliimii belirlemistir. Yazarlarin dogum yeriyle dogum yilina ait bilgilerin ilgili kisimda
parantez icinde verilmesi ise donemsel kosullarin goz Oniine almabilmesi amacin
tagimaktadir.

El Yapimi Oyuncaklarla Evde ve Evin Disinda

Bekir Onur, “ge¢miste oyun ve eglencenin yoksulluktan derin bir bicimde
etkilendigi’ni (2009: 282) ifade eder. “Oyuncak yoksunlugunun temel nedenleri olarak
savas ya da yoksulluk ve kitlik yillar1”nin, “kdy yasami”nin ve “erken yasta ¢aligma
zorunlulugu”nun belirtildigini hatirlatan Onur, “toplumda oyuncagin -6zellikle sanayi
oyuncagimin- var olabilmesinin toplumun refah diizeyine bagli” oldugunu séyler (2005:

454-455),

Zaman ve Kosullar degisse de yoksulluk, hemen her dénemin temel
sorunlarindan biri olmustur. Gelir diizeyinin diisiikligli ve olanaklarm kisith olusu,
zorunlu bir ihtiya¢ olarak goriilmeyen oyuncagmn evlere girisini geciktirmis ya da
biisbiitiin engellemistir. Tiirkiye’de yillar yili sanayi {irlinli oyuncagin yayginlik
kazanamamasi, oyuncagin bir ihtiya¢ ve ¢ocugun gelisimi i¢in gerekli bir ara¢ olarak
gorlilmemesi, toplumun oyuncakla iligkisini siirlt tutmus; oyuncak da bir aligkanliga
doniisememistir; bununla birlikte “oyun”, hep var olmus; ¢cogu zaman oyun igin gerekli
nesneleri ortaya ¢ikarmak da yaraticilik yeteneklerini eldeki malzemeyi degerlendirme
istegiyle birlestiren ebeveynlere ya da oyun ¢agi ¢ocuklarina diigsmiistiir. Bekir Onur,
oyuncaklarla ilgili olarak “ge¢misten en ¢ok hatirlanan nokta”nin, “kimsenin yeterince
oyuncagl olmadigi, hemen hemen herkesin oyuncagini kendisinin yapmak zorunda
kaldigidir” der (2007: 339). Sozii edilen durumu, yazarlarin anilarinda da gérmemiz
mimkiindiir. S6zgelimi, Fethi Naci (1927), Giresun’da gecen cocukluk yillarinda
baharla birlikte baglayan ugurtma faslina hazirlaniglarini sdyle anlatir anilarinda:

“Firme1 Mustafa Efendi’den ‘ekmek kagidi (Ekmegi sarmak icin kullanilan,
peliir kdgidina benzeyen bir kagit) alirdik: Sari, yesil, kirmizi, mavi... Sonra bizim
mahalledeki yar1 harap yar1 ahsap bir evin damini 6rten ‘hartama’lardan asirirdik.
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Nisasta ile suyu karistirarak yapistirict maddeyi elde ederdik. Kendi ugurtmalarimizi
kendimiz yapardik. Sonra, dogru okulun bahgesine...” (Fethi Naci, 1999: 16-17)

Ugurtma yapmanin “onu ugurtmak kadar cosku verici” oldugunu sdyleyen Yigit
Okur da (Erzincan, 1934) babasiyla birlikte yaptig1 ugurtmalarin hazirlanigini biitiin
incelikleriyle anlatir anilarinda. Yazar, renk renk kagitlarin evin salonuna yayiligini, ayni
boyda dort ¢itaya sekizgen bigimi verilisini, un ve su ile yapistiricinin elde edilisini ve
daha bir siirii isi, en sevilen eylemin gerceklestirilmesinden duydugu hazzi yansitir:
“Kuyruk dar agili iiggenin ucundan baslar. Bir renk ctiimbiisiidiir. G6kkusagi1 renkleri
ucurtma kuyrugunun renkleri yaninda fakir kalir. Kuyruk sadece renk degil dengedir.
Uzunlugu, ugurtmay ii¢ kez saracak kadar olmalidir” (2015: 193-194). Ulki Tamer de
babasinin yaptigi “birbirinden giizel” ugurtmalarla ayaklarinin yerden kesildigini sdyler.
Tamer (Gaziantep, 1937), “yoyo” yerine kullandiklar1 “¢iksagi” adinin “ ‘¢ik yukart, in
agagi’nin ilk hecesiyle son iki hecesinden tiretilmis bir s6zciik” oldugunu da yillar sonra
Ogrenir; hirsla ¢evirdikleri topaglari hatirlar: “Birinin attig1 topag yerde dénerken, 6teki
kendi topacini onun stiine firlatirdi. Benim topaglar, mahallenin en saglam topaglariydi.
Hi¢ kirilmazdi. Babam 06zel olarak simsirden yaptirirdi onlari. Ben de renk renk
boyardim.” (2006: 15)

1951°de Inegol’de dogan Cemil Kavuk¢u Angelacoma’min Duvarlar: adh
otobiyografik anlatisinda, ¢ocukluk yillarinin el yapimi oyuncaklarina yer verir. Fethi
Naci ve Ulkii Tamer gibi Kavukcu da o giinlerden s6z ederken 1. ¢ogul kisi zamirini
kullanir; oyuncak hazirlama ve oyun oynamanin, mahalle c¢ocuklarmin birlikte
gergeklestirdikleri bir eylem oldugunu belirtir bdylece. Parayla alman topaglar ve
misketlerse sokagi; ¢cocugun, evin disinda da var olabildigi mekani diistindiiriir:

“Kendi oyuncaklarimizi kendimiz iiretiyorduk. Telden yaptigimiz arabalar
disinda, bakkaldan yalvar yakar aldigimiz margarin kutularindan kamyonlar, tahtadan
tabanca, tiifek ve kiliclar, rengarenk ugurtmalar yapiyorduk. Parayla aldiklarimiz,
kagitlarini biriktirip oyun oynadigimiz karamela, topag¢ ve misketti yalnizca.” (Kavukeu,
2008: 124-125)

Deniz Kavukguoglu (Istanbul, 1943), Istiklal Caddesi’ne ¢ikip Japon
Magazasi’nin vitrinindeki “ithal mali” oyuncaklar1 birlikte seyrettigi Orhan’1 anarken
onunla yaptig1 oyuncaklari da anlatir. On iki yagindaki iki ¢ocuk, iki kath metruk bir evin
iist katinda, atdlye gibi kullandiklar1 bir oyun alan1 yaratmiglardir:

“(...) Sokakta ne bulursak, toplar, oraya tasirdik. Bisiklet tekerlekleri, tahta
pargalari, borular, teneke kutular, ¢iviler, teller, kirik aynalar, kumas parcalari, meyve
kasalari, bozuk elektrik ampulleri gibi en akla gelmedik seylerle doldurmustuk evi.
Herkesin ‘cop’ diye baktigi bu ‘nesneler’in her birinin degeri vardi bizim i¢in. Bunlari
parcalayarak, kesip bigerek, birbirine ekleyerek oyuncaklar yaratirdik kendimize.
Tekerlekleri gelik bilyeli kaydiraklar, tahtadan tiifekler, gemberler, dort tekerlekli gekgek
arabalar1 yapardik. Kaydiraklarimizi, arabalarimizi géz alici renklere boyar, ayna
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kiriklariyla siislerdik. Sokakta oynamaktan baska bir eglencemiz yoktu o yillarda.”
(Kavukguoglu, 2008: 92)

Cocukluk yillarint anlattigs Sag Salim Kavussak’ta “hayal diinyamin
vazgecilmez pargasiydi” dedigi oyuncaklara da yer veren Nedim Giirsel (Gaziantep,
1951), “duman ¢ikmayan bacalari, kaptansiz bir kaptan koskii, kuruldugunda donen,
dondikee de suyu kaynatip kipirdatan uskurlari” olan (2009: 177) transatlantigini anar
once; kiip evlerini saran yangina miidahale eden parlak kirmiz itfaiye kamyonunun da
0zel bir yeri vardir. Bunlara ragmen yazarm; “kendi uydurdugum, ger¢ek nesnelerin
yerine koydugum oyuncaklari, kendi imalatim olan degnekten atim1 ya da savas ugagimi
yegledigimi sdylemeliyim” (2009: 177) deyisi; degnekten atiyla savaglara katilan,
Kizilderili reisi olan ya da Uzak Bati’nin en azili hayduduna doniisen bir gocugun, hayal
gucund  kullanarak elindeki basit bir nesneyi en eglenceli oyun aracina
doniistiirebileceginin gostergesidir. Savas ugaginin yapimiysa daha zahmetli, emek
gerektiren; 6te yandan yaraticilik yetenegini gelistiren bir igtir:

“Savag ucagimi, okulla gezmeye gittigimiz hava iissiinden doniiste, kendi
ellerimle yapmistim. Esenevler’de oturuyorduk. Demek ki dokuz on yaslarindaydim.
Uste gordiigiimiiz aver ugaginin benzerini yapmaya calismistim bir tahta sandalyeyi
devirip ters gevirerek. Tornavidayla kanirttigim araliklara sikistirdigim gldik kalemler,
komut aygitlartydi; zamkla yapistirdigim kirmizi diigme bomba atmaya yariyor, telle
sandalyeye bagladigim comagi ileri geri oynatarak makineli tiifekle ates edebiliyordum.
Paragiitim bile vardi, ama onu hi¢ kullanmadim. Diisman ugaklarmi hep ben
diisiiriiyordum ¢iinkii, onlarin actig1 atesten ise her defasinda kil payr kurtulmayi
basartyordum.” (Gdirsel, 2009: 177-178)

Behget Necatigil’in kiz1, yazar Ayse Sarisaym da (Istanbul, 1957) anilarinda;
dedesinin Validegesme’deki evinden s6z ederken halalarinin yaptigi oyuncaklari
anmadan edemez; ablastyla birlikte, evin kedisi Kamber kadar uslu durduklari bu evin
oturma odasi, bir ¢ekmeceden ¢ikan elisi oyuncaklarla renklenmistir bir zamanlar:
“Ablam ve ben de Kamber gibi davrandik o evde hep, sessiz ve ¢ok uslu durduk. Oturma
odasidaki bir dolabin ¢ekmecesinde halamlarin bizim i¢in diktikleri bez bebekler, 6rgii
hayvanciklar, bitmis ipliklerin iri, tahta makaralarin1 birbirine baglayarak yaptiklari
oyuncaklar olurdu. Bu gekmecenin dnilinde yere, bana verilen bir yer minderinin Ustiine
oturur ve oyuncaklarla oynardim.” (2014: 118)

Oyun Yeri Bir Diinya: Bahceler ve Sokaklar

Zamanin ve kosullarin degismesi, ¢ocuklar1 sokaklardan, bahgelerden ayirip
evlerinde olmaya yoneltmis; yetiskinlerin, 6zellikle de annelerin, ¢ocuklar1 evlere
cagiran sesi eskisi kadar duyulmaz olmustur. Glinlimiiziin ekran baginda oyun oynamay1
tercih eden ¢ocuklari, dig diinyayla baglarini koparip bilgisayar oyunlarina odaklanirken
disarida oynanan oyunlar1 hatirlamak da biiyiiklere diismiistiir. Yazarlarin anilarinda
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evin disinda oynanan bazi oyunlarin, cocuklukla birlikte hatirlandigini gérmek
mumkindir. Harita Metod Defteri’nde okuru, gocukluk anilariyla bulugturan Murathan
Mungan’mn (istanbul, 1955) hatirladiklari arasinda Mardin yaylalarinda arkadaslariyla
oynadigr “mendilim kose kose oyunu” vardir mesela. Genellikle 6gleden sonralari
bagladiklar1 oyunu “karanlik ¢cokmeye, gozler karsi tarafta kimin nerede durdugunu bile
secemez hale gelmeye baglayana dek” (2015: 62-63) surdurdiklerini sdyler Mungan.
Kendisini pek de mutlu etmeyen, “goniilsiiz” katildig1 bu oyunu daha ¢ok aksam
saatlerinin giizelligiyle hatirlasa da onunla ilgili ayrintilar vermekten geri durmaz:

“Yayla evlerinin arasinda oyun yeri olarak secilen genis, diiz bir aciklikta
karsilikl dizilip tek sira halinde el ele tutusarak saf tutan iki takimin birbirinden oyuncu
kapmasi esasina dayanan bu oyuna baglarken taraflardan biri digerine sdyle seslenir:

‘Mendilim kose kose, bizden size kim diise?’

Seslenilen taraf kars1 takimdan kolay yem olacagimi diisiindiigii birini segerek
ayni1 bigimde karsilik verir:

‘Mendilim kose kose sizden bize Ali diise.” ”(Mungan, 2015: 62)

1956’da dogan Can Ozoguz da ¢ocukluk giinlerinin Ankara’smi anlatirken
erkek ¢ocuklar arasinda bir zamanlar pek sik goriilen mahalle savaslarini hatirlatir okura;
oyuncak tabanca ve tiifekle birlikte patlayicilarla oynanan oyunlar, bilgisayar basinda
oyun oynamay1 secen giiniimiiz ¢ocuklarma eskisi kadar g¢ekici gelmese de -savas
oyunlar1 i¢in ekran bagia ge¢mek, yeterli ¢iinkii- cocuklugunu diigiinen yetiskinlere hala
¢ok sey hatirlatir:

“Biz Bayindir Sokak’mn c¢ocuklari, kdse basindaki kurukahveciden catapat,
maytap, torpil alip patlatabildik bayramlarda. Mantar tabancalarimizi belimize takip
savas oyunlar1 da oynayabildik, gercek mahalle savaslari da yapabildik, Sarilarla,
Kocatepe nin bombos arazisinde.” (Ozoguz, 2006: 26)

Cocukluk denilince anneannesinden dinledigi yar1 Tiirk¢e yari Bosnakga
masallari, evcilik oynarken bebegine anlattigini hatirlayan Birsen Ferahli (Izmir, 1960)
babasinin armagani “pembe plastik fincanlar”1 ve bir Efes gezisi sirasinda arkadaslariyla
oynadig1 “saklamba¢™ da unutmaz. Ferahli'nin asil {izerinde durdugu ise ilkokul 3.
smifta oynadiklart “Efes¢ilik Oyunu™yla bir énceki yilin gézdesi “Papacilik Oyunu”dur.
Oyle her ¢cocugun aklina gelebilecek tiirden oyunlar degildir bunlar; belli bir bilgi ve
kurmaca yetenegi gerektirir. Celcus’lu, Cleopatra’li, Meryem Ana’li “Efescilik
Oyunu’nu ayrintili olarak oynayabilmelerini, kasabanin yazlik sinemasinda izledikleri
Ben Hur filmine baglar yazar. Cocuklarin, biiyliklerden gordiiklerini, dikkatlerini ¢eken
davranislar taklit yoluyla oyunlarina kattiklarinin bir 6rnegi ise “Papacilik Oyunu”dur:

“Gegen yil, yaz boyunca ‘Papacilik’ oynamistik. Annelerimizin sabahligi, genis
kenarlt hasir sapka, bir de ablamin tokali kirmizi ayakkabisini giyince tipatip Papa’ya
benziyoruz. Kogsmak, ziplamak yok; hep agir adimlarla ve etekler savrularak yiiriinecek.
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Papa’nin 6yle yiiriidiigiinii ayin alaninda kendi gézlerimle gormiistiim. Ayakkabisindaki
sar1 tokaya giines vurunca gozii kor edecek 1sik c¢ikiyordu. Dediklerine gore toka
altinmig. Koskoca adamin kirmizi ayakkabi giymesi ne tuhaf...

‘Papacilik’ta mutlaka elinde hag tagiyacaksin; bir de kocaman kolye takilmasi
gerekiyor. Anneannem hag1 goriince ¢ok kizdi, ‘Birakin bakayim onu, bdyle oyun olmaz,
elhamdiilillah Miisliimaniz biz,” dedi. Hag bahgeye atildi. Anneannem bizi siraya dizdi,
tovbe etmemizi istedi. Bir daha ha¢ tasimamak igin tek tek tovbe ettik. O da kisa bir dua
okuyup, ytzumize ufledi. Elbette Papa da muhterem bir din biyligiiymis, ta
Vatikan’dan kalkip ilcemize gelmesi ¢ok Onemliymis; ama inanglarimiz farkliymas,
boyle seylerin oyunu olmazmus.” (Ferahli, 2016: 183)

Birsen Ferahli’nin anlattiklari, ¢cocugun; gordiiklerini uygulama istegiyle oyun
ihtiyacini birlestirmesinin 6rnekleridir. S6zii edilen oyunlar bir kiiltiir ¢atismasina yol
acmakla birlikte kendi bagina ya da yasitlartyla hayal giiciine dayali oyunlar kurup
gelistiren ¢ocugun, gergegi kopyalamasi olarak degerlendirilebilir. Evin disinda oynanan
bir oyun da Mine Ségiit’iin (Istanbul, 1968) anilarinda ¢ikar karsimiza. Cocuk zihninin
tirettigi, oyuncaksiz bir oyundur bu; alt1 yedi yaslarina kadar kaybolma korkusu tasiyan
So6giit’lin, 12 yasindayken ¢ok yakin bir arkadasiyla oynadigi “sokaklarda kaybolma
oyunu”: “Onunla birlikte, evden ¢ok uzaklagsmamaya dikkat ederek hi¢ bilmedigimiz
yollara sapardik. Ve tahminlerle yoniimiizii bula bula, tamidik baska mahallelere
¢ikardik.” (2014: 192)

Savas Oyuncaklar: ve Oyuncak Bebekler

Oyuncak seciminde ve oyun aligkanliginda, cinsiyete bagl 6zelliklerin etkili
oldugu, bilinen bir gercektir; cinsler arasinda gdzlenen farkliliklar yazarlarin anilarinda
da dikkati ¢eker. Cocukken oyuncaklar i¢inde en ¢ok ucurtmalar1 sevdigini sOyleyen
Abdiilhak Sinasi Hisar (Istanbul, 1887), “Hala daha en rikkatime dokunan oyuncaklar,
kiz ¢ocuklarin kucaklarinda bebekler ve erkek cocuklarin ellerinde ugurtmalardir,”
(1956: 68) diyerek hem duygularini hem de cinsler arasi farklilig: dile getirir. Uzun bir
geemisi olan ugurtmalar, gliniimiiz ¢ocuklarina eskisi kadar cazip gelmese de gokyiiziine
saliverilir yine; anilardaki yerini korur. Oyuncak silahlar ve savas oyunlar ise erkek
¢ocuklari i¢in hep ilgi ¢ekici olmustur.

Abdiilhak Hamid’in (istanbul, 1852) son esi Liisyen Hamm, amilarinda
Hamid’in kursun askerlere olan ilgisinden s6z eder. Bu ilgi yetiskinliginde de siirer.
“Sevgili kursun askerler! Abdiilhak Hamid’in hayatinda hakiki bir yeri tuttular. Daha
cocukken onlart severdi,” (2006: 119) diyen Liisyen Hanim, Siraselviler’deki evlerinin
“biiro” islevi géren, duvarlari kitaplarla kapli odasinda ve pencere yaninda duran biiyiik
calisma masasinin; yazmak i¢in degil de kursun askerleri “harp nizaminda” siralamak
icin kullanildigini belirtir:
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“Kursun askerler! Abdiilhak Hamid’de kutular dolusu vardi. Tiirlii silahlar,
tlrhi ordular, toplar, burglar, kaleler, agirliklar, ihtiyatlar, resim ve planlarin yardimiyla
su veya bu meshur muharebeyi yeniden tanzim ve tertip ederdi. Topgular dizilir,
stivariler dortnala agilir, erkan-1 harbiye bir kum havuzunda ne yolda hareket edildigini
tetkik ve takip eder, mevzuubahis muharebenin cereyan ettigi arazinin tabiatina nazaran
orasint agaclar ve taglarla arizalandirirdi.” (Safi, 2006: 116)

Hamid’den yillar sonra 1956°da dogan Semih Giimiis’iin de ¢ocukluguna dair
hatirladiklari arasinda “o giinlerde degerini tam bilemedigi” birka¢ kursun askeri vardir
(2005: 115). Halid Ziya Usakhgil (Istanbul, 1866) tahtadan silahlari, babasinin “aile
cocuklar i¢in bir ¢esit gezinti ve eglence diizenleme” isini verdigi Resmi Efendi -yazarin
dayisinin kayinbiraderidir- ile “pandomima” oynayislarini anlatir. Yazari, diigsel bir
diinyaya tasiyansa daha ¢ok oyuncak silahlardir: “tahtadan yapilmis tiifeklerimiz,
tabancalarimiz, Ustiine yaldizli kagitlar yapistirilmis kiliglarimiz vardi; biz korkung
haydutlar olurduk, evler basardik, kiz kagirirdik.” (1969: 47-49)

Artun Unsal’im (Istanbul 1942) anilarinda yer eden oyuncagiysa babasinin
“Beyoglu’ndaki Japon Magazasi’ndan aldigy, tetigi ¢ekilince ucu lastik vantuzlu kiigiik
bir sopa firlatan” oyuncak bir tiifektir. “Aslinda vantuzu biraz 1slatip atinca pencere
camindan tutun da ahsap kapiya kadar her seye” yapisan “bu sopacik™, aile fotograflarina
da yansiyinca silinmez izler birakir yazarda (2014: 10). Deniz Kavukcuoglu’nun (Istanbul,
1943) bayraktarlik gorevini {istlendigi savas oyununda ise malzemesi taglardir. Yaslar
sekiz ile on li¢ arasinda degisen dokuz ¢ocugun biitiin cephanesi “tencke kutulara, tahta
kasalara, bez torbalara” doldurulmustur. Arkadaglariyla birlikte Firuzagali ¢ocuklarla
yaptiklar1 “tas savasi”n1 biitiin ayrintilariyla anlatir yazar (2008: 92-94).

Erkek gocuklarin oyuncak silahlarina, mahalle savaslarina, topagli misketli
oyunlarina karsilik kiz ¢ocuklarin daha sakin oyunlar tercih ettigi soylenebilir. “Hayat
evcilik oynayarak gegemezdi! Oglanlarla epey kovalamaca oynaylp kozalak
savaglarinda her tarafim mosmor kesildikten sonra, gézii pekligimi kanitlayinca liderligi
de ilan etmis oldum,” (2014: 99) diyen Filiz Ozdem (Istanbul, 1965) gibi doga kesiflerine
merakli; bahgelerde, sokaklarda oynayan kiz ¢ocuklari karsimiza ¢iksa da dncelikli oyun
arkadaglarmin oyuncak bebekler oldugu, anilarda da gozlenir. 1926 dogumlu Meral
Atag, Biiylikada’da gegen ¢ocukluk giinlerini de anlattig1 Kiiciikhanim Meralika’da,
babasi Nurullah Atag’in Ankara’dan getirdigi oyuncak bebeklerden s6z eder mesela:

“(...) Babam Ankara’dan her gelisinde bana, karnina basilinca ‘anneee’ diye
bagiran tag bebek getirirdi. Daha sokak kapisindan igeri girer girmez beni sevindirmek
i¢in giristeki taglikta bebek kutusunu bana verirdi. Getirdigi bebeklerin tlim birbirinden
giizel seylerdi. Onlarin giysilerini ¢ikartmaya, ylizlerini yikayip saclarmi taramaya ¢ok
merakli oldugumdan daha babam Ankara’ya donmeden bu giizel bebeklerin
yikanmaktan yiizlerinin, gdzlerinin tiim boyalar1 akar, saglari taranmaktan yolunur, kel
tavuga donerlerdi.” (Atag, 2004: 49)
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Adalet Agaoglu (Ankara-Nallthan, 1929) dort-bes yaslarmin gozleriyle
gormeye calistig1 bir bebek hatirlar; “hem de 6yle bezden mezden degil, sahici bir
oyuncak” bebektir bu. “Pespembe, tombul kirmizi yanakls; lille Lile sart sagli, uzun
kirpikli, gozleri acilir kapanir, siirekli giiliimseyen” bebegi Oylesine degerli bulur ki
oynamaya kiyamaz onunla; kucaginda tutarken bir yerini incitmekten korktugu bebegi,
evdeki bir dolapta dylece durur. Yazar olacak ¢ocuk, sik araliklarla gider, dolab1 agar,
giiler konusur onunla; sonra da rahatlamis olarak dolabin kapagini kapatir; dokunmaktan
¢ekindigi, doya siya oynayamadigi bebegini bir giin yerinde bulamaz ama. Babasi, kizina
s6z verdigi halde oyuncak bebek almayi unutan bir memurun garesizligini gidermek
istemis; kizinin oynadigmi gérmedigi bebegini bu memura vermistir ¢tinkii. (1980: 14-19)

Oyuncak bebeklerin kiz ¢ocuklari i¢in ne denli dnemli oldugu Pmnar Kiir’iin
(Bursa, 1943) anlattiklarinda da goriiliir. II. Diinya Savasi sonrasina rastlayan yillarda
daha ¢ok bahcelerde oynadiklarini sdyleyen yazarin kiz kardesiyle paylastigi “Mesel”,
mika degil de ruhu olan bir bebektir sanki. Onu incitmis olabilecekleri diisiincesi, iki
kardesi de ¢ok tizer:

“(...) Evde bebek oynardik, Isilar daha merakliyd: bebek oynamaya. Simdiki
gibi oyuncak bollugu yok, savas sonrasindan séz ediyoruz. ikimizin tek bebegi vardi.
Adini neden bilmem Mesel koymustuk. Ciplak, mika bir bebek. Arada kollar1, bacaklari
kopardi, babam tamir ederdi. Nenem onun c¢iplakligini onaylamadiindan elbise
dikmigti. Derken annemin &grencilerinden biri, gene mika, ama Mesel’den ¢ok daha
biiyiik iistelik ¢ok sik organze entarili bir bebek getirdi. Adin1 Beyhan koyduk (hediyeyi
veren kizin ad1) ve Mesel’i bir kenara atip bir siire yiiziine bakmadik. Cok ge¢gmeden,
gariptir, ikimiz de ayn1 anda biiyiik su¢luluk duygularina kapildik, ‘Mesel’i nasil ihmal
ettik, o bizim 6z kizimiz,” diye aglastik ve onu eski el yapimi elbisesiyle bas tac ettik.”
(Sogiit, 2006: 10)

Pinar Kiir’iin Mesel’i kadar sevilmis bir oyuncak bebekle de Erendiz Atasii’niin
anilarinda karsilasiriz. 1947°de Ankara’da dogan yazarin belleginde “Gdksun” adini
verdigi oyuncak bebegin apayri bir yeri vardir. Isik Kansu, “Oykiisel roportajlar’inin
Erendiz Atasili’ye ayrilan sayfalarinda s6yle anlatir onu:

“Oyuncaklar ¢ok az iz birakmist1 belleginde. Ama bir Géksun vardi. Hani bir
ara Almanya’dan ithal bebekler gelmisti. Simdilerin Barbilerine oranla ¢ok iri ve
hantaldilar da, ¢cok glizel mavi gdzleri vardi. Ondan almiglardi. Giilten Teyze de bir elbise
dikmisti ona, adin1 vermek de Erendiz’e diismiistii. Goksun kucaginda, telefonu agiyor,
diissel arkadaslarla konusuyordu. Arkadaslarin adlari da uyduruk: Erdegiilay,
Zerdegiilay...” (Kansu, 2002: 60)

Cocuklugunda oyuncak bebeklerine verdigi adlari, onlarla ilgili ayrintilar1 hi¢
unutmayan bir yazar da Giil Irepoglu’dur (Istanbul, 1951). Babasinmn aldig
“kaleydoskop”la birlikte (2009: 70) “su tabancalari”ni, “tenekeden kurgulu
oyuncaklar’ini da ¢ok sevdigini sdyler yazar; ama eksiksiz her birine bir ad koydugu, ev

99



Motif Akademi Halkbilimi Dergisi/ Cilt:10, Say1:19 /2017 (Ocak - Haziran)

halkinin da bunlar1 ezberlemesini bekledigi “tam kirk iki tane bebegi”n ¢ocuk
diinyasindaki yeri baskadir. Ikiz bebekleri Avrupa’dan teyzesi getirmistir. “Kisa kollu,
beyaz bebe yakali mavi elbiselerinin belinde ucu piiskiillii kusaklar, ayaklarinda siyah,
Ustten atkili pabuglar, ‘karavel’ saglarinda giysilerinin renginde, son moda bantlar,”
tasiyan bebekler, Ceylan ve Beylan’dir. Ikizleri konusturup uyutan, giysilerini ¢ikarip
giydiren ¢ocuk igin onlardan da degerlisi “Yonca Bebek™tir; sahibince ‘kralige” ilan
edilen Yonca’yla “gelin bebek” Sibel, Irepoglu’nun anilarindaki yerlerini hep korurlar
(2009: 100-103).

Semra Topal’in (Eskisehir, 1964) unutmadigi oyuncak bebekse kiz kardesiyle
paylastigi, ad1 verilmemis, hep “uyuyan bebek” diye sevilmis bir oyun arkadasidir. Evin
biitiin esyalar1 gibi Almanya’dan gelmistir o da. Yalnizca sahiplerinin degil biitiin
sokagin hayranligini kazanmig olan “uyuyan bebek”in kiigiik Semra’da yarattig1 bilyii,
sokagn dikis nakig islerinden anlayan Giiler Abla’s1 yliziinden bozulur bir giin. Guler
Abla’nin “beyaz satenden bir gelinlik” dikip giydirmesinin ardindan “evlenen giftlerin
gelin arabalarinin tistiine konulan bir bebege” doniisen ve sonra da tamamen mahvolan bu
oyuncagn hazin sonu, yillar sonra bile “bu bebek kadar giizelini, cana yakinii, bugiiniin
cocuklarini saskina ¢eviren su oyuncak diinyalarinda bile” gérmedigini séyleyen yazari
derinden etkiler; ¢ocuk ruhu, bunu bir “saldir1” olarak algilamus; belli etmekten kagindigi
bir 6fkeye kapilmis; bebeklerle oynamayi da birakmustir (2014: 241-247).

Oyuncaklara Gonul Verenler: Sunay Akin ve Oral Goneng

S6z konusu, yazarlarin anilarindaki oyun ve oyuncaklar olunca ¢ocukluga 6zgii
oldugu diisliniilen bir ilgiyi, yetiskinliklerinde de siirdiiren, hem yazdiklar1 hem de
ugraslariyla oyuncak diinyasmin taninip sevilmesine katkida bulunan iki yazara, Sunay
Akin’a ve Oral Géneng’e ayrica yer vermek, uygun olacaktir.

1962’de Trabzon’da dogan Sunay Akin, Haydarpasa Lisesi’nin ardindan
Istanbul Universitesi Fiziki Cografya Boliimii’nii bitirir. {1k siiri 1984’te yaymmlanir.
1987°de Halil Kocagdz Siir Odiilii’nii kazanan Akin, ilk kitabi Makiler’le de 1990°da
Orhan Murat Ariburnu Siir Odiilii'nii alir; ardi ardina kitaplar1 yayimlanir. Siir ve
yazilartyla oldugu kadar radyo-televizyon programlar ve tek kisilik gosterileriyle de
taninan yazarin oyuncaklara ilgisi, yillarca oyuncak toplamasimi ve bununla ilgili
calismalar yapmasini beraberinde getirir.

Trabzon’da musir koganlarindan oyuncak yapan ¢ocuklardan biri olarak (Akin,
2009: 143) buyutyen yazar bir giin de ucak yapmaya kalkar; bu kez malzemesi, tahta
kasalardir. Gokyliziinde siizilmesi umuduyla regel siiriilmiis ekmegini de igine
yerlestirmeyi ihmal etmedigi ucagini, evlerinin terasinda yapar:

“Trabzon’da bir ucak yapmistim evimizin terasinda. Babam, mal almak i¢in
1stanbu1’a giderdi ve geri dondiikten birkag giin sonra terasimiza i¢i bos kasalar taginirdi.
Iste, o tahta kasalardan yapmistim ucagimi. Trabzon havaalanina inen ugaklara bakip,
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onlara benzetmeye calismistim. Pervanesi olmasa da, kanatlar1 vardi ug¢agimin!..
Uzaklara, ¢ok uzaklara gidecektim... Yolda karnim acikacakti elbette. Bu yiizden her
giin annemin yaptig1 recellerden bir dilim ekmege siirer, ucagin igine koyardim. Yolda
karnimin acikmasi halinde ¢6ziimii boyle bulmugtum.” (Akin, 2009: 85)

Cocuklugunun oyunlar1 yalnizca tek kisilik de degildir; “Siittozu” baglikli
denemesinde mahalle savaslarini anmadan edemez sdzgelimi. “Yukar1t mahalleden gelen
cocuklar”in “ellerindeki mantar tabancalari ateslerken bir yandan da (...) ‘Hepiniz
Oleceksiniz, pis Kizilderililer’...” diye bagirdig1 ¢cocuklardan biridir; onlar da el yapimi
oklariyla savunurlar “asagi mahalle”yi. (1997: 11) Bu oyunlar bir yana, yine bir ¢cocukluk
deneyimi olan “miizecilik oyunu”nun, Sunay Akin’in yasamina ydn veren bir oyun
oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir.

“Sunay Akin Istanbul ile alt1 yasindayken tamisir ve ailece ziyaret ettikleri ilk
yer Arkeoloji Miizesi olur. Yaz tatilinde yaptiklar1 bu geziden o kadar etkilenir ki
‘miizecilik’ en ¢ok sevdigi oyun haline gelir. Trabzon’a déniince annesinin kolyelerini,
klpelerini, yiiziiklerini gekmecesiyle sokaga tasir. Kiiciik Sunay’in ‘miizecilik oyunu’,
oglunu pencereden izlerken altin ve giimils takilarinin sokakta sergilendigini goren
annesinin ¢igliklari ile sona erer.” (Giirol, 2014: 123)

Oyuncagin, ¢ocugun gelisiminde tartisilmaz bir 6nemi oldugunu diigiinen ve bu
yondeki caligmalarini araliksiz siirdliren Sunay Akin, “miizecilik oyunu”ndan yillar
sonra yazdigi bir yazida sunu soyler: “Cocuk i¢in oyuncak, giinlilk yasamda karsilastigi
bir¢ok sorunun ¢éziimiinde yol gostericidir. Cocugun oyuncaklar birer gézlem kulesidir
aslinda; oradan bakildiginda becerileri, ilgileri goriilebilir” (2009: 79). Annesini
kizdirmak pahasmma da olsa erken yaslarda kendi kendine buldugu “miizecilik
oyunu”nun, yazart; “oyuncak miizesi” kurma diisiincesine ulastiracak ilk etki oldugu
sOylenebilir.

Ailesinden kalan Goztepe’deki koskii, 10 odast ve 80 vitriniyle “Istanbul
Oyuncak Miizesi’ne doniistiiriir Akin. 23 Nisan 2005’te kurulan miize, en eskisi
1810’1larm izlerini tagiyan 4 bin civarinda oyuncakla ziyaretgilerini agirlarken cesitli
etkinlikler de diizenler. Miizenin ikinci katindaki “Harita Odasi”nda, arkasinda bir
stinnet ¢ocugu fotografi duran “Neptune” adli bir gemi de vardir. Bu oyuncak geminin
Oykiistinii, Haziran 2005’ten bu yana miizede goniillii olarak ¢aligan Giirol Kutlu anlatir:

“Sunay Akin’it slinnetten Once Trabzon’da bir fotografciya gotiiriirler.
Fotografci, bes yasindaki cocugun eline siis olarak bir oyuncak gemi tutturur. Gemiyi
stinnet armagani zanneden Sunay’in oyuncaktan ayrilmasi kolay olmaz. Ama, otuz yedi
yil sonra ‘Neptune’ adindaki oyuncak gemiyi, Almanya’daki bir antikacida bulur. Gemi
yeniden Sunay Akin’in kollarindadir.” (Kutlu, y.t.y.: 55-56)

Istanbul Oyuncak Miizesi’nin vitrinlerinden birinde de Oral Géneng’in yillar
Once yaptig1 minyatiir ev esyalari vardir; “yatak odasi takimindan bir gardirop, yaninda
tuvalet masas1”, bir de “salon takimi” (Goneng, 2012: 355), yillarin tanikligiyla
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miizedeki yerlerini alir. Onlar1 yapan Oral Goneng, 1940°ta Istanbul’da dogar; bir siire
Tophane Sanat Okulu’na devam etse de “hayata atilma” tutkusuyla egitimini
tamamlamaz. Defterler yapar, tahta oyuncaklar iiretir; bunlarin satis1 yeni alet ve
makineler demektir. Biitiin ayrintilar1 ince ince diisiiniilmiis -Bic markali tiikenmez
kalemlerin tipalarindan iskemle ayagi yapmak gibi- oOyuncaklar ¢ikarir ortaya.
Askerliginden sonra da ayni isi siirdiiriir. Bilyiik bir oyuncak ve hediyelik esya firmasi
olan, bir dénemin alanindaki etkili ismi Goneng¢ Minyatiir Sanayi’ni 1979’da ustabasina
devreder. Cesitli gazete ve dergilerde kiiltiir-sanat ve fotograf konularinda yazi ve
roportajlart yayimlanir. 1985’te Bodrum Giimiisliik’e yerlesir. Oyuncaklarsa yagaminin
her déneminde oncelikli bir yer tutar. 1943’te, heniiz ii¢ yasindayken Thsan Hanim
Teyze’sine domates tagidigi tahta kamyonundan 2005°te, Sunay Akin’in istegi lizerine
oyuncak miizesi i¢in yaptig1 tahta ata kadar sayisiz oyuncak iiretir, anilar biriktirir,
kitaplar1 yayimlanir (Goneng, 2012: 4-15).

Goneng’in 40’11 yillardan 1960’lara kadar siiren ve c¢ocuklugundan
yetiskinligine uzanan bir donemi kendi géziinden anlattig1 Senin Tahta Atin Var miydi?
adli kitab1 2006’da yayimlanir; oyuncak tarihimizden bir kesit sunan kitap, eklenen
birkag yaziyla ve Dlnya Masumdu O Zamanlar adiyla 2012’de yeniden yayimlanir.
Yazarin tahta kamyonundan baglayarak kiigiik “tahta takozlara dort raptiye saplayip
tekerlek, bir igne saplayip top namlusu yaptigi ve bdylece olusturdugu “zirhli araglar’la
(Goneng, 2012: 16) siiren tiretme arzusu, yasamini da etkiler.

“lyi havalarda kizlar seksek oynar, oglanlar topag cevirir, yutmacasia bilye
oynarlardi. Ben bunlara pek katilmaz, daha karmasik seylerle ilgilenirdim. Fotograf
makinesi diye iki tane kibrit kutusunu bir kagit seritle birlestirmek, seridi birinin icinden
gecirip altindan gekince 6teki kutunun havaya kalkmasiyla iistiine ¢izdigim komik
resmin goziikmesi, kaleme sardigim kagida ¢izdigim iki resmin kalemi ileri geri
oynatinca sarilip agilan kagitta oynar gibi goriinmesiyle ‘sinema’ adim verdigim sey
gibi.” (Goneng, 2012: 85)

Kibrit kutularindan, gemi yapmak i¢in kullandig1 i¢i oyulmus kabaklara kadar
her nesneyi bir oyuncaga doniistiirebilen Goneng, gerek kendi yaptig1 gerek bir ditkkanin
camekanma bakarak seyrettigi pek c¢ok oyuncagi, biitiin ayrmtilariyla anlatir Dlnya
Masumdu O Zamanlar’da. Bir diikkkanin tavaninda asili duran tenekeden bir gemi, teyze
evindeki yapboz tipi savas gemisi, Muhsin Nami’nin oyuncak magazasindan alinan teneke
kamyon ve yine tenekeden bir itfaiye araci ve daha nicesi; renkleri, bigimleri, teknik
Ozellikleriyle anlatilir okura. Bu oyuncak ¢esitliligi i¢inde “¢ingin ¢gember”in yeri ayridir:

“(...) Cmgein ¢gemberim daha iyiydi. Anlamasam da en azindan kendi dilinden
bana bir seyler anlatmaya calistyordu. Cok basit bir seydi bu ¢ingin g¢ember. ince,
kivrilabilen tahtadan otuz santim kadar ¢apinda bir tekerlek yapilmig, bisiklet
tekerlegindeki teller gibi, ama onun ¢ok daha basiti dort telle ortadaki tirtilli kesilmis
gbbege baglanmisti. Bir de sap1 vardi. Cocuk sapindan tutup yiiriitiince gébekteki bir yay
tirtildan atlayip ‘Cinn!, ¢inn!” diye bir ¢an1 ¢aliyordu.” (Géneng, 2012: 65)
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Cocukluktan itibaren oyuncaklara ilgisini yaratict 6zelligiyle birlestiren ve
yillarca oyuncak iireten, sonrasinda da onlar iizerine yazmayi secen GoOneng’in
anilarinda; Tiirkiye’nin oyuncak konusundaki egilimlerini, 40’11 ve 60’11 y1llar arasindaki
se¢imlerini, begeni ve zevklerini bulmanin miimkiin oldugu sdylenebilir.

SONUC

Uretim sekli, niteligi ne olursa olsun; oyuncaklar da tipki oyunlar gibi gocukluk
anilarinda apayri bir yer tutar. Cocukluk donemini, yazma ve yaratma siirecinin en
O6nemli malzemesi géren yazar ve sanatgilar da ortaya koyduklari iiriinlerde yasamlarinin
bu donemini, oynadiklari oyunlari, oyuncaklarimi anlatirlar. Cocuklugunda tahtadan
yapilmig tabanca ve tiifeklerle bir hayduda doniistiginii soyleyen Halid Ziya,
dokunmaya kiyamadigi oyuncak bebeginin bir baskasina verildigini 6grendiginde
hissettiklerini hi¢ unutmayan Adalet Agaoglu, ekmek sarmak i¢in kullanilan kagitlardan
yaptig1 ugurtmalar1 6zlemle anan Fethi Naci, anilarinda ¢ocukluguna uzanan yazarlardan
yalnizca birkagidir.

Anilara bakildiginda arkadaslarla birlikte evin diginda oynanan oyunlarin varligi
dikkati ¢eker. Bahgeler ve sokaklar, ¢ocugu dis diinyayla bulusturan 6nemli mekanlardir;
ucurtmalar ugurulur, topaglar ¢evrilir, mahalle savaslar1 yapilir. Erkek ¢ocuklar daha
hareketli oyunlar1 tercih ederken kiz ¢ocuklarin -istisnalar disinda- oyuncak bebekleriyle
oynamaktan, dzellikle onlara ad koymaktan hoslandiklar1 goriiliir.

Oyuncaklarm, ait olduklar1 donemin kosullaryla sekillendigi, sosyal ve
ekonomik degisimlerden etkilendigi, anilara yansiyan bir durumdur. Uretimin ve
ithalatin yogunluk kazanmadig: yillarda ¢ocuklarin oynamasi i¢in gerekli oyuncaklar,
kendileri ya da aile liyelerince el emegiyle ortaya cikarilir. Ailelerin gelir diizeyine bagh
olarak ¢ocugun oyuncaga ulasmasi her zaman kolay olmaz. Bir oyuncaga sahip olunsun
ya da olunmasin, ¢ocuklarin uydurdugu ve arkadaslariyla oynadig1 oyunlara da rastlanir.
Oyun ihtiyacini karsilamak i¢in yapilanlarin, yaraticilik yetenegini gelistirdigi goézlenir.

Anilara yansiyan oyun ve oyuncaklarin, Tirkiye’deki ¢ocukluga ve oyuncak
tarihine dair ipuglar verdigi sdylenebilir.
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