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Mimarlik Griind, fiziksel olgulardan, kiiltiirel, sosyal ve ekonomik sartlardan, dil, din, kiiltir gibi kavramlardan
etkilenen somut bir disavurum égesidir. Mimari iiriiniin gevresi ile ilk iletisim kurdudu yer ise yapinin cephesidir.
Cephe, érten olma hali bakimindan igceride mekén disarida sinir olusturarak hem kullaniciya hem topluma hizmet
etmektedir. Ge¢cmisten giiniimiize insanlari, yasami, cevreyi etkileyen mimarhktaki déniisimii konargéger
yasamdan bilgi cagi teknolojisi ile sekillenen giiniimiize uzanan, cephenin yapida dis duvardan tasarim yiizeyine
déniismesini kapsayan uzun bir siirectir. Gliniimiizde cephe yapiy! tiimii ile sarmalayan éni, arkasi, sagi ve solu
olmayan bir arayiize déniismiistiir. Calismada mimarlik triiniiniin cephesinin dénlisiim siireci degerlendirilirken
yapiya ait yapim teknigi ve estetik 6zellikler bakimindan tarihsel siirecte hem yapimda hem de estetik 6zellikleri
etkilemesi gbéz éniinde bulundurularak birincil ve ikincil kirlma noktalari belirlenmistir. Calismada cephenin
yapinin dis duvari olmaktan siyrilip arayliize evrilmesi ve yapidaki katman, tasarim ve kurgu déniisiimii tarihsel
perspektif badlaminda dederlendirilerek bulgularin gelecekteki tasarimlar igin yol gdsterici olmasi
amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cephe, mimari arayiiz, cephe malzemesi, glincel mimarlik ortami

The Position and Role of the Facade in the Transformation in the
Architectural Interface
Abstract

The product of architecture is a tangible expression element influenced by physical phenomena, cultural, social
and economic conditions, and concepts such as language, religion, and culture. The facade is the architectural
product’s first communication place. The facade serves both the user and the society by creating a border inside
and outside, in terms of its covering state. It is a long process that involves the transformation of the facade from
the exterior walls to the design surface of the architectural product. Today, the facade has transformed into an
interface that has no front, back, right and left, which completely surrounds the building. Two breaking points
were determined while evaluating of the transformation of architectural product. In this study, it is aimed that
design and fiction of the architectural transformation that are evaluated in the context of historical perspective
and findings are aimed to be a guide for future designs.
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1. Girig

Mimarlik Grininde ge¢misten glinimiize meydana gelen dénlisim yapinin i¢ ve dis arasinda kalan
cepheyi biyuk 6lglide etkilemis ve degistirmistir. Bu degisim yapinin hem tasarim alt yapisinda hem de
uygulamasinda gozlenebilmektedir. Cephe, distan bakildiginda mimari Grind ilk tanimlayan yapi 6gesi
oldugu icin tasarimi 6nem arz etmektedir. Cephe ile dis mekandaki topluma aktarilan zamana, yapiya
ait bir hikaye vardir. Bu aktarim gesitli sekillerde gergeklesmistir. Mimaride cephe, 6rtii olma hali
bakimindan iceride mekan olusturarak kullaniciya, disarida sinir olusturarak topluma hizmet
etmektedir. Cok fazla uyariciile farkli zamanlarda karsilasan cephe, tarihsel stiregte tanim, anlam, bigim
bakimindan degisime ugramistir ve cephe igin birgok tanim yapilmistir. Tanimda meydana gelen bu
farklilik mimari Grindn goérindstinden bazen agikga gozlenirken bazen de igerde gizli kalmigtir.

Cephe tanimi igin kullanilan kavramlardan biri ‘yiiz’diir. Bu baglamda Eyilice (2002), mimari tGrinin
sadece varhgl ile degil, yapinin tiimlesik bir elemani olarak dusinilen, tasarimlanan ‘yiz’ ile de
yapilasmis cevreye katkida bulundugunu belirtmektedir. Bu yiz ‘i¢’ ve ‘dis’1 birbiri ile uzlastiran bir
arakesit olarak hem ice hem disa karsi sorumlulugu olan énemli bir yapi bileseni oldugunu ve ¢ogu
zaman, mimarhk Grlnleri Gzerindeki tartismalar da yapinin ayrilmaz bir parcasi olan ‘i¢’ ve ‘dis’
arasindaki bu arakesitten, yani bina yizleri Gzerinden yapildigini aktarmaktadir (Eyiice, 2002).

Ozer (2004) ise cepheyi binanin biitiin gériiniimi ile iliskilendirerek, bir binanin biitiin agilarindan
gorinimiiniin binanin gevresinde dolasanlar icin o binanin cepheler kompleksini olusturdugunu
belirtmektedir. Bu kompleksin ise genellikle koselerle ayrilan dizlemlerden olustugunu fakat egrisel
planli yapilarda kesin ayriliklarin gérilmedigi strekli cephelerin var oldugunu séylemektedir. Cati ve
cephe iliskisini ise Tarim Devrimi ile sekillenen yerlesik hayatta cephe sorunu ¢oziildiikten sonra ¢atinin
Uzerine standart bir sekilde oturtula geldigini buglin ise ¢atinin genel cephe probleminin bitiniinden
ayrilmadigini ifade etmektedir (Ozer, 2004).

Sénmez’e (2011) gore tanimlanan, tasarlanan ve algilanan sey birbirinden farklidir. Dolayisiyla
cephenin tanimi disaridan bakildiginda algilanan sey olarak bir uzlasma alanini tanimliyor denilebilir.
Bu uzlasma, terimin tiim alanlardaki icerikleri ile hem bir ortak uzlasi hem de anlamsal bir belirsizlik ya
da her duruma gore sekil alan bircok anlamliligi Gizerinde barindirmaktadir (S6nmez, 2011).

Calismada tarihsel sirecgte cephedeki donisiimiin degerlendirilmesi adina iki baslik altinda kirilma
noktalari belirlenmistir. Boylece tarihsel siirecte cephede meydana gelen donlisim ve giinimizdeki
cephe tasarim kosullari ve kriterlerinin ortaya konulmasi amaglanmaktadir. iki baglikta da mimarlik
Uranleri tarihsel sire¢ baglaminda degerlendirilmektedir. Bu siire¢ kronolojik siralama ile
yorumlanirken cephedeki dontisime nasil katki sagladiginin gortilmesi amaglanmaktadir. Kronolojik
siralamada her donem ayri ayri detayli incelenmemis olup degerlendirme bashgi kapsaminda cephede
belirgin degisime neden olmasi bakimindan siralanmistir. Hangi mimari donemin daha Ustlin ya da
glcli oldugu konusunda bir yorum yapilmamakla birlikte siirecteki doniisiime nasil rastlandigi ve
ginimize mimarlk ortamina etkisi ortaya konulmaya calisimistir. Calismadaki kirilma noktalari
tablolarda hem yapim yontemlerini hem estetik 6zellikleri etkilemisse birincil olup blylk bir daire ile
ifade edilirken yalnizca estetik 6zellikleri etkilemisse ikincil olup kigik bir daire ile ifade edilmistir.

2. Mimari Uriiniin Dis Duvardaki Katmanl Doniisiim Evreleri

Mimari trtintin dis duvar tarihsel siirecte saydamlik-opaklik, anlam, tanim, tasarim olarak ¢ok fazla
degisime ugramistir. Bu donisiimde ise yapinin katmani kimi zaman kalin ve masif duvarlardan kimi
zaman da ince ve seffaf béliicilerden olusmustur. Mimari Grinin dis katmanindaki degisimler farkl
yontem ve bicimlerle gerceklesse de mimari araylizii donlstlirmesi bakimindan benzer 6zellikler
gorilmektedir.

insanlar yasamlarini devam ettirebilmek, barinmak icin magara denilen oyuk ve bosluklarda
yasamislardir. Dogada bulunan malzemelerle korunaklar yapilmistir. Uretimi, ulasimi, kullanimi kolay
olan hafif ve kullanish malzemeler kullanildigi icin bu dénemde cephe kesit olarak ince bir katmana
sahiptir (Sekil 1).
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A 1A

Riizgar Citi Cadir
Sekil 1. Gegici barinaklar, izgi’"den (1999) uyarlanmstir.

Glrsel (1993/1-2) ilkel toplumdan koleci topluma ve kent uygarligina gecis stireci insanlik tarihinin
Birinci Blylk Donldsimi ya da Tarim Devrimi olarak adlandirilmistir. Ayrica Tarim Devrimi Eski
Misir'dan Mezopotamya kent devletlerine, Anadolu uygarliklarindan Atina’ ya, Cin’ e; Roma ve Bizans
imparatorluklarindan Orta Cag Avrupa’ sina ve Osmanli’ ya kadar binlerce yil stirmistir mimarhk
acisindan olaganustu bir birikimin ortaya ciktigini aktarmistir (Girsel, 1993/1-2). Cephede acilan
pencere ve kapi bosluklari belirli boyutlarda ve belirli miktarlarda kalmistir ve mimari Grtnler insan
Olcegine yakin oldugu icin birey ile cephe boyut olarak iletisim halinde olmustur (Sekil 2).

Sekil 2. Yigma yapi sisteminde dis duvar (Pxhere, 2018)’'den uyarlanmistir.

Boyacioglu (1998) geleneksel hayatin getirisi olarak mimaride tas, ahsap ve tugla gibi malzemelerin
yigma ve iskelet sistemlerde ayri veya birlikte kullanildigini, bu dénemdeki kisith bilgi malzemelerin
kullaniminda genelde agikliklarin gegilmesi ile ilgili sinirhliklar olusturdugunu, kemerin ve tonozun
kesfinin yapima yontemsel yenilikler getirdigini ve kesme tas ve pismis topragin malzeme olarak
kullanimini olanakh kildigini belirtmektedir (Boyacioglu, 1998).

Kemer, kubbe, tonozun yapim yontemi olarak kullanilmasi hem genis aciklik sorununa ¢oziim
getirmistir hem de giin 1siginin faydali kullanimini saglamistir. Ayrica binanin dis duvari pencere
boyutlari, tas ve tugla dizilimi, farkh camlarin kullanilmasi bakimindan cgesitlilik kazanmistir. Binanin
duvari yigma sistemlere gore daha fazla saydamliga sahip olsa da cephe kesiti kalindir. Bu yeniligin
cepheye katkisi Sehzade Camii 6rnegi tizerinden gorsellestirilmistir (Sekil 3).

Sekil 3. Kemer-kubbe-tonoz kullanimi, Sehzade Camii (Tarihlisanat, 2018), (Indigo, 2018)’den uyarlanmistir.

Sanayi Devrimi sanayinin yaninda bilim ve teknolojinin gelismesi ile mimarlik icin bir déniim noktasi
olmustur. Uretimi, montaji daha hizli olan ve maliyeti de daha diisiik bir malzeme olan demirin
mimarlikta kullanilmasi ve 19. yiizyilin sonunda da betonarmenin yapima girmesi mimarlik icin blyik
degisimleri beraberinde getirmistir.

Gombrich (1997) 18.yuzyil sonlarina dogru Akil Cagi insanlarin diisiince sistemini degistirmistir. Sanat
alanindaki degisim sanat¢inin tavrini yansittigi ‘Uslup’ta gergeklesmistir. Horace Walpole’un
Strawberry Hill’de yaptiracagl yazlik evinin diger evlerle benzer oldugu takdirde can sikici olacagini

27



Journal of Architectural Sciences and Applications, 2021, 6 (1), 25-44.

dislinerek Gotik Uslupta bir sato yaptirmaya karar vermistir. Bu yapi insanlarin kendi binalarinin
Uslubunu duvar kagidi deseni seciyormus gibi bilingli olarak sectigi ilk 6érneklerden biri olmustur
(Gombrich, 1997) (Sekil 4).

Sekil 4. Strawberry Hill'de yazlik ev (Gombrich, 1997)

Demir, seri tretime uygun bir malzeme oldugu icin endiistriyel caga ayak uydurabilmistir. Genis agikhkli
ve ylksek katli yapi ihtiyacina cevap verilebilmistir. Camin demirle birlikte yapimda kullaniimasi ile i¢
mekan ve dis mekan arasindaki sinir muglaklasmistir. Onceleri duvar olarak tanimlanan yiizeyler esnek
davranan bodlicilere donismustir. Dolayisiyla bireyin yapi ile karsilasmasinda arayiliz, geleneksel
malzemelere gore daha da ince bir katmana déntsmustir.

Ugan (2008) camin yapi elemani olarak kullanildigi ilk yapi olan ve 1851 yilinda Londra’daki uluslararasi
sergi ve fuarlar igin tamamlanan Joseph Paxton’in tasarladigl Crystal Palace’ta camin yogun
kullanilmasinin yapi icinde ferah ve aydinlik mekanlar olustururken yapi diinyanin ilk cam duvarlara
sahip yapisi olarak dikkat ¢ektigini belirtmektedir (Ugan, 2008) (Sekil 5).

AR

Pevsner’e (1969) gore 20.ylzyilda toplu halde gergeklesen ve diinya savaslarinin etkisiyle gli¢ kazanan
kitle hareketleri de gergeklesmistir. Bu durum mimarligin ve tasarimin kitlelere uygun olmasi, temel
ihtiyacglara cevap vermesi ve herkes tarafindan begenilebilir olmasi disiincesini ortaya gikarmistir
(Pevsner, 1969).
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Dlzgin’e (2016) gore bu dislince sayesinde yeni yapi malzemeleri ile yeni yapim yontemlerinin
benimsendigi, cagdas ve yalin bir mimari anlayisin hakim oldugu yeni bir donem, Modernizm dénemi
baslamistir (Dlzglin, 2016). Villa Savoye ve Bauhaus yapilarinda bicim sade ve yalin ¢izgilerden
olusurken pencere diizeni ve renk kullaniminda da sadelik 6n plandadir (Sekil 6 ve 7).

Sekil 7. Bauhaus (Bauhaus-dessau, 2018)

Le Corbusier 20.ylzyilda ‘serbest plan’ ve ‘serbest cephe’ sloganlarini ortaya atmistir. Burada
serbestlikten kastedilen yapan 6znenin keyfiliginden ziyade nesnenin igsel 6zelliklerine ve kurgusuna
iliskindir. Domino’ya bakildiginda déseme plaklarinin kolon hizalarinin disina tastigi gérilmektedir. Bu
ayrinti cephe kurgusunun tasiyici sisteme ve planimetreye bagimhliginin kopmasini isaret etmektedir
(Arkitera, 2019). Tarihsel Gsluplarin yogunlugundan arinmanin amaglandigi cephe dizenleri ortaya
cikmistir. Bant pencere, rampa gibi elemanlarla saglanan mekandaki streklilik bireyi kiitlenin timiinde
aktif kilmistir.

Modern donemde tasarim drinlerinden beklenen aynilik, kurallar kullanici ihtiyaglarina cevap
vermemeye baslamistir ve 1980’lerde ekonomideki degisimler birlikte yeni bir akim ortaya ¢ikmistir.
Midilli Sari (2004) yeni kuramsal dislincelerin mimarlikta gesitlilige neden oldugunu ve Dekonstriktizm
akiminin ortaya ciktigini belirtmektedir. Dekonstriktivist mimarinin ‘bozan’, ‘yirtan’, ‘parcalayan’,
‘firlayan’, ‘patlayan’ bicimlerden olustugunu ve Dekonstriktivist mimariyi farkl kilan seyin distnsel
farkliligin ve bunu kuvvetli bir bicimde ifade edisinin ¢ok farkl ¢ézlimlerden olusmasi oldugunu ifade
etmektedir (Midilli Sari, 2004).

Bu donemde, mimari Grindn disi bir veya birkag katmandan olusmaktadir. Ayni zamanda dis duvar
olarak tanimlanacak bir tasiyici eleman artik yoktur ve yapinin yizeyi taslyici sistemden ayri
tasarlanabilen, yapiy1 tiimiyle sarmalayan, zeminden ¢atiya kadar farkh kurgularin olusturuldugu bir
ylzeye donlsmustlr. Bu yeni bicimlenmede bilgisayar teknolojisindeki gelismelerin de etkisi biyik
olmustur ¢lnki var olan yontemler ile Gretimi zor, alisiimadik gizgiler ve diizgiin olmayan mimari
ylzeyler tasarlanabilmistir (Sekil 8 ve 9).
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Sekil 9. Royal Ontario Miizesi (Libeskind, 2018)

GUndmuz mimarlik ortami dis duvar katmanindaki donisim bakimindan degerlendirilecek olursa,
mimari ylizeyin yapidan kopup tasarlanmasi fikri geliserek devam etmistir. Mimari Girlinlin ylizeyi kendi
kendini tasiyabilen bir sistem olarak yapim sirasinda ya da sonrasinda yapiya entegre edilebilir duruma
gelmistir. Mimari Urlin onu tanimlayan, hikayesini disa vuran kutlesi ile simgesel, ikonik bir nesneye
donlismistir ve birey ile kurdugu iletisim de ayni dogrultuda cesitlenmistir.

3. Mimari Arayiizdeki Tasarim ve Kurgu Dénisimdi

Mimari Grintin dis duvarindaki malzemeye, yapim yontemine, teknolojiye, cagin sartlarina goére
degiskenlik gosteren gelismelerin yani sira araylizde yapisal bir yenilik olmadan yalnizca tasarim ya da
bezeme gibi degisimlerin oldugu ve bazen vyalnizca disi ilgilendiren bazen ise i¢-dis birliginde
gerceklesen dénemler yer almistir.

Gotik donemde, mimari arayilz icin yeni bir yapim yontemi sunulmadigi, var olan kemer-kubbe-
tonozun cesitli bicimlerde kullanildigi Griinler verilmistir. Gotik mimarlikta anitsalligr 6n planda olan,
gbge dogru yukselen, sivri kemer ve payandalarla desteklenmis, cephede vitray camlar kullanilmistir.
Gotik doneme ait cephe olusumu Notre Dame Katedrali tizerinden gorsellestirilmistir (Sekil 10 ve 11).

3
|

I.V’"l'.
I

Sekil 10. Yapida sivri kemer, tonoz payanda kullanimi (Classconnection, 2018)’den uyarlanmistir.
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Sekil 11. Notre Dame Katedrali (Wikipedia, 2018a)

Vural’a (2005) gére Ronesans’taki yeni diinya gortsinin mimarhiga etkileri perspektif bilimini ortaya
cikarmistir. ‘Yeni bir gérme bicimi’ veya daha dogru bir deyisle ‘gérme siirecinin kendisine dayanarak
tasarlama’ olarak tanimlanan perspektifte 6zne ve nesne birbirinden ayridir ve 6zne nesneyi farkli bakis
acilari ile kaydetmektedir (Vural, 2005) (Sekil 12).

Turani (2007) Ronesans doneminde Gotik’ teki dikey bicimler yerini yataylara biraktigini, bu donemde
insanin tekrar yapinin 6lci birimi olmasinin yapida sakin, yalin, dengeli ve oranli bicimlenmeye neden
oldugunu ve yapi yiiksekligi ve mekan biyuklGgi ile insan 6lcegine yaklastigini ifade etmektedir
(Turani, 2007). Ronesans doneminde yeni goériis bicimi ile birlikte perspektif mimari anlatimda
kullanilmistir. Cephede klasik déneme ait Dor, ion, Korinth, sacak, silme gibi 6gelere yer verilse de bu
tamamiyla bir kopya edis olmamustir. Yeni tekniklerin de gelistirildigi bir ddonem olmustur.

Rénesans’in kati kurallarina tepki olarak italya’da Barok mimari ortaya ciktigi belirten Germaner’e
(1967) gore yapilarin hem planlari hem de bezemeleri degismistir. Barok mimarlikta abartili hacimler
ve dekorlar kullanilarak gorkem ve glg etkisi verilmeye calisilmistir. Kiliselerde resim, heykel ve
bezemeler kullanilarak cennet tasvir edilmistir. Sonsuzluk etkisini desteklemek icin kubbelerde ve
tavanlarda abartili ve karmasik perspektifler kullaniimistir (Germaner, 1967). Alberti Santa Maria
Nouvella’nin cephesindeki bezeme ve oranlarda Rénesans’in etkisi gozlenmektedir (Sekil 13).

Barok mimarliginda cepheler heykellere déntsmistir. Yapinin dis yizeyi kullanici, islev, zaman
baglaminda gosteri nesnesi olmustur. Bu donemde, dnceki donemlerde olmayan alisiimadik figlrler ve
bezemeler yer alsa da mimarlik icin yeni bir yapim yontemi ya da malzeme kullanimi gerceklesmemistir.
Yapinin dis duvarinda olusturulan bezemeli katman ekonomik gii¢ olarak da gorilmistir ve cogu
zaman yapisal 6geler bu katmanin arkasinda gizlenmistir (Sekil 14).

Sekil 13. Alberti Santa Maria Nouvella (Wikipedia, 2018b)
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Sekil 14. Sant Susanna Kilisesi (Romanchurches, 2018)

Fransiz ve italyan Barok ve Rokoko formiillerinin cephenin adeta ayri bir yerde cizilip yapiya entegre
edilir sekilde tasarlandigl Beaux-Arts mimarisini Uraz (2002) Rénesans donemine kadar gelen slup ve
diizenler se¢mecilikle tekrarlanmistir ve tlimiyle sunuma yonelik olan gizimlerin kagit Gzerindeki
distinceye katkisi olmayan iki boyutlu temsilleri olusturdugu gortlmistir (Uraz, 2002).

Kula Say (2014) okulun kurulus evresinde, antik mimariyi tek referans olarak benimseyen ve mimarlig
iktidar glictiyle dikte eden bir yapisi varken, devrimde bu pozisyonunu kaybetmesiyle beraber kurum
olarak kendinin ve mimarin rolinin 6nemini ispat icin farkli arayislara girdigini ifade etmektedir. Ayrica
tim bu tartismalarin ve uzlagsmalarin, mevcut Beaux Arts mimari tasarim kavramlarini silip onlari
yepyeni kavramlarla ikame etmek degil, onlara yeni kriterler ve oncelikler eklemlemek suretiyle
zenginlestirmek gibi bir sonucu oldugunu da belirtmektedir (Kula Say, 2014). Goéruldigu gibi kemerli
pencere ve kapilar, alinliklar, simetrik ayrintilar, blylk girisler ve merdivenler bu dénemin mimari
ozelliklerindendir (Sekil 15).

Kortan’a (1996a) gore toplumdaki duygu ve dislince ayriliklari neticesinde mimari tarihsel Gsluplara
donis yapmistir ve yeniden diriltici (revivalist) ve segmeci(eklektik) bir tavir sergilemeye baslamistir
(Kortan, 1996a).

Roth (2006) bu dénemin, mimarlarin tasarim ortamina diizen vermek adina yéneldikleri se¢mecilik
(eklektiklik), yoresel gelenekselcilik, kisisel bulus ya da islevsel/striktirel belirlenimcilik tasarim
anlayislari, bati toplumundaki monarkiden demokrasiye, dinsel sofuluktan dindisi kaygilara ve sanatta
aristokratik bir begeniden endiistriyel girisimcilerin ve orta sinifin begeni anlayisina dogru gercgeklesen
degisimden dolayi ortaya ciktigini belirtmektedir (Roth, 2006) (Sekil 16). Eklektik Uslubun ortaya
¢ikmasinda sanayilesme ile zenginlesen bir sinifin etkisi vardir. Clinkl diisiik maliyetli yapiya uygulanan
bezemeyi zenginlik ve gli¢ semboli olarak gérmuslerdir.

Sekil 15. Ecoledes Beaux-Arts Binasi (Wikipedia, 2020)
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s

Sekil 16. Westminster Sarayi (E-architect, 2018)

Aslanoglu (1988) 20. ylzyila gelindiginde Modern Mimarlik’i tek bir Gslup olmayan, birbirini izleyen,
tamamlayan ya da vyadsiyan, mimarhk alanini hem karmasiklastiran hem de zenginlestiren
yaklasimlarin batind olarak tanimlamistir. Ayrica bu kavramin bigimsel-toplumsal-teknik ilkelerden
olustugunu, gecmisi timiyle reddedip her seyi cagin gerceklerine uygun bir bicimde yeniden
diizenledigini, mimarlik ve kent sorunlarina evrensel ¢ozimler bulmayl 6ngoéren vyaklasimlar
sergiledigini ifade etmistir (Aslanoglu, 1988).

Roth (2006) Modern mimarligin éncilerinden Behrens, Gropius, Mies ve Le Corbusier makine ¢agini
animsatan malzemeleri ve formlari kullanmislardir. Simetrinin baskinligindan kurtulmus diiz diizlemler
ve keskin kiibik hacimlerden olusan bir mimarlik imgesi gelistirmislerdir (Roth, 2006). Turani (2007)
Modern donemin ilk yillarinda ortaya cikan Plrizm akiminda rasyonel, fonksiyonel, stisten uzak, ¢agin
akilcihgini yansitan bir anlayisin hakim oldugunu séylemektedir (Turani, 2007). Tanyeli’ye (1997) gore
1911 ve 1920’lerde Hollanda’ da De Stijl, italya’da Fiitiirizm (Gelecekgilik) ve SSCB’de Konstriiktivizm
(Yapimcilik) akimlari Modernizm’in gelismesinde énemli rol oynamistir (Tanyeli, 1997) (Sekil 17).

Sekil 17. Schroder Evi (Archdaily, 2018a)

Sant’Elia ve Marinetti (1914) Fitdrist mimarhkta esneklik ve hafiflik saglayan betonarme, demir, cam,
mukavva gibi malzemelerin kullanildigl hesapli, atak ve yalin mimarlik benimsendigini, yapiya giydirilen
sisleme gereksiz gérildigini ve yapinin sisleyici degerinin islenmemis malzemenin 6zgiin kullanimi
oldugu kabul edildigini ifade etmektedir (Sant’Elia veMarinetti, 1914) (Sekil 18).

Ozer’e (2004) gore Briitalist mimarlikta yapi 6geleri kendilerine 6zgii nitelikleriyle belirtilmekte, cesitli
hacimler karakterlerini plastik 6geler halinde iyice ortaya koymakta ve distan okunabilmektedirler.
Doksan dereceye bagli kalmakla beraber herhangi bir binada, o binayl olusturan cesitli islevlerin
kendilerini disartya vurma zorunlulugu sarttir (Ozer, 2004). Yani malzeme &rtiilmeden gergek yiizii ile
kullanilmaktadir. Bu baglamda islenmis her tirli yapi 6gesinin reddedildigi yillar sonra -ugly- girkin
olarak adlandirilan briitalizm déneminin Grinleri ortaya ¢ikmistir (Sekil 19).
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Sekil 19. Habitat 67 (Archdaily, 2020a)

Birol (2006)’e gore Konstriiktivizm akiminda da sanatta taklitciligi reddeden, sanatsal Gretimde cagin
karakteristigi olan zaman ve mekan kavramlarinin 6n plana ¢ikartilmasini savunan ve sanatin glindelik
yasam ile bitlnlesmesini 6ngoren bir yaklasim gorilmistir. Her tiarli slisleme yapidan
uzaklastiniimistir ve islevlere gére bicimlenen ve rasyonel bir sekilde tasarlanan striktirel 6geler, birer
estetik ifade araci olarak kullaniimistir (Birol, 2006). islevselcilik dogrultusunda tasarlanan yapilarda
bicimin ve cephelerin ana karakteri tasiyici sistemlerden olusmustur.

Dostoglu (1995) Robert Venturi’nin ‘Mimarlikta Karmasa ve Celiski’ adli kitabinin italya’ da 1966 yilinda
yayinlanmasiyla mimarlik sdyleminde 6nemli degisiklikler oldugunu, Venturi’nin tasarimda birden fazla
anlama referans verilmesini savunurken Rossi’nin toplumun belleginde yer alan tiplerin yeniden
yorumunu iceren, kalici formlarin zaman icinde yeni kullanimlara ve yeni anlamlara yol acabilecegini
belirtmistir. Ayrica bu durum mimarlk soyleminde ‘Postmodernizim’ olarak bilinen yaklasimin
temelleri atilmis olsa da kitaplarda ‘Postmodern’ ifadesinin kullaniimadigini Modern Mimarlik’a
alternatif olabilecek yaklasimlarin oldugunu ifade etmektedir (Dostoglu, 1995).

Bu donemde birden fazla anlami olan, simetriden uzak bezemeler ve bicimlenmeler goriilse de Modern
mimarlikta oldugu gibi kullanilan bigimin islevsel bir gerekceye dayanmasi gerekmemektedir. Cephede
kemer ve alinlik, silme ve egrisel bezemeler ayni diizen iginde kullanilmistir. Postmodernizm’ in ilk
mimari 6rnegi sayillan Charles Moore’a ait Piazza d’ltalia’da yapisal islevi tasiyicilik olan situnlar ve
kemerler cephede bu islevin disinda gorsellik icin kullanilmistir (Sekil 20, 21). Anlam ¢oklugunu Venturi
(1991) duvar baglaminda soyle aktarmaktadir:

“Icerisi disaridan farkli oldugu igin, duvar -yani farklilasmanin basladi§i yer- mimari bir olguya déniisiir.
Mimarlik, kullanimin ve mekdnin i¢ ve dis gliclerinin kesistigi yerde belirir. Bu i¢ glicler ve gevre glicleri
hem genel hem ézel hem belirlenimsel (deterministik) hem de rastlantisaldir. Disariyla iceriyi birbirinden
ayiran duvar olarak mimarhk hem bu ¢6ziimiin mekdnsal anlatimina hem de bu c¢atismanin
sahnelenmesine dénlisiir” (Venturi, 1991).
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‘sekil 20. Piazza d'Italia (Dezeen, 2018)
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Sekil 1. Venturi House (Archdaily, 2018b)

GUnlUmuz mimarhk ortami tasarim araylzindeki tasarim ve kurgu donliisimd bakimindan
degerlendirilecek olursa, gegmis doneme ait tarihi referanslar tasityan bir mimari cephe egilimine az
rastlanmaktadir. Clnki endustriyel gelismeler tasarimciya tasarim kriterleri konusunda c¢esitlilik
sunmaktadir. Cephe kavraminin dis duvardaki katman ve mimari arayliz olma hali tarihsel degisimi
bakimindan incelenmistir. Bu baglamda iki baslik altinda degerlendirilen tarihsel siirecin gézlenmesi
adinaiki ¢izelge hazirlanmistir. Bunlardan ilki cephenin yapim teknigi ile ilgili 6zellikleri kapsayan kirilma
noktalari baglaminda hazirlanan katmanl dontsimdir. Dis duvarin katmaninda meydana gelen,
kamusal ile 6zel, i¢ ile dis, 6znel ile nesnel arasindaki dénislimde Tarim Devrimi yerlesik yasama gecis,
kemer-kubbe-tonoz kullanimi agiklik gegcme ve aydinlik seviyesi, Sanayi Devrimi cam ve celik gibi yeni
malzemelerin yapima girmesi, Modernizm serbest cephe ve plan tasarima imkan verdigi,
Dekonstriiktivizm alisildik tim bicimlere karsisinda yer aldigi icin ve Bilgi Cagi da glincel ve yerelin
entegresine imkan verdigi icin birincil kirilma noktalari olarak belirlenmistir. Mimarlk Grininin
cephesini olusturan katmanin yapim tekniginde degisim olmadigi icin Go¢ebe Yasam ve Yerlesik Yasam
ikincil kirllma noktalari olarak belirlenmistir (Sekil 22).

Dis duvar katmaninda meydana gelen dénisiim genellikle birincil kirllma noktalarinda etkilenmistir ve
bu kapsamda yapim sistemlerinde hem malzeme hem yontem bakimindan buyik degisimler
gdzlenmistir. Bu degisim direkt olarak yapilarin cephesine de yansimistir. ic ile dis arasinda kalan
katman gittikce incelmistir ve gliinimiz tasarim imkanlari sayesinde alisildik olmayan bigimlere
blrinmistir.
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Cephenin Tasarim

Yiizeyine Doniigiimii Cephe Katmani
Gogebe Ge?iifci Barmlaklar
Yasam Hafif ve Kullanigh
Malzemeler
Tarim
Devrimi

Yerel Malzeme

Yerlesik
Yerel Yapim Yontemi

Yagsam

]

\ Yeni Yik Aktarim Yontemi
Kemer Kubbe Tonoz : Aciklik Gegme ve Aydinlik
Kullanimi Sorununa Gozim

Sanayi Devrimi Cam ve Celik Malzemelerinin

Cam ve Celik " " Yapimda Kullanilmasi
Kullanimi "
" Acik Plan
Modernizm Actk Cephe

Dekonstriiktivizm oo .
Egilip Burkulan Yizeyler

>J,\\ Guncel ve Yerelin Entegresi
= Bilisim Teknolojisi

Bilgi Cagi

Sekil 22. Mimari Grlinin dis duvarindaki katmanh dondsim

Digeri ise mimari Urtndeki her tlrlG tasarim ve kurgu dontsimiiniin siis ve bezeme baglaminda
degerlendirilerek hazirlanmistir. Gotik, Rénesans, Eklektisizm ve Postmodernizm var olan yapim
yontemi ve malzemeler lizerinden tasarim kurgusundaki dénistiim degerlendirilmis olup ikincil kirllma
noktalari olarak belirlenirken Modernizm ve Bilgi Cagi yenilikler sunmasi ve bu durumun cephe
diizenine etkisi bakimindan birincil kirllma noktasi olarak belirlenmistir (Sekil 23). Mimari Griindeki
tasarim ve kurgu donlisiminde kirilma noktalari genellikle ikincildir. Bu baglamda kirilmalarin
yasandigl her dénemde tasiyici sistemde yapisal bir degisim yasanmamistir. Bunun yerine tasiyici
sistem cephe tasariminda giydirme cephe ya da kaplama malzemesi ile gizlenmis ya da cepheden
algilanacak bigimde striiktiir sistem agik birakilarak kaplanmamistir. Bu yaklasim dekonstriktivistlerin
onlinii agmis ve boylece var olan kiibik cephe sistemleri lzerinden cephe formunda farklilagsmalar
olusturulmustur. Tasarimcinin ya da kullanicilarin talepleri bu durumu zorunlu getirmistir. Bu baglamda
Diinya ve Turkiye mimarhginda fiziksel konfor kosullarinin saglanmasinin yani sira kamusalin etkili ve
onciil oldugu tasarim anlayisi da ortaya ¢ikmistir.

36



Journal of Architectural Sciences and Applications, 2021, 6 (1), 25-44.

Cephenin Tasarim
Yiizeyine Dontsimii Cephe Katmani

Kaburgali Tonoz

ISOtK Sivri Kemer
Ugan Payanda
insan Bedeni
Ronesans Perspektif Bill!'ni

Yeni Gérme Blgimi
Sanayi
Devrimi

Tarihsel Usluba Déniis
Eklektisizm

Gizli Tagiyici Sistem

—
. - "l A Susten Uzak
Modernizm @ - Yalin ve Ussal Mimari
Postmodernizm \ i Simetriden Uzak
(R Cok Anlamli Bigimlenme

| Secimin Yapilmadigi
4t Mimari
-

Bilgi Cag1

Sekil 23. Mimarlik Griintiniin cephelerine iliskin kirllma noktalari
4. Giiniimiiz Teknolojik Gelismeleri Isiginda Cephenin Ustlendigi Rol

Mimarideki cesitlilik yapinin cevresi ile iliski kurup yasama dahil olmasini kolaylastirmis ve yeni bakis
acilar kazandirmistir. Glinlimizde baslangici ve bitisi olmayan, mimari Griintin timd ile tasarim ve
gosteri alanina donustligl yuzeyler tasarlandigindan cephe, mimari triniin dis duvari iken katman
incelerek, bicim degistirerek, gecirgen bir araylize dontismustiir. Teknolojideki gelismeler, tasarim ve
yapimdaki yeni dislinceler, mimari ylizeydeki bu doniisim sayesinde mimari Urlinin hem simgesel
olma hem de ulasilabilir ve her defasinda yeniden Uretilebilir olmasini saglamistir. Mimari Grindn
kullanicisina aktardig anitsal, ferah, sade, gegirgen vb. olma birgok anlam vardir. Anlatilmak istenen
kavramlar ise mimari Griindeki isaretler ile aktarilmaktadir. isaretler kullanici tarafindan kavrandig
anlam ya da anlamlar bir gostergenin ya da gostergeler bitininin temsil ettigi kavram ya da kavramlar
bitunidar.

Rifat’a (2013) gore anlam, bir duyguyu, bir iliskiyi simgeleyen bir sozciigiin ya da bir gbéstergenin
cagristirdigl kavram ya da dislincedir. Bu bakimdan anlam semiosis olgusunun, gésterge olusum
slrecinin bir parcasidir ve hem anlambilim hem de gostergebilim inceleme alanina girmektedir.
Gosterge ise kendi disinda bir seyi temsil eden ve temsil ettigi seyin yerini tutabilecek nitelikte olan her
cesit bicim, nesne, olguyu icermektedir (Rifat, 2013). Mimarideki anlamda da yapinin her 6gesi yeri, bir
araya gelisi, rengi ve dokusu ile mimari gostergeleri olusturmaktadir. Bu baglamda mimarlktaki
gosterge dizgelerini betimlemek, gostergelerin birbirleriyle kurduklari bagintilari ortaya ¢cikarmak adina
mimar, kullanici ve bina arasindaki iliskiyle de baglantili olarak mimarlikta gostergebilim bilimine
basvurulmaktadir. Clinki algilanan nesnenin ortaya ¢ikacak daha baska isaretleri, simgeleri vardir.
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Sekil 25. Musée Atelier Audemars Piguet (Archello, 2020)

Cephenin tasarim ve kurgusunda meydana gelen dénisiim tasarlama ve lretim asamalarinda teknoloji
ile yakindan iliskilidir. Bu dogrultuda teknoloji ve mimarligin gelisimi ¢ift yonli degisimi beraberinde
getirmistir. Yeni malzemelerin ortaya ¢ikmasi ve yapimda kullanilmasi ise mimari trtinde yerden catiya
kadar bitincul bir cephe etkisine neden olmaktadir (Sekil 24, 25).

GUnUmuzde tasarim ylzeylerinin rengi de dijital cagin bir getirisi olarak metalik agirliklidir. Cephe igin
yeni malzemeler ile yiizeyler de iiretilmektedir. Ornegin isiya duyarli ince katmana sahip bir malzeme
ylzeye vyerlestirildiginde Uzerindeki vyirtiklar sayesinde 1si degisimine bagh olarak kapanip
acilabilmektedir. Boylece dis goriinliste hareket meydana gelirken ic mekana da isi ve 1sigin kontrolli
yollarda girisi saglanmaktadir. Ya da yapi ylizeyine yerlestirilen dikroik camlar (isik ile renk degistiren
cam) sayesinde giin icindeki i1sik degisiminin yansimasi ile hareketli ylizeyler Gretilebilmektedir.

Glnlimuzde gerek malzeme gerek tasarim yontemi bakimindan gelismeler devam etmektedir.
Gelismeler baglaminda mimari Grinin arayliz kurgusunda dijital teknoloji, hareketli sistemler, ¢cevre
ile iliski bakimindan farkl zemin-kitle-¢ati diizenleri olusturulabilmektedir. Bu diizenlere sabit yapi
elemanlari ulasilabilirken hareketli sistemlerle de ulasilabilmektedir (Sekil 26, 27).

\\\ ~ \' = ‘ \ ,
k§\£ —————
Sekil 26. Odunpazari Modern Miize (Yapidergisi, 2020)
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Sekil 27. Bund Finance Center (Archdaily, 2020c)

Farelly’e (2012a) gore bilimsel ve teknolojik gelismelerin devralinmasi da mimaride inovasyonu
bicimlendirebilir. Boylesi bir o6rnek dokunmaya duyarli yeni bir malzeme ailesini (reten
telekomiinikasyon teknolojilerindeki gelismelerde gorilebilir. Bu baglamda mimaride inovasyon
yalnizca malzeme bilimindeki ilerlemeler ve giderek daha sofistike hale gelen malzemelerin
uygulanmasiyla sinirh degildir. Terim ayni zamanda bilinen malzemelerin yeni ve farkli bir bicimde
kullanilmasini da tanimlar. inovasyon mimari bigimlerde de agikca goriilebilir. Mimar tercih ettigi
takdirde yapilar olaganistli akiskan ve dinamik bicimler alacaktir. Belirli malzemelerin secilmeleri
(hatali olarak) belirli bir yapisal bicimi isaret edebilir, ancak beton ve cam gibi geleneksel malzemelerin
giderek daha yenilikgi yollarla kullanilmasiyla yapilarin heykelsi, adeta organik bir bigim almalarinin
yolu aglilabilecektir. Frank Gehry ve Zaha Hadid gibi mimarlar malzeme bilgilerini yenilikgi bigimler
yaratmak i¢in kullaniyor. Gehry’nin yapilari genellikle yapidaki gelik konstriiksiyonu bir zirh gibi sarar
ve titanyum levhalarla kaplanmis organik oriintilli, ¢ok daha dikkat ¢ekici kabuk formlarin ortaya
¢ikmasina neden olur (Farrelly, 2012) (Sekil 28, 29).

$eki|29. Galléria in Gwanggyo (OMA, 2020)

Altinisik’a (2019) gore teknolojik gelismeler ile kisa zamanda beklenmedik yenilikler ortaya ¢ikmasi ile
seri Uretimin vyerini seri kisisellestirme almistir. Bu dogrultuda alisilagelmis yontemler ile
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Uretilemeyecek Grlinler icin yeni yazihmlar gelistirilmistir. Mimarin da dahil oldugu disiplinler arasi
tasarim ortaminda teknolojik bir dil olusmus ve Uretimlerde bireysellesme ortaya ¢ikmistir. Hatta
yapinin Olgusi birbirinden farkh her pargasinin kolayca Uretilebilmesi glindeme gelmistir (Altinisik,
2019).

Teknolojik gelismeler yapim tekniklerini gelistirirken malzeme de ayni dogrultuda gesitlenmistir. Topal
ve Arpacioglu (2020) malzemenin roli ile ilgili sunlari aktarmaktadir:

“19. Yuzyill 6ncesinde malzeme bilgisi deneyim ve gbzlem yoluyla elde edilmistir. Ustabasilari, mevcut
malzemelerle ¢alismak icin gerekli bilgi ve becerileri, gogunlukla talihsiz deneme ve yanilma yoluyla
edinmiglerdir. Sanayi Devrimi ile malzemelerin roli 6nemli dlglide degismistir. Mimarlar, malzeme
Ozellikleri ve performansin sezgisel ve deneysel bir anlayisina dayanmak yerine, endistriyel
malzemeler ile karsi karsiya kalmaya baslamistir. Gercekten de, modern mimarligin tarihi neredeyse
mimari malzeme tarihinin merceginden gorilebilmektedir” (Topal ve Arpacioglu, 2020).

GUnlUmuzde mimari araylz bakimindan kamusalin énemsendigi klasik cephe anlayisi yikilmistir.
Mimarlik ofisleri ya da mimarlar ayri ayri kendi mimari akimlarini ya da 6zgln ifade araglarini
Uretmektedir ve bu cesitlilik mimari Grinin cephesinden kavranabilmektedir. Bilisim teknolojisindeki
gelismelerin mimari Griine yansimasi yalnizca formdaki degisimlerle ilgili degildir. Bu baglamda gelecek
tasarimlar icin dijital, kinetik, strdirtlebilir yenilikler sayesinde cevreye duyarli, kisa sirede
tuketilmeyecek urinlerin ortaya ¢cikmasi dngérilmektedir.

5. Sonug¢

Mimari Grindn cephesi malzeme, yapim yontemi, teknoloji, kullanici ve tasarimci gibi faktorlerden
etkilenerek bigimlenmistir. Yapim yontemleri, tasarim ve kurgusundaki donlsiim direkt olarak yapinin
cephesinde gozlenmistir. Bu dogrultuda mimari ylizeyin yapima ait sinirlardan kopup tasarlanmasi fikri
geliserek devam etmistir. Dis duvardaki katman baglamindaki déniisiim ile birlikte mimari ylizey kendi
kendini tasiyabilen bir sistem olarak yapim sirasinda ya da sonrasinda yapiya entegre edilebilir duruma
gelmistir. Mimari Griin onu tanimlayan, planimetresini ve tasiyici sisteme dair ipuglarini disa vuran,
kitlesi ile simgesel, ikonik bir nesneye dénismustir ve birey ile kurdugu iletisim de ayni dogrultuda
cesitlenmistir. Bu gesitlilik mimari Griniin gevresi ile iliski kurmasini kolaylastirmistir. Gliniimuzde
mimari arayliz dlizglin ya da diizglin olmayan formlarda tasarlanabilmekte ve Uretilebilmektedir. Boyut
ve bicim bakimindan digerlerinden farkli ve ayirt edilebilir olan tasarimlar yapilmaktadir. isverenler ve
hatta llkeler mimari tasarimlari bakimindan en yuksek, en biyik, en uzun gibi karsilastirmalarla yaris
icindedirler. Yapili ya da dogal cevrede tasarlanacak Urinler ise kimi zaman salt gorsellikleri ile var
olurken kimi zaman dis duvarin gegirgen arayiliz olma hali ile bireyin catisi ile dahi iletisim kurabildigi
mimari Grinler tasarlanabilmektedir.

Calismada mimari Uriin ve cephesinde meydana gelen déntsimiin katman, tasarim ve kurgu dizeni
baglaminda degerlendirilebilmesi icin tarihsel sirecteki donemler birincil ve ikincil kirllma noktalari
olarak ayrilmistir. Bu kirilma noktalari tarihsel dénisiimde keskin gegisler yerine gecirgen bir gérev
Ustlenmektedir. Cephede olan gelismeler artik cephenin mekanin 6zelliklerinden etkilenmedigini ve
tasarim Uriind haline geldigini gostermektedir. Kirllma noktalari baglaminda yapilan degerlendirme ile
cephenin tasarim yizeyine doniismesini kapsayan siirecte mimari Grinln biciminin, malzemesinin,
tastyici elemanlarinin ayni zamanda yapinin bezemesini de tarifledigi goézlenmistir. GlUnumize
gelindiginde de ayni durum mevcuttur fakat kullanim yéntemleri degismis ve ¢esitlenmistir. Cephe
gecmiste yapinin kesitinden okunabilen kalinligi degisen bir kavram iken gliniimuizde yapiyi gepegevre
saran kesit ve gorlinlsin bitlinlinden elde edilen, birey ile direkt olarak iletisim kurabilen bir mimari
araylize donismustir. Cephede gergeklesen ve tasarimin tiimiine yayilan bu durum yapinin bitin
olarak disliniilmesi ve tasarlanmasi gereken bir {irlin oldugunu ortaya koymaktadir.

Cephede meydana gelen donlsimiin tim etkenlerle birlikte siirecin bir getirisi oldugu séylenebilir.
Tasarimci istekleri, kullanici ve toplumun ihtiyaclari, ekonomik sartlar ve teknolojideki gelismeler gibi
daha bircok etken bu donilisiime taniklik etmistir ve etmektedir. Cephenin ic ile dis arasindaki dinamik
tavri yalnizca onun arada olma haliile ilgili degildir ayni zamanda islev ile de baglantilidir. islev esnekligi
ic mekan kurgusunun dizeni ile ilgili oldugu kadar salgin, dogal afet gibi ani degisiklikler karsisinda
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cephesi ile de ihtiyaca cevap verebilir nitelikte olmalidir. Yasanilan zamandaki ve gelecekteki tim
ihtimallerin g6z 6nlinde bulundurularak hareketli ya da sabit sistemler yardimiyla cephe acikligi ve glin
1s1g1 iliskisi, havalandirma sistemleri ve yapi malzemesi bakimindan degisken ihtiyaclara cevap
verebilmelidir. Ornegin stadyum, alisveris merkezi gibi biyiik 6lcekli mekanlarin tedavi alanlarina
donisturidlmesi glindeme gelmistir. Bu da mimari Griiniin zemininden ¢atisina kadar timi ile ¢ok
amagli kullanimlara hizmet edebilir sekilde tasarlanabilmesi demektir. Ginimiizde mimari tasarimda
etkin olan bilisim teknolojisi ve hesaplamali tasarim yontemlerinin gelecek tasarimlar igin de buyiik rol
oynayacagl kesindir. Clinklii hesaplamali tasarim ydntemleri sayesinde hem tasarlama sirecinde
yapilan degisimler hizlica gbzlenebilmektedir hem de lretim asamasinda aktif olarak kullanilmaktadir.

Galisma ile cephe anlayisindaki ve tasarimindaki degisime sebep olarak ne yalnizca Gsluptaki donlisim
ne de yalnizca teknoloji ve malzemedeki gelismeler gosterilebilir. Toplum yapisindaki degisiklikler,
ekonomik durumlar vb. sayilabilecek sebeplerden kaynakli ikisinin de etkisi farkli donemlerde farkli
sekillerde gozlenmistir. Bu gesitlilik baglaminda metnin bakis acisi tek yonli degildir ve konu tartismaya
aciktir ve galismanin mimarligin tartisma ortamina katki saglamasi amaglanmaktadir.

Bu dogrultuda genel bir degerlendirme yapilacak olursa; mimari Griinin tasarim araylizt olarak var
olan cephe arakesiti gelecek tasarimlar i¢in de bir tasarim kriteri olarak yerini almistir. Bu baglamda
mimari Urlinler tasarlanirken gegmisten alinan izler tamamen silinmeyip izerine yeni bilgiler eklenerek
gelismesi saglanmalidir. Mimari Griiniin ylizeyi ve bltind ile cevresine karsi bir sorumlulugu oldugu ve
cevreye ait kiltdrel, sosyal birikimi aktardigi unutulmamalidir. Mimari Grin ylzeyi bakimindan her ne
kadar alisiimadik ve heykelsi formlarda Uretilip bir yarisa dahil ediliyorsa da bicimi ve islevi bakimindan
birey ve ¢evresi ile uyumlu bir diizlemde olmali ve bu dogrultuda tasarimlar yapilmalidir.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Bu makale, Erciyes Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisiit Mimarlik Ana Bilim Dali’'nda tamamlanan Yiiksek
Lisans tezinden Uretilmistir. Calismada etik kurul karari gerekmemistir.
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