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OSMANLI DEVLETI’NDE MUZIiK KULTURUNE GENEL BiR BAKIS

Ozet

Bu calismanin amaci, Osmanlt Devleti’nde var olan miizik kiiltiiriinii, Osmanli Devleti’nin, bir sanat dali olan miizige
katkilarini, Osmanli Devleti’nde 6ne ¢ikan miizik kurumlarint ve yapilan miizik faaliyetlerini arastirmaktir. Bu amag
dogrultusunda, nitel bir yonteme sahip olan arastirmada tarihi aragtirma modeli kullanilmistir. Arastirmanin caligsma
grubunu, kitaplar, dergiler, makaleler ve tezler olusturmaktadir. Arastirmanin verileri, dokiiman analizi teknigiyle top-
lanmustir. Verilerin analizinde ise betimsel analiz (tiimdengelimci) teknigi uygulanmistir. Aragtirmada Osmanli Devle-
ti'ne ait miizik anlayisindan oteye gidilerek, sanatin 6nemli bir dali olan miizigin, Osmanli Devleti reayasi (halki) ve
berayasi (yoneticileri) i¢in 6nemine deginilmeye calisilmistir. Osmanli Devleti’'nde yasamin her alaninda bir sanat dah
olan miizigin yadsinamaz yerini vurgulamay1 hedefleyen bu arastirma, objektiflik korunmaya caligilarak yaratilan yanlig
algilardan siyrilma diisiincesi ile kaleme alinmigstir. Ulagilan sonuglardan hareketle Osmanli Devleti’nin miizik iizerin-
deki sanatsal bakis acis1 aciklanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli Devleti, Miizik, Osmanli’da miizik, Miizik kiiltiirii, Genel bakis

AN OVERVIEW OF MUSIC CULTURE IN THE OTTOMAN STATE

Abstract

The aim of this study is to investigate the music culture in the Ottoman Empire, the contributions of the Ottoman Em-
pire to music as an art branch, and the prominent music institutions and activities within the Ottoman Empire. For this
purpose, a historical research model with a qualitative method was employed in the study. The study group of the resear-
ch consists of books, journals, articles, and theses. The data of the research were collected using the document analysis
technique. In the data analysis, the descriptive analysis (deductive) technique was employed. In the research, going
beyond the understanding of music belonging to the Ottoman Empire, the importance of music, which is an important
branch of art, for the Ottoman Empire’s people and beraya (administrators) has been tried to be mentioned. This resear-
ch, which aims to emphasize the undeniable place of music, an art branch in every field of life in the Ottoman Empire,
was written with the idea of dispelling wrong perceptions created by attempting to preserve objectivity. Based on the
results, an attempt was made to explain the artistic perspective of the Ottoman Empire on music.

Keywords: Ottoman Empire, Music in Ottoman, Music, Music culture, Overview
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GIRIS
Osmanli Devleti, Tiirk Tarihi’'nde olduk¢a genis ve onemli bir yer kapsamaktadir. Oyle ki bahsi gecen bu koca
devlet kiiltiir bazinda da sentezlemeler yaparak bir Osmanli Kiiltiirii olusturmustur. S6z konusu bu kiiltiir oldukga
genis cografyalara yayilmigstir. Kiiltiir, maddi ve manevi unsurlar1 olan bir kavramdir. Dolayisiyla Osmanh Kiiltiirti
denildiginde, devletin yapisindan, miizigine kadar pek ¢ok kavram dillendirilmis olur. Miizik, kiiltiirlerin birer yan-
simast olarak ortaya ¢ctkmaktadir. Ilk Cag’dan bu yana, insanlar iletisimini sesler ve semboller sayesinde saglamistir.
Insanlar, tasvirler ile dogaya kars1 miicadele etmistir. Bu tasvirler, 5nemli olaylar1 aktarabilmek adina sistematik-
lestirilmigtir. Bu sistematiklesme ile pek ¢cok konuda gelisen insan, metaforlagtirma konusunda da ustalagsmis ve
beraberinde sanata da katkida bulunmustur (Berkli ve Giiltepe, 2016: 45).
Osmanli Devleti yapis1 geregi kozmopolit bir yapiya ve bu yapinin gerektirdigi iizere ‘kozmopolit’ bir kiiltiire de
sahiptir (Demir, 2018: 106). Devletin, kiiltiir anlaminda renklilige sahip olmasi, kozmopolitligin bir sonucu olarak
degerlendirilebilinir. Dolayistyla kiiltiir ve devlet kavramlarint kullanildiginda, sanati g6z ard1 etmek miimkiin degil-
dir. Osmanli Devleti, sanatin hemen hemen her dalina 6nem vermis ve yasatmistir. Hatta pek cok Osmanli Pagalari,
edipleri, miizisyenleri, minyatiiristleri kendi himayesine almig ve sanatini icra edebilmeleri i¢in gerekli imkanlar
tanimigtir.
Osmanli Devleti’nde padigahlar da sanatla i¢li disli olup yabanci tilkelerden gelen sanatkarlara destek vermis, kendi-
leri de sanat dallar1 ile mesgul olmuslardir. Keza haremlerinde yetistirdikleri kizlara miizik dersleri verilmis ve saray
esrafinin da sanatla i¢ ice olmasi desteklenmistir.
Bu detaylar goz oniine alindiginda, bir sanat dali olan miizigin Osmanli Camiasindaki yerinin yadsinamaz oldugu
goriilebilinir. Miizik, Tiirk Kiiltiirii’nde yeri doldurulamaz bir sanat dali olagelmistir. Islamiyet ncesi Tiirk Dini’nde
ayinlerde kullanilan miizige Tiirk Kiiltiirii’'nde bir ilahilik, kutsallik atfedilmistir. Bu hafiza ile ilerleyen miizik sanati,
Islamiyet’in kabuliinden sonra da ayni kutsiyeti korumus, yine dini torenlerde yerini ‘ilahi’ ismi ile almistir. Fakat
sadece dini torenlerde kullanilmamus, giinliik hayatta, hatta savaslarda bile 6nemini korumaya ve yerini almaya de-
vam etmistir.

1. Tlgili Cahsmalar

Osmanl kiiltiir ve medeniyeti pek cok agidan ele alinmasi gereken genis bir yelpazedir. Bu medeniyet, siiregelen
zaman diliminde kendi kiiltiirlinii olusturmug, yasatmis ve aktarmistir. Daha evvelden ifade edilen bicimde sanat da
bu yelpazenin onemli bir kismini kaplamaktadir. Osmanli Devleti’nde var olan sanat anlayisi, her bakimdan iginde
estetik, gosteris ve zarafet barindiran bir sanat anlayis1 olmakla kendini géstermistir. Bu sanat tiiriiniin bir alt bagligi
olan miizik de de yine ayni ozellikleri tagimistir. Osmanli Devleti’nde miizik iizerine pek cok ¢alisma yapilmisgtir.
Osmanli Miizigi cesitli alanlarda pek ¢ok kere caligilmistir. Bunun sebebi konunun ¢ok yonlii inceleme gerektirme-
sinden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda konuya dair bazi calismalar incelenecek olunursa;

[lk etapta akla gelebilecek calismalardan biri, Hikmet Toker ve Erhan Ozden’e (2013) ait olan, Osmanl1 Devleti’nde
Miizik Egitimi Veren Onemli Kurumlar adli ¢alismada, Osmanli Devleti’nde miizigin nasil kurumsallastigina dair
konuya 151k tutacak bigimdedir. Cem Behar’a (2005) ait Musikiden Miizige isimli ¢calismayla Osmanli Devleti’ndeki
miizigin evrimi gozler 6niine serilmistir. Pinar Somakci’nin (2017) Osmanli Saraylarinda Uygulanan Miizik Egitimi
ve Miizik Kurumlari isimli ¢alismasinda Osmanli Saraylari’nin i¢indeki miizik anlayisina ayrica kurumsallagmaya
rastlamak miimkiindiir. Hiiseyin Biilent Akdeniz’e (2018) ait olan Bat1 Miizigi’nin Osmanh Tiirk Temsilcileri isimli
eserde ise Osmanli Miizigi'nin batililagma seriivenini bulabilmek ve yorumlayabilmek miimkiindiir. Kaya Kili¢’in
(2019) 19.yy’da Osmanli’da Miizik Olgusu ve Dénemin Yenilik¢i Padisahlart isimli makalesinde, III. Selim, II.
Mahmud gibi reformist padisahlarin miizigin degisimi ve gelisimine olan etkileri ve bakis acilar1 gézler 6niine seril-
mistir. M. Kayhan Kurtuldu’ya (2007) ait Tiirk Toplum Yapis1 ve Geleneksel Miizik Tiirleri Etkilesimi isimli ¢caligma,
Tiirk Tarihinin miizik tiirlerini ele almig ve Osmanli Donemi’nde yaygin olan miizik tiirleri hakkinda degerli bilgiler
icermektedir. Kevser Tugyan Yildiz’in (2007) Bestekar Osmanli Padisahlar1 ve Donemlerinin Musiki Anlayisi isimli
caligmasi, padisahlarin bestelerle olan miinasebetini, miizik tiirlerini ve daha pek ¢ok miizik ile ilgili ayrintiy1 goz-
ler Oniine sermigtir. Sezer Erer ve Elif Atici’ya (2010) ait olan Selcuklu ve Osmanlilar’da Miizikle Tedavi Yapilan
Hastaneler isimli eserde, hastaneler adina detayli bilgiler agia cikarilmistir. Yine Pinar Somakci’ya (2003) ait olan
Tiirklerde Miizikle Tedavi isimli calismada Tiirkler’in miizik tedavi kiiltiirii 6rneklerle ag¢iklanmig, Osmanli Done-
mi’nde de bu kiiltiiriin devam ettigi vurgulanmistir. Ozge Gengel’e (2006) ait olan Miizikle Tedavi ¢aligmasi, genel
anlamda miizik ile tedaviyi anlatmay1 hedeflese de Osmanl ve Tiirk Kiiltiirii’nii de es gecmeyip bu konu hakkinda
degerli bilgiler sunmugtur. William Sayers ve Hasan Tahsin Stimbiillii’ye (2016) ait olan Music and Music Education
From Ottoman Empire To Modern Turkey isimli caligmada, Osmanli’dan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne kadar miizigin ve
miizik kurumlarinin evrim seriiveni islenmis ve Tiirk Miizik Kiiltiirii’'ne de detaylica deginilmistir. The Nationaliza-
tion of Ottoman Popular Music in Greece isimli ve Risto Pekka Pennanen’e (2004) ait olan calisma, Osmanli’ya ait
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olan miizigin, Osmanli’nin yikilmasindan sonra Balkanlardaki etkisi hakkinda degerlendirmeler yapmustir.
Ozetlemek gerekirse, basta vurgulandig1 gibi bu konu pek ¢ok agidan ele alinmus ve ¢ok fazla yerli ve yabanci galis-
ma yapilmistir. Bahsi gecen eserler, ilgilisine tavsiye edilmektedir.

2.Arastirmanin Amaci

S0z konusu ¢alismada, Osmanli Devleti’nin kiiltiir ve medeniyetinin temel yapi taglarindan biri olan Osmanl Miizi-
§i’nin ana hatlariyla incelenmesi, miizik tiirlerinin degerlendirilmesi, Osmanli Devleti’nin miizige olan katkilarin,
miizigin giindelik hayattaki yerini ve en 6nemlisi de miizik kiiltiiriinii, Osmanli Sanati’nin zarafetini, miizik konu-
sundaki yeterliligi yansitabilmek ve konudaki farkli bagliklar1 bir araya getirerek, okurlarin sade bir degerlendirme
yapabilmesinin saglanmas1 amaclanmuisgtir.

3.Smirhliklar

Calismada, Osmanl miizik kiiltiirii, miizik tedavisi, bestekar padisahlar, miizik tiirleri gibi belirgin bagliklar altinda
olusturulmus ve genel bir bakig acisi ile yorumlanmustir. S6z konusu calisma, Osmanli Devleti’nin kurulusundan
son donemine kadar, Osmanli Devleti sinirlari igcerisinde var olan miizik kiiltiiriiniin incelenmesi ile sinirlandirilmis,
bulgular bu sinirlar igerisinde elde edilmistir.

4. Yontem

Aragtirma, nitel aragtirma yontemlerine uygun olarak hazirlanmistir.

4.1 Arastirmanin Modeli

Aragtirma, nitel bir yonteme sahip olup arastirma modeli ise tarihi aragtirma modelidir. Tarih aragtirma modeli, gec-
misten gilinlimiize kadar gecen zaman icinde yasanmis olay ve olgularin arastirilmasi, ortaya ¢ikarilmasi ve aciklan-
mast icin kullanilan bir modeldir (Biiytikoztiirk vd., 2023: 21-22 ).

4.2 Calisma Grubu

Aragtirmanin caligma grubunu, kitaplar, makaleler tezler ve dergiler olusturmaktadir.

5.Veri Toplama Araci

S6z konusu aragtirmanin verileri, dokiiman analizi teknigi ile elde edilmistir.

Dokiiman analizi, yazili belgeleri hassasiyetle ve dizgesel bicimde ¢oziimleme yapmak maksadi ile kullanilan bir
arastirma yontemidir (Kiral, 2020).

5.1 Veri Toplama Analizi

Verilerin analizinde betimsel analiz (tiimdengelimci) teknigi uygulanmistir. Betimsel analiz, mazide olmus yahut
giliniimiizde varligin1 devam ettirmekte olan bir durumu, oldugu gibi betimleyip aktarmay ilke edinen arastirma
yaklagimidir (Yildirim ve Simsek, 2021: 244 ).

Osmanli’nin genis, renkli miizik kiiltiirtinii gézler 6niine sermeyi amaglayan bu arastirmada; konuyla ilgili kitaplara,
makalelere, tezlere, projelere, bildirilere, ansiklopedilere ve elektronik kaynaklara ait bilgiler kullanilmistir.

6.Bulgular

6.1 Osmanh Miizik Kiiltiirii

Osmanli Devleti sinirlart igerisinde var olan miizik kiiltiirii, Osmanli Miizisyenleri'nin (saray ya da halk) cesitli
tiirlerde icra ettigi ve tiim toplumca icsellestirilmis bir sanat dalidir. Oziinde bir bireyin bir yonteme bagli olarak ya
da bagimsiz bir bicimde ve fakat daimi olarak bir makama baglanmasi sarti ile icra edilen; cogunlukta insan sesinin
kullanildig1, Bati’daki benimsenen tarzin aksine nota yerine meskin benimsendigi, 6zgiin ifadeye sahip bir miizik tii-
riidiir. Tiirkler’de saraylar, siiregelen zaman diliminden beri yalnizca idare ile ilgilenmemis olup idarenin yaninda fi-
kir ve sanat bicimlerine de yon veren lider vasfini tasimiglardir. Oyle ki bu gelenek bizlere Tiirkistan cografyasindan
yadigar kalmigtir. Osmanli Saraylar1 biinyelerinde daima doneminin essiz sanatkarlart ve fikir insanlarini bulundur-
mustur. Bu yonleriyle selefleri Karahanli ve Selcuklular’a benzemektedirler. Sanatkarlar igin hi¢cbir ayrim yapilmaz,
hepsi deger goriir ayrica sanatlarini icra edebilmeleri i¢in onlara olanaklar saglanirdi. Bu vesileyle Osmanli Devleti
kendine 0zgili, zengin bir miizik kiiltiirline sahipti. Osmanli Devleti’nde askeri miizik de onem tegkil etmekteydi.
Askeri miizigin icrasi icin Mehterhaneler inga edilmistir. Mehterhaneler ayn1 zamanda miizik okulu gorevi de gor-
mekteydiler. Askeri miizik geleneginin kokleri Hunlar’a dayanmaktadir ve Osmanli Devleti de bu gelenegi devam
ettirmistir. Osmanli miizigine bakildiginda es gecilemeyecek bir kurum da Mevlevihanelerdir. Mevlevihaneler, Mev-
lana’nin oglu Sultan Veled tarafindan, Mevlana’nin tasavvufi goriislerine uygun olarak kurulan ve iginde pek ¢ok
sanat dalina dair ve ilmi dersler verilen kurumlardir. Ayrica Mevlevihaneler’de ciddi miizik egitimi de verilirdi. Yine
bir diger kuruma bakilacak olunursa, II. Murad tarafindan kurulup Fatih ve oglu II. Bayezid tarafindan miikemmel-
lestirilen, kurulumu 1363’e dayanan Enderunlar, saray yiiksekokullar: (liniversiteleri) niteligindeydi. Enderunlar’da
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caginin ileri gelen miizik icracilari bulunurdu. Tiim bu durumlar padisahlarin miizige ilgisini koriikler ve hatta onlar-
dan birer bestekar yaratirdi. Sanatsever padisahlar sayesinde Osmanli miiziginin her donemde cag atlamis inceliklere
sahip oldugu soylenebilir. Oyle ki padisah eserleri hala giiniimiizde yerini korumakta ve hayranlik uyandirmaktadir
(Giilmemed ve Kuloglu, 2009: 1-10).

6.2 Osmanh Miizik Kiiltiiriinde One Cikan Bazi Miizik Tiirleri
6.2.1 Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (Astk Musikisi)
Tiirk Halk Miizigi, reayanin giindelik hayatina odaklanir ve cesitli tiirlerle (mani, kogma, tiirkii vb.) sézlii ya da
sOzsliz olarak miizik ile odaklandigi konuyu aktarir. Genellikle icracilarinin biiyiik ¢ogunlugu anonimdir. Ayrica
sistematiklestirilip notaya dokiilmediginden dolay1 sonraki jenerasyonlara sozlii bicimde aktarilir. S6z konusu miizik
tiirtiniin zaman icindeki degisimi de bu sebebe baglidir (Angi, 2013: 77-78 ).
Tiirk Halk Miizigi genellikle, sila, hasret, agk, act gibi kavramlari i¢cinde barindiran, orta sinifa hitap eden fakat her
kesimden insanin dinleyip rahatlikla anlayabilecegi bir miizik tiiriidiir. Halk Miizigi, Tiirk Milleti’nin genel sosyo-
lojik durumunu betimlemesinin yani sira halkin nabzini, perspektifini ayrica kiiltiirel unsurlarina bagli olarak ger-
ceklestirdigi yorumlamalari da i¢inde barindirir. S6z konusu miizik tiiriiniin i¢inde Tiirk kimligine sahip bir bireye
dair hemen hemen her 6zellik bulunmaktadir. Halk Miizigi ilk etapta kirsal kesimde varligini coskuyla siirdiiriirken
zaman icerisinde her kesimden insanin deger verip tercih ettigi bir miizik tiiriine dogru evrimlesmistir. Halk Miizigi
incelendiginde donemin toplumsal olaylarina dair pek cok ipucu bulunabilir, bu olaylara bakis agilarina dair fikir
edinmek de yine Halk Miizigi sayesinde miimkiindiir. Siiregelen zaman dilimi icerisinde toplumun degisimi ile bir-
likte Halk Miizigi'nde bir degisimin meydana geldigi sdylenebilir (Dilek vd., 2007: 365-375).
Tiirk Halk Miizigi’'nde yaygin kullanilan enstriimanlar; baglama, def, davul, zurna...
Osmanli Devleti’nde Tiirk Halk Miiziginin Onde Gelen Isimleri

Koroglu

Karacaoglan

Gevheri

Kul Nesimi

Kayik¢ct Kul Mustafa

6.2.2 Klasik Tiirk Miizigi (Tiirk Sanat Musikisi)

Tiirkler, ata dinlerini birakip Islam Dinini benimsedikten sonra yasamlarinin pek ¢ok alaninda géoriilen degisimler dil-
lerine de sirayet etmistir. Dilde goriilen Arapga ve Farsca etkisini, Klasik Tiirk Miizigi’nde de gérmek miimkiindiir.
Tirkistan cografyasindan Anadolu’ya goc eden Tiirkler, Anadolu’yu bayindir kilarak diger kitalarda sahip olduklari
bolgeleri biiyiitmiislerdir. Ayrica sahip olunan bélgelerdeki kiiltiirleri ve Islam Kiiltiirii’nii kaynastirarak yeni sentez-
ler elde etmislerdir. VIII-XIII. yiizyillarda Orta Dogu Miizigi bu sebebe bagl olarak cok genis cografyalara yayil-
mistir. Bu yayilmanin bir sonucu olarak zirvesini XIV. yiizyilda yagsamistir. Bundan yiiz yil sonra ise popiilerligini
kaybetmeye baglamig ve Islam’1 benimseyen toplumlar, zamanla kendilerine 6zgii miizik tarzlarini olusturmuslardir.
Bu tarzlarin olduk¢a zengin yapilar olarak ortaya ¢iktigini séylemek miimkiindiir (Levendoglu,2005: 255-256).

On dordiincii yiizyil sonu ve on besinci ylizyilda meydana gelen varyasyonlarin tesirlerine, Osmanli zamaninda
kaleme alinan ilk Tiirk¢e miizik kitaplarinda rastlamak olasidir. Nizameddin Kirsehri, Hizir bin Abdullah ve Seydi
gibi donemin 6nde gelen bestekarlarinin meydana getirdigi eserlerde bu farkli miizik tarzlarini gérmek miimkiindiir
(Cayl1,2017: 1591; Levendoglu, 2005: 256).

Istanbul kozmopolit bir yapiya sahip olmasi sebebiyle pek ¢ok alanda ¢ok kiiltiirliiliige kucak agmus bir sehir olma
ozelligine sahipti. Dolayisiyla sanat ve buna bagh olarak miizik de bu ¢ok kiiltiirliiliikten nasibini almistir. Oyle ki
Osmanli miizik kiiltiirlinden daha evvel meydana gelmis olan Ortodox kilise miiziginin temelleri burada atilmigtir.
XV. yiizyil ve sonrasinda Orta Dogu’da faal olan ve 6nde gelen icracilari biinyesinde baridiran Istanbul, Orta Dogu
sanatina ev sahipligi yapmistir. Boylece biinyesinde barindirdigi bu 6nde gelen icracilar yeni tarzda miizikler iiretip
bu miizikleri Anadolu’nun diger bolgelerine ulastirmislardir. Ozellikle Farsi bir havadan beslenen Tiirk Sanat Miizigi
her devrin gézdesi durumundadir. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, Osmanli Donemi’nde daha ¢ok saray esrafina hitap
ederken, Cumbhuriyet ile birlikte halk da bu miizik tiirlinden yararlanmaya baslamistir. Saray esrafina hitap etmesi-
nin en biiyiik sebebi, anlagilmasi ve icra edilmesi i¢in belli bir terminolojik bilgi ve egitim seviyesine sahip olmay1
gerektirmesidir. S6z konusu miizik tiirliniin siirinde aruz ol¢iisii kullanilird: ve aruz ol¢iisii belli bir edebiyat bilgisi
gerektirirdi. Ayrica Tiirk Sanat Miizigi herkes tarafindan kolaylikla icra edilemeyecek bir yapiya sahipti, bunun sebe-
bi ise sOylenirken makamlarla soylenmesini gerektirmesiydi. Bu makamlari 6grenmeden, Tiirk Sanat Miizigi uygun
bir bicimde icra edilemezdi (Levendoglu, 2005: 258-259).

Tirk Sanat Miizigi’'nde yaygin kullanilan enstriimanlar; ney, ud, keman, def, yayli tambur, kabak kemane, kanun,
darbuka...
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Tiirk Sanat Miizigi'nin Baz1 Bestekarlar1
e Santuri Ethem Bey
e Udi Afet Misirliyan
e Besteniglr Ziya Bey
* Nezahat Adula
e Mualla Anil
e Kemani Faik Bey
e Nayi Aziz Dede
e Tanburi Faize Hanim
e Udi Hayriye Hanim
* (Rona, 1960: 69-377).

6.2.3 Tasavvuf Miizigi (Tekke Musikisi)
On ikinci yiizyildan itibaren tekkelerin Osmanli Devleti’nin toplumsal yasaminda 6nemli bir rol oynadig1 sdylenebi-
lir. Bu tarikatlarin biinyesinde yetisen bestekarlarin verdikleri tiirlii formdaki eserlerin, makam miiziginin gelisimin-
de biiyiik bir rol oynadig1 asikardir. Mevlevilik ve Mevlevilige benzer bicimde miizigi odak noktasina koyan ¢ogu
tarikatin yonetim tarafindan korundugu bilinmektedir (Saglam, 2001: 17-21).
Tarikatlar biinyesinde, bagta 6zel usuller ayrica zikirler olmak iizere, pek cok farkli 6zel durum/giin i¢in bestelenen
ciddi bir kiilliyat s6z konusudur. Her ne kadar, Islam’da miizigin giinah olup olmadigina iliskin farkli fikhi yakla-
simlar olsa da miizige karsit bir goriis sergilemeyip ibadetlerinde merkeze alan Mevlevilik ve benzeri tarikatlar im-
paratorluk biinyesinde varliklarini siirdiirmiiglerdir. Bu tarikatlar, miizik ve miizik egitimi agisindan yeri yadsinamaz
yapilanmalar olarak degerlendirilmektedir. Mevlevilik gibi miizikle biitiinlesmis tarikatlar devlet yonetiminin destek
ciktigi, kendisi de bestekar olan sultanlarin bu tarikatlarla yakin iligkiler icerisinde oldugu bilinmektedir. Ayrica
Mevlevilik ve ayni bicimde olan tarikatlarin halk tarafindan da benimsenip desteklendigi hatta giiniimiizde dahi hay-
ranlik uyandirdigi sdylenebilir (Akter, 2018: 55-56).
Tekke Miizigi, icinde inancsal 6geleri siki sikiya barindiran, bir miizik tiiri olmasina ek olarak Mevlevi, Alevi-Bek-
tasiler’de ozellikle kullanilan, glinlimiizde halka mal olmus, tislubu ile diger miizik tiirlerinden ayrilmig, degerli ve
korunmas1 gereken bir unsur olarak nitelendirilmektedir. Osmanli’nin kurulusundan yikilisina kadar aktif olarak
eserler verilip Cumhuriyet Donemi’nde de 6zenle devam edilmistir.
Onde Gelen Tekke Miizigi Sanatcilari

e Pir Sultan Abdal

e Haci Bektag-1 Veli

e Kaygusuz Abdal

e Fuzuli

e Seyh Galip (Ayas, 2015: 166-168).
Yukarida ismi verilen sanatcilarin bazilart dogrudan Tekke Miizigi’ni icra etmigse de bir kismi da Tekke Miizigi nin
onemli s0z yazarlaridir.
Tekke Miizigi’'nde one ¢ikan enstriimanlar; def, baglama, darbuka, ney...

6.2 4 Askeri Miizikler

Askeri miizik Tiirk Tarihi’nde yeri ¢ok eskilere dayanan bir miizik tiirtidiir. Fakat Osmanli’ya gelisi, selefi sayilabilecek
Selcuklular aracilig1 ile miimkiin kilinmistir. Selguklulardaki ismi ‘nevbet’ olan bu miizik tiirii bir motivasyon kaynagi
olsun diye Osman Bey’e génderilmis ve Osman Bey bu miizik tiirline hayran kalmis ve kisa siirede Osmanli Devleti de
bu miizik tiirlinii biinyesine katmustir. Askeri miizigin 6zellikle ilgi gormesinin sebebi hem geleneksel bir Tiirk yapisina
sahip olmas1 hem de savaglarda orduya moral ve cesaret vermesinden kaynaklanmaktadir (Bayburtlu, 2017: 12-16).
Osmanli’ya ait askeri miizik, Osman Bey devrinde meydana getirilmeye baslanmis ve bir gelenek olarak siirdiirtil-
miistiir. Zaman icerisinde iyice kurumsallasmis ve Fatih Devri’nde Mehterhanede ciddi ilerlemeler goriilmiistiir. Bu
miizik tiirli zamanla daha da degerlenmistir (Cokamay, 2012: 447).

Mehter Miizigi Enstriimanlar:

Mehter miizigi icra edilirken enstriimanlarin her biri savas malzemelerini, araclarini simgeleyen metaforlar niteligin-
dedir. Oyle ki bu metaforlardan bazilar1 su sekildedir;

Kos: sahi top

Nakkare: nal sesleri

Cevgan: savas naralart...
Bu sembollemeler ordu tarafindan da bilinmektedir. Boylece, miizigin sembolik kisimlar1 da gozler 6niine serilmigtir
(Kaya, 2012: 95-103).
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6.2.5 Batl Tarzda Miizik

Osmanli Devleti’nde miizige ¢cok énem veren iki padisah figiirli mevcuttur. Bunlardan biri III. Selim ve bir digeri
reformlari ile meshur olan II. Mahmud’tur. Tiirk Miizigi’nin biiyiik hamisi olan II. Mahmud, bati1 miizigini Osman-
Ir’ya getiren ve benimseten bestekar ve hiikiimdardir (Baydar, 2011: 95-96; Dilber ve Karabagoglu, 2023:467; Kilic,
2019:552-556).

Reformcu Padigah olarak da bilinen II. Mahmud, miizik alaninda da yeniliklere imza atmistir. Bunun en bariz 6rnegi,
Avrupa’daki 6rneklerinden ayirt edilemez gekilde etkileyici olarak kurdurdugu bando takimidir. II. Mahmud, uzun
siireler boyunca batili tarzda miizik dinleyip bu tarza asina olurken bir yandan da kendi benligini koruyarak Klasik
Osmanli Miizigi’nden de vazgegmemistir. Fakat yine de zaman zaman bu durumun 6zden ayri diismeye dayali tartis-
malara neden oldugu sdylenebilir. Ayrica II. Mahmud, italyan Bestekar Guiseppe Donizetti (Donizetti Pasa) ‘yi dzel
istegi ile getirtmigtir (Baydar, 2011: 94-97; Kili¢, 2019:556).

Sikca Kullanilan Enstriimanlar: Piyano, Viyolonsel, Fliit

6.3 OSMANLI DEVLETI’NDE BASLICA MUZIK EGIiTiMi VEREN KURUM ve KURULUSLAR
6.3.1 Enderun Mektepleri
Osmanli Devleti’nin iist diizey saray gorevlileri Enderun Mektebi’nde yetisirdi. Enderun Mektebi, egitim agisindan
oldukg¢a donanimli bir mektepti. Pek ¢ok alanda egitim verebilecek bir yeterlilige sahipti.
Enderun 6grencileri, kabiliyetlerine gore siniflarina ayrilmisti. Bu siniflar;

1. Biiyiik oda
. Kiiciik oda
. Dogancilar kogusu
. Seferli kogusu
. Kiler odas1
. Hazine odast

7. Has oda (Akdeniz, 2003: 64).
Yukarida adi1 gecen odalarin her biri ayr1 bir isleve sahip durumdaydi. Oyle ki Seferli odasinda miizik dersleri verilir-
di. Tabi ki bu odalara herkes giremez, odalara girecek kisiler yetenekleri temel alinarak ayristirilir ve buna tabi ola-
rak secilirlerdi. Bu ylizden Seferli odasina gidecek olan devsirmeler, miizik alaninda hatir1 sayilir igler yapabilecek
potansiyeldelerdi. Dersler Enderun’dakiler tarafindan verildigi gibi bazen de disaridan maash 6gretmenler tutularak
gerceklestirilirdi. Seferli odasi, teferruatli bir egitim sistemine sahipti. Burada enstriiman ¢almanin yaninda vokal
calismalari da yapilird: (Toker ve Ozden, 2013: 109).
Miizik egitiminin verildigi odaya ayrica ‘meskhane’ ismi verilirdi.

AN R W

6.3.2 Mehterhaneler

Selcuklular’da ‘Nevbethane’ ismi ile anilan takimlarin Osmanli’daki kargilig1 ‘Mehterhane’dir. “Mehter” sdzctigii-
niin ilk defa hangi tarihte kullanilmaya baglandig1 heniiz karanlik olmakla beraber tahminler Yeni Ceri Ocagi’nin
kurulumuyla beraber ortaya ¢iktigindan yanadir. Zamanla her ne kadar isim ve sistem degisse de 6z ve mantik ayni
devam etmigtir. Orduya cesaret ve moral vermesi agisindan bu kurumlar varligini asirlarca siirdiirmiislerdir (Caglak
ve Filiz, 2018: 37-38 ).

Mehterhaneler biinyesinde ‘megskhaneler’, ‘yatakhaneler’ ve ‘yemekhaneler’ bulundururlardi. -Bu yoniiyle giinii-
miizdeki yatili okullara benzetilebilir.- Miizik dersleri meskhanede islenirdi. Icracilar, talebeler ve vazifeliler burada
barinmakta idi. Mehterler kendi aralarinda ayristirilir ve ‘Nerfizenler’, ‘Alemdarlar’, ‘“Zurnazenler’ vb. sekilde ad-
landirilan kisimlarda vazifelendirilirlerdi (Toker ve Ozden, 2013: 110).

Osmanli Devleti’nde askeri miizik alaninda yapilan ilk 1slahat Fatih’e aittir. Bu 1slahat, Istanbul’un fethinden sonra
gerceklestirilmistir. I. Murad Donemi’nde bag gosteren orgiitlesmeler, Fatih tarafindan kurulan ilk Nevbethane ile
farkli muhteviyatlara sahip hale gelmistir. Mehteranlar, yeteneklerine ek olarak gelenekleri de yasatmay1 basar-
miglardir. Bu konudaki islahatlar Kanuni Donemi’nde de kesintiye ugramamistir. Sinirlarin biiyiimesiyle beraber
orgiitlesmenin de biiyiidiigii Osmanli Devleti’nde zaman i¢inde olusturulan yasalarla Mehterhane’nin giyimleri ve
icraatlar1 da kontrol altina alinmustir (Caglak ve Filiz, 2018: 38-39).

6.3.3 Mevlevihaneler

Mevlevihaneler, Mevlana’nin goriislerini yasatmak, haleflerine bir siginak olmak adina kurulmus, ana temasi tasav-
vuf, felsefe ve sanat fikri ile harmanlanmig bir egitim sisteminden olusmaktadir. Sanati hakikat ile biitiinlesmede bir
araci olarak gdren Mevleviler, miizigi 6n planda tutmuglardir. Mevlevihane ismi verilen kurumlarda esas amag ‘der-
vig kimligi’ olusturmaktir. Fakat bu amaci gerceklestirirken etkili bir miizik egitimi sunmay1 da ihmal etmemigler-
dir. Dolayisiyla Mevlevihaneler, Osmanli Devleti’nde var olan etkili miizik kurumlarindan biri olarak goriilmiistiir.
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Mevlevihanelerde miizik ve tasavvuf kavramlar1 harmanlanmistir. Oyle ki tasavvuf anlayisi, miizigin bigemine yon
vermigtir. Tasavvufi miiziklerin meydana getirildigi Mevlevihanelerde miizigin ruhunda mistik dgretilerin yer aldigi
sOylenebilir. Mevlevihanelerde gerceklestirilen diger tiim faaliyetler gibi miizik de Yaratan agki icin icra edilmek-
teydi. Devrinde ve giiniimiizde bu miizik tiirii sevenlerinin odak noktasinda olmus ve hala olmaya devam etmektedir
(Soylu-Baggeci vd., 2019: 1944).

Egitim Sistemleri

Mevlevihaneler, devletin belirledigi egitim esaslarinit benimseyip destekleyen ve saygi géren kurumlar olmanin yant
sira donemin egitim kurumlarindan pek cok yonden ayri degerlendirilmistir. Temelinde sanati aract kilip “dervig
insan modeli” ne ulagma fikri yatmakta olup buna ek olarak tasavvufi egitimin tam tesekkiillii verilmesi amacindan
sapmamigtir. Mevlevihanelerde disiplinli teskilatlanmadan s6z etmek miimkiindiir. Egitim sistemleri kademeli bir
yapiya sahiptir. Kurallar net ve degistirilemez olarak benimsenmigtir. Muhiblik ve Dedelik de dahil olmak iizere
aradaki tiim mertebelerde kurallara uymak esas alinmig ve mertebe atlamak icin 1001 giin hizmet vermeyi esas alan
cile sistemi uygulanmustir. Sistem sayesinde ‘dervis’ kimligi biinyesinde tevazu, nezaket ve kamillige dair izlenimler
barindiran ve bunu yansitan bir yapiya sahip olmustur. Mevlevihanelerde gerceklestirilen tiim faaliyetler aydinlik bir
insan figiirii olusturma idealine dayandirilmistir. Bundan dolay1 biinyesinde bilim ve sanati cokca barindirmistir ki bu
da Mevlevihanelere egitim kurumu sifati kazandirmistir. Miizik, sanat ve ibadetin 6n plana ¢iktig1 gozlemlenen soz
konusu kurumun esas amaci tasavvufi diisiinceye tabi olarak Tanr1 ve insan biitiinlesmesini ilim aracilig1 ile miimkiin
kilmakti. Tabi ki bu felsefi bakis acis1, herkesge benimsenmemektedir. Yine de Islam Felsefesi 1s18inda bu goriisleri
degerlendirenler, bu egitim kurumlarinin destekgisi idiler. Ozetle miiziksiz bir Mevlevihane diisiiniilememesine rag-
men bu kurumlarda miizik amag degil bir ara¢ konumundaydi (Soylu-Bagceci, vd., 2019: 1945).

6.3.4 Musika-i Hiimayun

Musika-i Hiimayun, reform siirecinin bir tirtintidiir. Osmanli Devleti’nin reformist padisah1 olarak bilinen II. Mah-
mud, gerek goriilen her alanda reform yapmuistir. Bunlardan biri de miizigin bir parcast olan Mehterhanelerdir. Meh-
terhaneler, Miisika-i Hiimayun’a doniistiiriilmiistiir. Boylece batililagma, artik miizikte de hissedilmeye baslanmisgtir.
1827 senesinde kurulan adi gecen kurum, Asakir-i Mansure-i Muhammediye ordusunun téren yiiriiylislerine eslik
etmesi ve askeri talimler yapilirken marslar calinmasi amaci ile kurulmustur. Teskilatin murakabesi iizerinde durmak
adina Enderun Agasi Nokta Mehmed Efendi bagkanliginda, Halil Bey, Osman Efendi, Edip Aga ve Hasan Hoca’dan
olusan bir subay konseyi gorevlendirilmistir. Bu ekipte ilk Tiirk Mizika Subaylar1 bulunmustur. III. Selim’in padi-
sahlig1 sirasinda kendi sectikleri hocalar ilk etapta egitimin bagarisina getirilmistir ancak yeterince donanimli olma-
diklar1 diisiiniilerek Fransiz kokenli Manguel Efendi gorevlendirilmisgtir. Bir siire sonra Manguel Efendi’nin verimli
dersler vermedigi diisiiniilerek, Sardunya- Piomente Kralligi’nin Istanbul Biiyiikelgisi Marquie Groppolo ile iletisim
kurularak iinlii opera bestecisi Giuseppe Donizetti Payitaht’a getirilmistir. Bay Donizetti, ‘Devleti Osman-i’nin Mu-
zikalar Umum Miirebbisi ve Muallimi’ unvani ile goreve baglatilmistir. Musika-i Hiimayun, nadir goriilebilecek bir
teskilatlanmaya sahiptir. Askeri Saray Bandosu, Saray Orkestrasi, Saray Opera ve Operet Orkestrasi, Saray Korosu
ve sarayin miizik hocalarini kapsayan bir yapiya sahiptir ki bu durum onu bir konservatuar olarak saydirabilir (Ka-
ragiil, 2019: 19-20).

II. Mahmud, Musika-i Hiimayun’un kurulmasindan sonra Bati miizigini, devletin resmi miizigi olarak gordiigii i¢in
0z ile ayr1 diismenin tartismalarina bir temel daha atilmistir.

6.3.5 Dariilbedayi

Istanbul Belediyesi (Sehremaneti) sayesinde 1914 senesinde kurulmustur.

Dariilbedayi, biinyesinde tiyatro ve miizik alanlarin1 bulundurmaktaydi. Tiyatro boliimiinii Fransiz Andre Antonie
idare ederken miizik boliimiiniin basina Ali Rifat Bey getirilmistir. Bu kurumda Tiirk ve Bat1 miizigi beraber ele alin-
mugtir. Miizik boliimii savas sartlart dolayisiyla 1916’da kapatilmis ve miizik 6gretimi Dariilelhan’da yiiriitilmstiir.
S6z konusu kurum ayni zamanda Osmanli Devleti’nde ac¢ilmis ilk miistakil miizik mektebi olma 6zelligine sahiptir
(Toker ve Ozden, 2013: 120).

6.3.6 Dariilelhan

I. Diinya Savagt sirasinda, miittefik Almanya’dan Hilal-i Ahmer Cemiyeti icin konserler veren miizisyenler tesrif et-
mistir. Bu duruma binaen Osmanli Devleti, Musika-i Hiimayun’dan secilme bir ekibi Almanya’ya gondermistir. Al-
manya’ya gonderilen grup, batili tarzda miizik icra etmis fakat Almanlar tarafindan begenilmeyerek Osmanli Miizigi
icra etmeleri istenmistir. Kendi kiiltiirlerine ait miizik performansini sergileyen grubu Almanlar takdirle karsilamis
ve daha fazla miizik icra etmelerini istemislerdir. Fakat Miisika-i Hiimayun bu ihtiyaca yanit verememistir (Kara,
2010: 21).
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Boylece, yeni bir kurumun agilmasi sdz konusu olmustur. Abdiilkadir T6re, okullarda verilen miizik egitimine yeni
bir soluk getirmeyi hedeflemis ve milliyet¢ilik izleri barindiran miizik konusunda Maarif Nezareti’nin alakasini uyan-
dirmigtir. Tiim bunlar Dartilelhan’in agilmasina bir zemin hazirlamistir. Miizik Enclimeni, miizik okulunun formal ola-
rak kurulmasi adina ytiriitiilen faaliyetler neticesinde Maarif Nezareti tarafindan kurulmustur. Akabinde hazirlanmis
olan yonetmelige gore, cinsiyet ayrimi gozetilerek egitim verecek olan Dariilelhan adi ile bir okulun kurulmasina karar
verilmistir. Dariilelhan’da miizik 6gretmeni yetistirme fikri hakimdi buna ek olarak her ne kadar bati1 miizigine yer veril-
se de Tiirk miizigi daha 6n plandaydi. Dariilelhan’da miizik 6gretmeni egitimi verilmesine ek olarak sanatsal faaliyetler
de yapilmaktaydi. 1917 yilinda I. Diinya Savasi sirasinda Dariilelhan faaliyete baslamistir. Enciimen, Dariilmuallimin
ve Dariilmuallimat’n kabiliyetli talebelerinin haftanin 2 giinii, 2 saat siire ile Dariilelhan’da egitime katilmasini 6nermis
fakat alinan yanita gére Dariilelhan’da solist ve sanatci yetistirilmesinin hedeflendigi, Dariilmuallim ve Dartilmualli-
mat’1n diisiik seviyede miizik 6gretmenligini ifa edebilecek yeterlilikte olduklari uygun goriilmiistiir. Osmanli’da agilan
ilk formal miizik mektebi olmasi1 hasebiyle Dariilelhan, diinya miizik kiiltiirii ve Tiirk Miizik Kiiltiirii’nii sistematik bir
bicimde ele almig ve pedagojik egitim ilkelerine uygun bir bicimde egitim verdiginden dolay1 kendisinden 6nce kurul-
mug miizik kurumlarindan ayrilmayi1 basarmistir (Kolukirik, 2014: 482-484).

6.4 BESTEKAR SULTANLAR ve ESERLERI

6.4.1 Sultan I1. Bayezid (1447-1512)

Adli Mabhlasi ile besteler ve siirler veren Sultan II. Bayezid, sair ve bestekar sifatlarini birlikte tagiyan padisahlarin
ilki olmakla 6ne c¢ikar. Pek ¢ok Farsca siire sahiptir. Miizik alaninda da fazlasiyla eser birakan padisah toplamda 19
eser bestelemistir. Eserlerinde yaygin olarak neva makami kullanilirken pesrevlerinde genellikle biiyiik usiiller kul-
lanilmis ve saz semailerinde de genellikle ‘Aksak Semai’ usulii kullanilmigtir (Somakgi, 2019: 186).

6.4.2 Sultan I11. Murad (1546-1595)
Sultan III. Murad’a ait divanlar oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte bir sabah namazina uyanamamas: sonucunda
vicdan azabi ile kaleme almig oldugu “Uyan Ey Gozlerim Gafletten Uyan” isimli ilahisini besteledigi de rivayet edil-
mektedir (Cokaloglu-Sar1, 2014: 56).

6.4.3 Sultan IV. Murad (1612-1640)

Sair olan I'V. Murad ayn1 zamanda bestekardir. Siir ve bestelerinde Sah Murad ve Bagdad Fatihi mahlaslarini kullan-
mistir. Pesrev ve saz semaisi belirtilen mahlaslar ile imzalanmistir (Akdeniz, 2018: 150). Sultan Murad’in Hiiseyni
Makami1’n1 ¢cok sevdigi bilinmektedir hatta 6yle ki, 6 pesrevini bu makam ile bestelemistir (Tanig, 2011: 22).

6.44 Sultan I. Mahmud (1696-1754)

Kafes hayati gecirmis sehzadelerden biri olan Sultan I. Mahmud, kafes hayati esnasinda Lale Devri’nin etkilerini
iizerinde tagimay1 basarmustir. Patrona Halil Isyani ile III. Ahmed Han’dan taht1 devralarak padisah olmus ve bes-
tekar sultanlar arasinda yerini almistir (Tagkin, 2019: 316-317). lyi bir edip olmasinin yani sira iyi bir sazendedir.
Beste ve siirlerinde ‘Sebkati’ mahlasini kullanmistir. 15 saz semaisi ve 20 pesrevi giiniimiize ulagmistir (Akdeniz,
2018: 150-151).

6.4.5 Sultan I11. Selim (1761-1807)

Miizige sehzadelik yillarindan beri ilgi duyan III. Selim, bu alanda kabiliyetli pek ¢ok insan1 himayesine almis olup
miizige olan tutkusu sayesinde, miizik camiasinda III. Selim Dénemi olusturmus ve miizik alaninda unutulmaz eser-
ler birakilmasina vesile olmustur. Ilhami Mahlas ile yiizii agkin miizik eseri ortaya koymustur. Suzidilara Pegrevi
oldukca yaygin olan bir eseridir (Akdeniz, 2018: 151-152). Kirimlt Ahmed Kamil Efendi, Sultan III. Selim’e miizik
dersleri vermis ve sehzadeligi siiresince kendisini bu konuda ilerletmesine yardimci olmustur. Fakat tahta gectikten
sonra yonetim iglerinden dolay1 miizige pek vakit ayiramayan Sultan III. Selim, icra etmese de miizik konusunda
desteklerini esirgememistir (Kog, 2011: 80).

6.4.6 Sultan II. Mahmud (1786-1839)

Miizik alaninda yaptig1 yeniliklerle hala miizik camiasinda ismi sik sik anilan reformist padisah, Adli Mahlasi ile
besteler de iiretmistir. Bu yeniliklerden en cok goze carpanlardan biri, Sultan III. Selim Dénemi’nde yavas yavas
ortaya ¢ikip, Sultan II. Mahmud Donemi’nde tam anlamiyla kullanilmaya baglanilan bir bati notasyon sistemi olan
Hamparsum yazisidir. Bunun yaninda daha once de deginilmis olunan Mizika-i Hiimayun’un kurulmas1 gibi pek ¢ok
ses getiren degisiklikten soz edilebilir (Kutlay ve Degirmenci, 2022: 29-37). Giiniimiize 26 eseri ulagsmistir. Ayrica
besteledigi ilk mars olan Asakir-i Mansure-i Muhammediye, ‘Mars Besteleyen Ilk Tiirk’ unvanini kazanmasina vesi-
le olmustur (Akdeniz, 2018: 152-153).
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6.4.7 Sultan Abdiilaziz (1830-1876)

Avrupa’yi ziyaret eden tek padisah olmasi hasebiyle Klasik Bat1 Miizigi’ne merak duymus ve Klasik Bat1 Miizigi
besteleyen ilk kompozitdr olmustur. Yayinlanmis 4 kisa piyano parcasina sahiptir. Fakat {i¢iiniin notalar1 kaybolup
geriye sadece Valsa Davet (Invatition a la Valse) isimli eserinin notalar1 kalmistir. Fakat Sultan Abdiilaziz, babasi II.
Mahmud’un aksine daha geleneksel bir bakis agisina sahiptir. Bu yiizden onun saltanatinda bat1 miizigi eglenceleri-
nin duraksadigini soylemek miimkiindiir. Sultan Abdiilaziz, geleneksel saray eglencelerinin diizenlenmesini 6nem-
semistir. Yine de saltanati siiresince Bat1 Miizigi’nde seyrelmeler olmugsa da tamamen yok olmamis ve Bati Miizigi
varligini siirdiirmiistiir (Baydar, 2011: 103-104).

Yaygin bilinen eserler: Ey Nevbahar-1 Hiisn-ii An, Ettiginden Utanmaz Misin?, Bi-huzurum Nale-i Miirg-i Dil-i Di-
vaneden, Hicaz Sitrosu (Akdeniz, 2018: 154).

6.4.8 Sultan V. Murad (1840-1904)

Sarayn en faal bati miizigi bestekaridir. Piyano calmasi ile meshurdur. Torunu Celile Sultan icin polka bestelemistir.
Uc biiyiik cilt dolusu alafranga eser giiniimiize ulasmustir ve bu ciltlerin icinde 514 eserden 488 tanesi Sultan Murad
tarafindan bestelenmistir. Kalanlar1 da kizlarina aittir. Tahttan indirilip Ciragan Sarayi’na gonderildiginde buradaki
zamaninin ¢ogunu piyanoya ayirmistir (Akdeniz, 2018: 154-155).

6.4.9 Sultan VI. Mehmed Vahdettin (1861-1926)

Iyi bir piyanist olmasinmn yam sira kanun ¢aldig1 ve sarki sdyledigi rivayet edilir. Giiniimiize 41 sarkis1 ulagmustir.
Notas1 Halil Can tarafindan kaleme alinmig ‘Fikri Hiilyas: Biitiin Serde Gezer ve Hicran ile Dil Hastastyim’ isimli
sarkilar Sultan Vahdettin tarafindan bestelenmistir (Akdeniz, 2018: 155). Bestekar sultan olarak nitelendirebilece-
gimiz Sultan Vahdeddin’in kizlar1 Sabiha ve Ulviye Sultanlar da piyanistlikleri ile 6n plana c¢ikip 6nemli eserler
vermiglerdir dolayisiyla Sultan Vahdettin ve kizlari icin miizigin aile gelenegi degerini tagidig1 soylenebilir (Giizel,
2020: 257).

6.5 OSMANLI’'DA MUZIK ile TEDAVi
Miizik ile tedavi Tiirkistan cografyasinda samanlardan beri kullanilan bir yontemdi. Fakat Osmanli Devleti bu yonte-
mi daha sistematik hale getirmis ve diger Tiirk Devletleri’'nden bu konuda ayrilmistir. Miizik, Osmanli medeniyetinin
her alaninda kullanilmakta idi. Oyle ki Osmanli’da hastaliklarin tedavileri i¢in de kullamlmistir. Bu durumda genis
caligsmalar yapilmis ve donemin diisiiniir ve tabipleri hangi miizik makaminin hangi saat araliginda kullanilmasi ge-
rektigini bile gézlemlemis ve siniflandirmalar yapmustir.
Miizik tistad1 Safiiyiiddin hangi zaman diliminde hangi makamin icra edilmesi gerektigini asagidaki gibi siniflandirmustir;

1. Rehavi Makami: Fecrden evvel

2. Hiiseyni Makamt: Fecr vaktinde

3. Rast Makami1: Kusluk vaktinde

4. Zirgiile Makami: Ogle vaktinde

5. Hicaz Makami: Ogle ve ikindi vakti arasinda

6. Irak Makami: ikindi Vaktinde

7. Isfahan Makami: Giin batiminda

8. Neva Makami: Aksam vaktinde

9. Biiziirk Makamu: Yats1 Vaktinde

10.Zirefkend Makami: Uyku vaktinde (Somakg1, 2003: 137).

Farabi’ye gore miizigin insan psikolojisine tesiri asagidaki gibidir;
e Rast Makami: Rahatlatir
e Rehavi Makami: Ruhu kalic1 kilar
e Kucek Makami: Hiiziinlendirir
e Biiziirk Makami: Korku, telag yaratir
e [sfahan Makami: Enerji ve giiven tesiri yaratir
e Neva Makami: Huzur tesiri yaratir
e Ussak Makami: Neselendirir
e Zirgiile Makami: Uyku getirir
e Saba Makami: Dirayet hissi saglar
e Buselik Makami: Ruhu giiclendirir
* Hiiseyni Makamui: Sakinlestirir
e Hicaz Makami: Miitevazilestirir (Somakg1, 2003: 134).
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Ibn-i Sina, sesin insan mevcudiyeti acisindan bir zorunluluk oldugunu ifade eder. Sistematik olarak meydana ge-
tirilen seslerin psikolojiye sasirtict bicimde etkisinin oldugunu sdylemek yanlis olmaz. ibn-i Sina, seslerin tonla-
masindan begerin psikolojisinin anlagilmasinin miimkiin oldugunu ifade ederken, bestelerden etkilenilmesinin ve
hoslanilmasinin sebebini duyma yetisinden ¢ok duyumsama becerisine baglar. Dolayisiyla bu beceri sayesinde belli
bir ahenge sahip olan besteler bireylerin ilgisini ¢eker ve onlar1 tesiri altina alir. Bu tesir altina alig, insana tedavi
niteliginde yardimlarda bulunabilir (Somakg1, 2003: 135).

Ozetle, Osmanli Devleti’nde ibn-i Sina, Farabi gibi biiyiik alimlerin de icinde bulundugu genis bir topluluk, miizigin
ruha etkili oldugunu ve 6zellikle psikolojik rahatsizliklarda miizik ile tedavinin miimkiin ve tavsiye edilebilir oldu-
gunu savunmusglardir.

6.6 Osmanli’da Miizik ile Tedavi Yapilan Hastaneler

6.6.1 Fatih Dariigsifas: (1470)

Genis kapsamli Fatih Bimarhanesi, psikolojik rahatsizliklar: tedavi amagli kurulan bir hastanedir. Devrinin en bii-
yiik hastanelerinden biri olma 6zelligini tagimaktadir (Avrupa’daki en biiyiik hastaneydi). Burada ilaglarin yani sira
miizik ile tedavi gerceklestirilirdi. 1824 yilina kadar faal olan bu hastane yenigeriligin kaldirilmasindan sonra terk
edilmistir (Erer ve Atict, 2010: 31).

6.6.2 Edirne I1. Bayezid Dariissifast (1448)

Akustigi planlanarak kasitli olarak miizik tedavisine uygun bir sekilde inga edilmistir. Bu yonii psikiyatrik anlamda
one cikmasina vesile olmustur. Akil hastalari icin miizikler egliginde tedaviler icra edilmistir. Evliya Celebi’ye gore
burada haftada 3 kere teferruath bir miizik ekibi ile tedavi amacli miizik icra edilirdi. S6z konusu dariissifa, miizik,
ila¢ ve rahatlatici kokular ile tedavi saglamaktaydi. Balkan Savasi’ndan sonra tamamen bosaltilmis olup giiniimiizde
Tip Tarihi Miizesi olarak faaliyet gostermektedir (Erer ve Atici, 2010: 31).

6.6.3 Siileymaniyye Dariissifast (1557)

Mimar Sinan’a Sultan Siileyman tarafindan yaptirilan kiilliyenin dnemli bir boliimiinii dariissifa olugturmaktadir. Bu
dariigsifanin bodrum kat1 akil hastalarina ayrilmigtir. 1843 yilindan sonra Dariissifa tamamen akil hastalarini tedavi
amacli kullanilmistir. Bu Dariissifada da yine miizik ile tedavi yontemi kullanilmistir (Erer ve Atict, 2010: 31).

SONUC

Miizik, asirlarca Tiirk Milleti’nin hafizasinda, kiiltiir ve medeniyetinde 6nemli bir yer teskil eden 6nemli sanat dal-
larindan biridir. Oyle ki Islamiyet 6ncesi Tiirk Devletleri’nde ibadetler, tedaviler, egitimler miizik vasitasi ile icra
edilmistir. Degisen zaman hasebiyle kiiltiirlerde eklemeler ve ¢ikarmalar yapilmasi tabii bir olgudur. Fakat isin 6ziine
bakildiginda icerikler yahut icralar degisse de genel ¢ergeveyi sabit tutacak eylemler, fikirler, icraatlar mevcuttur. Iste
miizik de bu genel cercevelerden biridir.

Tiirkler’in din degistirmesi ile birlikte yasamlarmda farkliliklar gozlemlenmistir. Islamiyet’in kabulii, cografyanin
degisimi gibi faktorler bu degisimin Snemli yapr taglarindandir. Tiirkler zaman icerisinde miizik gelenegini kaybetmemis fakat
icerigini ve icrasini degistirmis, sistematiklestirmis ve farkl kiiltiirlerden enstriimanlar ve makamlar alarak yeni miizigini bir
sentez halinde sunmustur. Ozellikle Osmanh Kiiltiir ve Medeniyetinde icra edilen miizik, oryantal bir havaya sahip olmasi
nedeniyle dogu iilkelerini temsil edebilecek kadar kuvvetli bir sifata layik goriilmiistiir. Osmanlt Devleti, kiiltiiri genis cograf-
yalara yayilmig ve taninan bir medeniyetti. Kiiltiirtin manevi unsurlarma hakimiyeti tartisilmaz bir kuvvetteydi. Ayrica saray
esraft ve hanedan soyunun sanat dallarma ilgileri de herkesce malum olan bir konudur. Sultanlar, pagalar ve padigahlar sadece
sanata ilgi duymamus pek cok sanat dalinda eserler de meydana getirmiglerdir. Bu yiizden devletin otorite kismina bakildigin-
da oldukga entelektiiel bir yapimnin karsimiza ¢iktigini sylemek miimkiindiir (Akdeniz, 2018: 145).

Bu entelektiiel yap1, devletin son donemlerine kadar devam etmektedir. I. Diinya Savasi’nda dahi saray mensuplari
kendi sanatlarini icraya devam etmiglerdir. Bu sanat dallarindan 6ne ¢ikanlardan biri siiphesiz miiziktir. Miizik,
Osmanl Kiiltiirii’nde giindelik hayatin her alaninda, hatta savaslarda bile kendini gostermistir. Hastanelerden mey-
hanelere, ibadethanelere kadar varan bir yapiya sahip olup her kurumda miizik ile yasamis bir devlet oldugunu
akillara kazimistir. Ki biinyesinde ¢ok degerli sanatcilar barindiran bir tarihe de sahiptir. Bu baglamda, batinin yer
yer Osmanli Devleti miizigine hayranlik duydugunu séylemek olagandir. Fakat Osmanli Devleti, miizigini sadece
kendi i¢inde barindiran bir yapiya sahip olmayarak, sanata verdigi deger ve dnemden dolayi, sanatin dallarindan
olan miizigi ilerletmek maksadiyla kurdugu kurumlara hem dogunun hem de batinin iyi bestekarlarini getirmekten
de geri kalmamistir. Ozellikle son donemlerinde, bat1 ve dogunun miizigini birlestirmis ve ortaya kendine 6zgii bir
miizik sentezi ¢ikarmistir, bu sentezin de ilgililerinin dikkatini ¢ektigini sdylemek miimkiindiir. Boylece azametli bu
devletin sanata olan tutkusu da takdire sayan bir hal almistir.
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