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ROBERT RAUSCHENBERG RESIMLERINDE NESNE KULLANIMI
VE COMBINE SANAT

Ebru Nalan SULUN!

Ozet

Kitle iletisiminin ikinci Dunya Savasrmin ardindan gelistirilmesi toplum iletisimi ile
baglantili olarak yasam bicimlerinin de degismesine neden olmustur. Bu durum,
poptler kultirin yayginlasip bireyin, cevre faktoriinin dontisium yasadigi bir streci de
beraberinde getirmistir. Olusan bu toplumsal yap1 ve buyik donisim, sanat isluplarinda
tema, yontem, mekan anlayisinda ve donem estetik yontem, distince yapisinda buyuk
farkliliklarin olusumuna zemin olusturmustur. Bu degisimde ozellikle doneme hakim
olan reklam ve marka bilinci, popiler film ve televizyon kultiraniin yayginlasmasi,
imajlarin gorsel kulturde one cikisinin etkisi olmustur. Bu baglamda; sanatcilar da
sanat eseri uretimlerinde farkli malzeme duyarlilign ve yeni bir gorsel dil insa etme
sturecini baslatmislardir. Rauschenberg'in bu donemde Amerikan avangard sanatina
hakim olan soyut disavurumcu tslubu reddetmesi, rastlantisal nesnelerle olusturdugu
combine resimlerini gelistirmesine zemin hazirlamistir. Bu strecte Robert Rauschenberg,
sanat tarihinde 1950°li yillara kadar izledigimiz hazir nesne kullamim unsurlarindan
farkli olarak hurdaliklara giderek nesne arayisina girmeden kendi aktiviteleri sirasinda
kesfettigi objelerin birlesimi ile uslubunu gelistirmistir. Rauschenberg'in eserlerinde
kullanilan nesneler sanatcinin sosyal hayatinda maruz kaldign gorsel kulturan de bir
sentezini olusturmakta idi. Bu baglamda makalede; Robert Rauschenbergin (1925-2008)
“Combine Sanat” uretim orneklemleri ile donem gorsel kulturti nitel bir arastirma
yontemi ile arastirilacak, sanatcinin “Combine Sanat” eserlerinin sanatta malzeme
kullaniminda yarattign degisim incelenecektir.
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Robert Rauschenberg Resimlerinde Nesne Kullanimi ve Combine Sanat

Object Use in Robert Rauschenberg Pictures and Combine Art
Abstract

Development of mass communication after the Second World War also led to a change
in lifestyles in connection with community communication. This change also led to
a process, in which popular culture became widespread and individuals experienced
a transformation in the environmental factor. Resulting social structure and great
transformation formed the basis for formation of great changes in the understanding
of theme, method, time in art trends, in the structure of method and thought of
the period. Especially advertising and brand awareness, which dominated that period,
prevalence of popular film and television culture and emergence of images in visual
culture played a significant role in this change. In this context, artists also started the
process of building different material sensitivities and a new visual language in their
art work production processes. Rauschenberg’s rejection of the Abstract Expressionist
style that dominated American Avant-Garde Art during this period formed a basis
for his development of combine paintings that he created with random objects. In
this process, instead of using ready-made objects, which was a dominant approach in
the history of Art until 1950s, without going to junk yards and looking for objects,
Robert Rauschenberg developed his own style by combining objects he discovered
during his art-works. Objects and items Rauschenberg used in his works were also
a synthesis of the visual culture he was exposed to during his social life. In this
context, Robert Rauschenberg’s (1925-2008) “Combine Art” production samples and
the visual culture of that period will be analyzed by means of a qualitative research
method in this article, and the change created by the artist's “Combine Art” works
in terms of material use in the art will be examined.

Keywords: Robert Rauschenberg, Combine Art, Pop Art, material.

Giris

20. yuzyilda II. Dunya Savasimin ardindan gelisen ve dontsen toplumsal yapi, insanligin
sosyal yapisini degistirmis, bu degisimin paralelinde yasam bicimlerine eklenen yeni
populer ogeler, imgeler gorsel estetik unsurlarin da degismesine neden olmustur. Bu
donemde, populer kultir ogelerinin kent hayati ve merkezlerinde Kkitlelerin tuketimine
sunulmast ve bu amacla uretilmesi, toplumsal ve bireysel donusime, dolayisiyla
kitlelerin gorsel estetiginin degisimine bir ara¢ olmustur. Ozellikle 20. yizyiln ikinci
yarisinda Kitlelerin gorsel algisimi degistiren reklam, imaj, televizyon kulturit yasam
sirecine yeni imgelerin, nesnelerin eklenmesini de beraberinde getirmistir. Bu donem,
alisilmis gorsel, estetik unsurlarin cozulmeye basladigi, popiler kultar ve estetik
begeninin bu baglamda dénusim yasadigy yeni bir donemi de ifade etmektedir.

Yirminci yuzyihn ikinci yarisindan sonra sanatta bicimsel olgular, kurallar ve estetik
unsurlar tzerine Clement Greenberg (1909-1994)'in sanatcilara sundugu teoriler,
Amerikan Soyut Ekspresyonizm sanat hareketinin gelismesini saglamistir. Greenberg,
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sanat eserini bicimsel unsurlari, duzeni, malzeme kullanimi ile kendi kendisine yeten,
sanat eserini genel cercevede sanatcisindan, izleyicisinden, dunyadan bagimsiz olarak
goren bir bakis acisimi Amerikan sanatinda insa etmeye calismustir (Honour, H.,
Fleming, 2016, s. 844). 1940’h yillarin ortalarinda New York'ta nesnelerin gercek
temsiline yer vermeden renk ve bicimlerden olusan bir ifade bicimi gelistiren Amerikan
soyut ekspresyonistleri, bu donemde Amerikan sanatinin gelismesinde en 6nemli oncu
sanat hareketi niteligindedir. Bu doénemde, Marcel Duchamp’in 1917 yilinda urettigi
“Cesme” eseri ile sanatta hazir nesne kullanimi, islevsellik, sanatta nicel unsurlar ve
dustunsel surecin secilen malzeme ile kurdugu iliski, sanatin en onemli sorunsallar
arasinda yer almistir. Duchampin kullandifn hazir malzemelerin (ready made) sanat
dretiminde yer bulmasi Kurt Schwitters ile devam etmis, Pop Artta Andy Warhol,
Richard Hamilton, Tom Wesselmann, Robert Rauschenberg ile sanatta toplumsal,
populer kultar o6geleri ile butunleserek daha fazla tartisilir olmustur. Bu doénemin
yaygin sanat hareketlerinden olan Amerikan Soyut Ekspresyonist ekolden uzaklasan
yeni gen¢ Amerikan sanatcilarindan Robert Rauschenberg’in gundelik hayata dair
nesnelerle geleneksel boyama yontemini birlestirdigi uretimleri, donem sanat ortaminda
alternatif bir uslup olarak gelisecektir (Antmen, 2010, s. 160).

“Combine Sanat”, kullanim sinirlar1 cizilmemis malzemelerin tuval tzerinde yer
buldugu, resim ve heykel sanatinin eklektik butunlugu ile gelisen bir resim tarudur.
Robert Rauschenberg’in (1925-2008) sanatini tamimlamak icin kullandignt bu resim
tirinde tuval yuzeyinde, cevresinde, fotograflar, kiyafetler, kumaslar, gazete kupurleri,
farkli sayilarda 1¢ boyutlu nesneler yer alabilmektedir. Robert Rauschenberg,
uretimlerinde temadan, sureklilikten uzak duran bir tuslubu benimsemistir. 1951
yilinda urettigi “Beyaz Resimler” serisinden itibaren sanat¢i dis dunya ile baglant
kurmaya baslamistir. Rauschenberg’'in erken donem calismalarinda izlenen duz beyaz
yuzeyler zamanla deneysel bir secimle olusturulmus yasam alanlarina dontsmustuar.
Rauschenberg’in turetimleri, sanatin benliginde var olan varoluscu kesif ve benligin
cevre ile yeniden bicimlendirildigi alanlara donusmustar. Sanatci, bu strecte kendi
kimligini merkezi bir konuma yerlestirirken sanatsal kimligini de kesintisiz bir akisin
icerisine konumlandirmistir.

Rauschenberg, 1953 yilindan itibaren nesnelerin duzenlenmesi ile olusturdugu asamblaj
eserlerini “combine” olarak adlandirmistir. 1955 yilinda trettigi “Yatak-Bed” eserinde
sanatcl; yastik, yorgan, dis macunu ve oje kullanmistir. Rauschenberg, “Kanyon” eserinde
kullandigi doldurulmus kus, ezik teneke, eski aile fotograflan ile yasama dair yakaladig
gercekligi aksiyon ressamlarmin deneysel resim yapma eylemi ile birlestirmistir. Bu stirecte
Rauschenberg, “kesfetmek” ten cok “rastlamak” olgusunu one cikararak kendini tuvallerde
yeniden kurgulamis ve sanat uretim sirecine dair su ifadeleri kullanmustir: “Resimlerimin
yasamun yansumalari olmalarini istivorum. Oz gorsellestirme cevrenizin bir yansimasidir.
Eger calismanizi bilindik niceliklerle yapip kelime oyunu yapiyorsaniz ya da materyalinizle
sembolik bicimde ugrasiyorsaniz calismamn omrinii kisaltiyorsunuz demektir.” (Fineberg,
1995, s. 168).

Makalede sanatcinin bu bakis acisi nesne kullanimi baglaminda ele alinarak degerlendirilecektir.
Robert Rauschenberg'in 1954-69 yillar1 arasmda urettigi “Combine” eser orneklemleri aracilig
ile sanat¢inin uretimlerinde obje kullanimi baglaminda gerceklestirdigi 6nct yaklasimlar, bu
yaklasimlarin donem sanatinda yarattigl dinamik analiz edilerek, arastirilacakar.
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Robert Rauschenberg: Hayati ve Sanati

Robert Rauschenberg, 1925°de Port Arthur- Texas'in bir rafine merkezi olan Gulf Coast
sehrinde dogmustur. Rauschenberg, Kansas City Art Institute ve orduda bulunduktan
sonra Black Mountain College’de egitim almaya baslamistir. 1948 yilinda Josef Albers’'ten
egitim almak icin gittigi Black Mountain College’de Josef Albers, Rauschenberg’i rengin
goreceliligi, renk calismalarina dair ogretileri ile etkilemis ve sanatcinin “Beyaz Resimler”
ine bu yaklasim temel olusturmustur (Sekil 1). Rauschenberg'in beyaz tuvalleri renge
duyarli ve kontrol edemedigi cevreden etkilenen bir 1sik etkilesimine sahiptir.

Sekil 1: Robert Rauschenberg, White Paintings, 1951.
Kaynak: URL 1.

Rauschenberg, sanat tretim siirecinin ilk yillarindan itibaren sanatta deneysel tutumunu
korumus ve bu yaklasimi gelistirmenin yollarini aramistir. 1949 yilinda New York’a
tasinan sanat¢l, Art Students League’de dersler almaya baslamistir. Rauschenberg,
New York siirecinde 8. caddedeki “The Club” da Amerika sanat dunyasinda onemli
tartismalar baslatan Amerikan Soyut Ekspresyonist sanatcilart ile tanismis, bu
karsilasmalar sirasinda donemin onemli sanatcilari ile de tanisma ve tartisma alanlar
yaratma firsati bulmustur. Robert Rauschenberg’in sanati, 1952 yilinda Twombly ile
birlikte gerceklestirdigi Avrupa ve Kuzey Afrika gezisinin ardindan yeni bir doneme
girmistir. Bu surecte gelistirdigi dustnsel sirece dair Rauschenberg su ifadeleri
kullanmistir: “Soyut disavurumculugun kendini ele veren yapisi ve kafa karisikligr beni
her defasinda rahatsiz etmistir. Ciinkti; o zamanlar ben zit yone odaklanmistim. Resmin
gortintiilerinin, materyalinin ve anlaminin nerede olabilecegine iliskin yollar bulmaya
calistyordum. Benim arzumun gorsel bir tanuminin degil, duygu ve anlam alaninin
kendi kendiyle ilgilenmesine izin vererek daha cok gézlemledigim seyin on yargisiz bir
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belgesinin pesindeydim” (Fineberg, 1995, s.180).

2

Sekil 2: Robert Rauschenberg, Red Paintings, Sekil 3: Robert Rauschenberg, Black Paintings,
1953-1954. 1952-1953.
Kaynak: URL 2. Kaynak: URL 3.

Rauschenberg, 1953 yilinda New York Okulunun sahip oldugu psikolojik i¢ gozlemden
uzaklasarak resimlerinde malzeme kullanimini cesitlendirmis, rengin hakimiyetinden
uzak, malzemenin ve boyanin duygu durumlan ile donastugu bir uslubu benimsemeye
baslamistir. Rauschenberg, 1952 yilinda urettigi kirmizi resimlerinde de burusuk gazete
kagitlarin1  kullanmis, ardindan siyah resimlerinde kentsel ¢op ve attk malzemeleri
sanatina eklemistir (Sekil 2) (Sekil 3). Rauschenbergin sanatina eklektik yasam
malzemelerinin eklenmesi, ozellikle bu serisi ile gorunir olmustur.

Robert Rauschenberg’in 1954 yilinda Jasper Johns ile tanismasi ve Pearl Street'te
Johns ile ayni binada atolye olusturmasi, iki sanat¢cinin sanat tretimlerindeki kolektif
yaklasimin gelisimine neden olmustur. ki sanat¢i da sanatin iretim sirecinde ic
gozlemin ve bu sorusturmanin sanat tretimi ile olan baglantisini sorgulamistir. Bu
donemde Rauschenberg, soyut disavurumcu sanatcilarin i¢ gézlem sorununu eserlerinde
ele alis yontemlerine hayran olmakla birlikte New York Okulunda var olan oznel
benligi ve kendiligi one c¢ikaran yaklasima karst da yeni bir estetik yaklasim ve
malzeme Kkesfi ile diren¢ noktalart aramistir (Sekil 4).
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Sekil 4: Robert Rauschenberg, Jasper Johns, John Cage ve diger sanatcilar Pearl Street
stidyosunda, New York,1955.
Kaynak: URL 4.

Rauschenberg, resimlerinde kullandigi malzeme anlayis1 ile sanat eserinin
siniflandirilmasinda iki ve ti¢c boyutlulugu tartismaya a¢mis, kompozisyonlarinda kullandig
materyalleri gundelik hayattan secerek resimlerini gundelik hayat ile bulusturmustur.
Bu yaklasim, sanatc¢inin eserlerini siradan olana ve gundelige yaklastirarak bu baglamda
siregelen hayat ile eserler arasinda bir iliski yaratmistir. Sanat¢cinin yapitlarini inceleyen
elestirmenler, yaraticilik stirecinde Rauschenberg’i bir avangard olarak nitelemistir. Bu
nitelemede sanat¢cinin sanat uretim sirecinde birden fazla ortam ve nesneyi yan yana
getirmesi, bu strecte nesne ve eser kavrami arasindaki simirlar yok etmesi ve deneysel
yaklasimi etken olmustur (Sekil 5) (Sekil 6). (Whitham, Pooke, 2013, s. 28).
e . o r

Sekil 5: Robert Rauschenberg Pearl Street'teki Stiidyosunda Charlene (1954) eserinin yaninda.
Kaynak: URL 5.



ARdeniz Universitesi 15
Sosyal Bilimler Enstitlist Dergisi (AKSOS)

Sekil 6: Stiidyoda bir ziyaretci eseri incelerken, New York, March 1958.
Kaynak: URL 5.

Rauschenberg’in 1957 yilinda urettigi ve birbirinin aynisi olan “Factum I” ve “Factum
11" eserleri “jest resimleri” olarak da ifade edilebilmektedir (Sekil 7). iki eserde farkli
duygusal iceriklerin varhig1 tuzerine gerceklestirdigi arayista Rauschenberg, bu iki eserde
bu baglamda bir fark géremedigini ifade etmistir. Bu dénem eserlerinde Rauschenberg,
tamamen imgelem dunyasina ve olaya, ana odaklanan calismalar gerceklestirmistir.

Sekil 7: Robert Rauschenberg, Factum I- Factum II, 1957.
Kaynak: URL 7.
Rauschenberg “Bilincalumla ugrasmiyvorum. Son derece uyanik kalmaya calisiyorum.
Resim; kompozisyon, renk, vs. gibi unsurlara ragmen bir an yansumas! ya da diizenleme
alani degildir. Sanat eseri, tiim bunlardan kurtulup, bir gercek ya da kacinilmazlik
olarak ortaya ciktiginda her zaman en giiclii halindedir. Resim, yasama bagl bir alandir.
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Ben,bu ikisi arasinda, sanat ve hayat arasindaki boslukta hareket etmeye calisiyorum”
ifadeleri ile bu donemdeki uslup arayisini tamimlamaktadir. Bu noktada, olusturulan
kompozisyon serbest cagrisim yontemi ile olusuyor, resim tuzerinde kullanilan her
detay, malzeme, obje vb. ani1 deneyimleme canlilig1 icerisinde sunuluyordu (Fineberg,
1995, s. 172).

Gundelik yasam kualturint ve anlarini sanatinda bir palet gibi kullanan sanater;
gazete, doldurulmus hayvanlar, kentsel atiklari yapitlarinin en o6nemli unsurlarina
donusturmustir. Bu baglamda Rauschenberg, geleneksel resim malzemeleri ile anlardan
topladigl yasam nesnelerini bir araya getirerek malzeme ve uygulama anlaminda bir
farklillk olmadigimi da kanitlamaya cahismistir. Bu yaklasimin en 6énemli unsuru ise,
secilen her nesnenin sanat eserine donusebilir oldugu gercegine olan vurgusudur.
Sanat¢i, bu dustnce uzerinde durmus, yapitin konusu ne olursa olsun secilen her
malzemenin calismalarda gorinur kilinabilecegini ve birbirinden bagimsiz olarak da
giclu bir gorsel dil olusturulabilecegini savunmustur (Baycu, 2018, s. 40).

Rauschenberg’in sanat tretim siirecinde edindigi tislup, John Cage’in “benzer olmayanlarin
birlikte var oluslarin1” one ¢ikaran yaklasimlarindan da etkiler barindirmakta idi. Cage’in
dinleyiciyi cevrenin butun seslerini dinlemeye ve kendi icindeki temel dizensizligi
kesfetmeye davet eden egilimi ile Rauschenberg’i hicbir zaman sansi tam olarak
Cage’in 6ne cikardigl asamaya tasimayan yaklasimi arasinda bir bag olusmustur. John
Cage’in bu yaklasimi, Rauschenberg1 biriktirme ve anin estetigini gelistirme konusuna
yonlendirmistir. Rauschenberg, “Sansi hicbir zaman kullanmay1 basaramadim, ya bayag:
geometrik bir sey elde ediyordum ya da icine girmek istedigim ruh ortadan kayboluyordu.
Bilinmeyen bir fikrin kendini gerceklestirmesine tanmik olmak yerine sanki bir fikri
gerceklestiriyor gibi hissediyordum” ifadeleri ile sansin sanat tretimlerindeki anlamin
tamimlamistir (Fineberg, 2014, s.167). Robert Rauschenberg’in sanat hayatinda malzeme
kullanim1 ve bu kullanimin sanat¢i tarafindan gerceklestirilen 6znel yorumunun,
baglaminin en cok tartisildigl ve gelistigi donem; 1954- 1969 tarihleri arasinda urettigi
eserler olmustur. Rauschenberg, bu donemde turettigi ve “Combine” olarak niteledigi
yapitlar ile resim ve heykel disiplinlerini bir arada degerlendirmistir. Bu baglamda, iki
boyutlu resim ytizeyinin tc¢tnci boyuta tasinmasinda secilen malzemeler, sanatcinin bu
donem yapitlarinin bicimini, icerigini olusturan en onemli unsurlar olmustur. Sanatgi,
bu donem gerceklestirdigi eserlerinde Marcel Duchamp'in nesne kavramini tartismaya
acarak birbirinden bagimsiz ve islevlere sahip patchwork yorgan, otomobil lastigi,
doldurulmus hayvan gibi malzemeleri sanatinin ana malzemesi haline getirmistir.
Sanat¢t bu baglamda; eserlerin yorumunu izleyicilere birakmayi tercih ederek sanat
eserinde farkli bulunan imge ve nesnelerin yerlesimini, bir aradaligini 6ncelikli hale
getirirken o mnesnelerin gizli anlamlarini izleyicinin kesfetmesine imkan veren bir
yaklasimla eserlerini uretmistir (URL 7). Rauschenberg, Aralik 1954'te New York'taki
Egan Galerisinde “Kirmizi Resim” (Sekil 2) ve Combine eserini ilk kez sergilediginde,
elestirmenler mevcut sanat tamimlarina meydan okuyan eserler karsisinda tartisma
baslatmislardir. Rauschenberg, yine bu surecte 1963’te New York Yahudi Mtizesi'nde
duzenlenen ilk kisisel sergisinin ardindan “Combine” eserleri ile sanat-nesne-zaman-
stirec tartismalarinin genislemesini saglamistir. Kisisel sergisinden bir yil sonra ise 1964’de
Venedik Bienalinde Uluslararast Resim Buyiik Odulinit kazanmisur. Rauschenberg'in
ABD Pavyonunda sergilenen eserleri arasinda 1955 yilinda trettigi combine eseri “Bed”
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(1955) de yer almistir. Ayrica, yine bienalde sergilenen eserler arasinda 1962 yilinda,
ozellikle reklam ve medya unsurlarindan esinlenerek turettigi serigrafileri kullandig
resimleri de yer almistir (URL 8) (Sekil 8). Bu sure¢, Rauschenberg’in sanat yapiti,
malzeme, mekan, estetik tartismalarinin tekrar baslamasina neden olan “Combine”
serisinin izlenmesini saglamistir. Bu sergisi ile sanat¢i bu unsurlar ile énctu bir sanatg
olmus, kendisinden sonra gerceklesecek sanat tiretim yontemlerini etkilemistir.

Sekil 8: Rauschenberg’s Express (1963) eseri tekne ile sergi alanina tasinirken, Venedik,
Haziran 1964.

Kaynak: URL 8.
Robert Rauschenberg ve Combine Resimleri

ABD’li sanat¢t Jasper Johns, Robert Rauschenberg ile birlikte, ABD’de II. Dunya
Savasindan sonra uzun bir sure etkin olan Soyut Disavurumculuk akimindan Pop
Art ve Minimal Sanat'a gecis surecinin baslica temsilcilerinden biridir (Antmen, 2000,
s. 65). Robert Rauschenberg, 1950li yillardan baslayarak “action painting” resim
uslubunun hareketi 6ne cikaran estetik tavrimi tartisma konusu olarak benimsemistir.
Kolaj ile Combine sanatini kullanan Alman Dadaci sanatct Kurt Schwitters’in sergisini
izleyen Rauschenberg, “combine” eserlerinin tretim asamasi oncesinde, karsilastigi bu
yaklasimdan etkilenmistir. Rauschenberg bu doéneminde, soyut disavurumcu eserler
ureterek icgudiisel anlamin yiprandigimi dusunmus ve “combine” resim arayislarinin
ilk turetimlerine 1952 yilinda baslamistr. Bu eserler, disavurumcu resimlerin fon
olarak kullanilmasi, rastlantisal edinilmis nesnelerin resim yuzeyine eklenmesi ile
olusturulmustur. Bu nesne ozgurlugunde sanatci, Coca Cola siselerini, doldurulmus
kuslar ve diger bircok maddeye ait materyal nesneyi resim yiizeyine eklemis, bu yolla
izleyeni sosyolojik amacin nesnelligini korumasi icin dadaci bir yaklasimla, izleyenleri
eserlerini anlamaya yonlendirmistir. Sanatcinin rahathigl ve yapitinin butunit tstundeki
ustaligl, kurgularmma dikkat cekici bir butunluk verir. Nesne; combine resimlerde
kendi dogasimni, hazirlanan, diizenlenen, ussal olarak kurulan ve sirekli denetim
alunda tutulan bir butin ugruna yitirmistir (Cabanne, 1995, s.124). Sanatta 1950'li
yillarin sonlarinda nesne, malzeme ve imge sorunu yogunlukla tartisilan unsurlar
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arasinda yer almistir. Bu surecte, strrealistler de bilin¢dist zihne dair gerceklestirdikleri
analizlerin anahtar1 olarak farkli malzemeleri rastlantisal olarak birlestiren bir yontem
gelistirmislerdi. Rauschenberg, bu yaklasimdan farkli olarak kullandigi malzeme,
materyallerde bir 6ziimseme ve benzesme deneyimini kullanmay1 onemsemistir. Sanat
uretimi oncesinde sanatci, kullanacagi malzeme ve nesneleri kesif sturecine ¢ikmadan,
hurdaliklarda bu sure¢ icin hazirhk yapmadan, anin icsellestirdigi duygu ve tretim
durumlarina yénelmistir. Ornegin, nesne bulmak icin c¢oplik, hurdalik ya da auk
merkezlerine gitmemistir. Rauschenberg, ozellikle Combine resimlerinde bu temay,
hazirlik asamalarim ve kurguyu reddeden bir sanatsal yaklasimi benimsemistir.

Robert Rauschenberg ilk combine resimlerini iretirken Paolozzi, Richard Hamilton, Allen
Jones ve Peter Blake gibi Avrupa’li sanat¢ilar da Amerika’da gerceklesen tretimlerden
bagimsiz bir yaklasimla popiler kaltirden esinlenen, 6zellikle de reklamlardan
uyarlanan eserler dretiyordu (Boudaille, 1995, s.12). 1950’1 yillarin ikinci yarisina
hakim olan yasam bicimleri incelendiginde, popiler kaltariin hayata yakinlastugr bir
donusum sureci dikkat cekmektedir. Reklam, marka, imaj yogunlugu icerisinde medya
faktord, hayatlarim da bu baglamda déntustimiini hizlandirmistir. Rauschenberg'in bu
donem Tturettigi Combine eserlerinde etkili olan unsurlarin degisen yasamlar, populerite,
erotizm ve medya oldugu izlenmektedir. Bu baglamda gerceklestirilecek incelemede
1953 yilinda Life Dergisinde yaymlanan Old Gold sigara reklam:i ve sanatcinin 1955-
58 yillar1 arasinda trettigi “Odalisk/Odalik” eseri ele alinacaktir. Bu karsilastirma,
sanatcinin yasam anlarina olan organik bakis acist ve malzeme duyarhlhign hakkinda
karsilastirmali analiz yapabilmeyi saglamaktadir. 27 Nisan 1953 yilinda Life Dergisi'nde
yaymlanan “Old Gold” sigara reklaminda topuklu ayakkabi giyinmis ciplak kadin
bacag1 tzerine yerlestirilen sigara paketi ve hemen yaninda sik giyimli, elinde bir kral
tact tutan erkek figurii yer almaktadir (Sekil 9). Topuklu ayakkabili, diz ¢okmus c¢iplak
kadin bacaklarinin egzotik bir yastik tizerinde konumlanmasi, dogu kualtarana, haremi
sembollestirmektedir. Erkek figuirintin elinde tuttugu dairesel tacin fallik bir gosterge
olarak sunulan sigaralarin tzerine yerlestirilmesi ile elde edilen imgesel anlam, bu
donemde Rauschenberg tarafindan incelenmis ve bu reklam icerigi, gosterge bilimsel
olarak “Odalisk” eserinin temelini olusturmustur. Rauschenberg’in 1955-1958 yillar
arasinda tamamladigy “Odalisk” eserinde, popiler kultirden alinan kolaj bilesenleriyle
kurgulanmis bir anlatim izlenmektedir. Rauschenberg bu eserde one cikarmak istedigi
cinsel sembolizmi, kullandigi hazir malzemelerle kurgulamistir (Sekil 10) (Fineberg,
1995, s. 181).
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Sekil 9: Olga Gold Sigara Reklamu, Sekil 10: Robert Rauschenberg,

Life Dergisi, 27 Nisan 1953, syf.3. Odalisk/Odalik, 1955-1958.
Kaynak: Fineberg, 2014: 171. Kaynak: URL 10.

Eserde, fallik bir nesne olarak kullanilan stutun, bir yastigin tuzerinde yiikselmektedir.
Situnun ucunda yer alan kutu ise icindeki 1sikla aydinlatilmistir. Isigin acihip kapatilma
ozelliginin olmasi da cinsel bir metafor olarak ele alinmistir. Yerlestirmenin en ustiinde
yer alan horoz simgesi de yine diger imgeleri destekler bicimde, “erkek” olgusuna
yiklenen anlamlar butinunin metaforik anlatimi olarak kullanilmistir. Sanatci, resim
uretimi, nesneler ve nesnelerin sanatta kullanim alanlarina dair su ifadeleri kullanmstir:
“Nesnelerin tarihini seviyorum. Nesnelerin insanligi raporlamasini da. Resimlerimin
bir araya getirdiklerinin aynmi zamanda kolay bicimde ayristirilabilmelerini de isterim.
Ancak, o zaman bir nesneye bakarken onu taniyabilirsiniz. Ustiine resim cizdiginiz
kanvasin bir pacavradan baska bir sey olmadigini anladiktan sonra, doldurulmus tavuk,
elektrik ampulu ya da saf form, ne kullanirsamiz kullanin fark etmiyor” (Fineberg,
2014, s.172). Rauschenberg’in 1950°li yillarin sonlarinda sergiledigi eserler, donem
Amerikan soyut disavurumcu sanatcilar tarafindan elestirilmis ve hatta eserlere saldir
gerceklesmistir. Rauschenberg’in turetimleri ilk kez 1959 yilinda Leo Castelli Gallery’de
sergilenmistir. Rauschenberg’in hayranlikla izledigi, onct olarak gordugic Amerikan
soyut ekspresyonist sanatcilar, bu serginin acilisina gelerek “Apollo’'ya Hediye” eserini
(Sekil 11) tekmeleyerek tepkilerini ilan ederek bu turetimlerin yuksek estetik amaclarin
bir parodisi olarak nitelendirmislerdir (Fineberg, 1995, s. 152).
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Sekil 11: Robert Rauschenberg, Apollo’'ya Hediye, 1959.
Kaynak: URL 11.

Sanatci, 1959 yihnin baslarinda Dantenin “Ilahi Komedya” eserinden esinlenerek
urettigi seri resimlerinde “Cehennem” boluminun otuz dort kantosuna eslik edebilecek
resimler uretmistir. Rauschenberg, bu serisinde ikonografik tutarliligi onemseyerek
uretim gerceklestirmis ve sergileme sirasinda eserleri siirle sunarak bu yolla ifade
gicuni desteklemistir.  Sanatci; burada gorsel ve siirsel dili bir arada sunarken
Dante’nin cehennemi ile kendi yasadigi, ‘andaki’ cehennemi dolaylamistir. Burada
sunulan oyku, 1959 yilinda Jasper Johns ile olan dostlugunun sarsilmasini ve yasadigi
duygu durumunu da ifade etmektedir. Ozellikle Rauschenbergiin “Kita XXXIII” eserinin
(Sekil 12) (Sekil 13) merkezinde; Jasper Johns'un ellili yillarin basindan itibaren
urettigi ve resimlerinin icerisine yerlestirdigi alcilara benzeyen bukulmus kollar ve
eller yerlestirmesi, bu dustncenin olusumuna neden olmustur. Sanatci, bu eseri bir
bucuk yilda, tretim strecinin son alti aymi terkedilmis bir rthtimda yalmz yasayarak
tamamlamistir. Sanat¢i bu donem tuslubu ve eser hakkinda su ifadeleri kullanmistir:
“Detaylarin ilk bakista anlasiimamasi gerektigini, buiytik resmi hissetmeden bir yerden
diger yere bakabilmemiz gerektigini fark ettim. Eserde, stirekli odak degisimini ve detay
sorusturmasii olanakli kilan bir yizey yaratmam gerekiyordu. Dinlemek zamanin
icinde gerceklesir. Gérmenin de zamanmicinde gerceklesmesi gerekiyordu” (Fineberg,
1995, s. 180).
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Sekil 12: Robert Rauschenberg, Kita Sekil 13: Robert Rauschenberg Kita XXXIII, 1959-
XXXIII, 1959-1960. 1960 (Detay).
Kaynak: URL 11. Kaynak: URL 11.

Rauschenberg, bu bakis acis1 ile kurguladigi yapitlarinda Marcel Duchamp’in her
seyin sanat olabilecegi yaklasimina karsi sanatin her yerde oldugu savini getirmistir.
Duchamp, sectigi objelerin gercek formunu ele alirken Rauschenberg, bu objelerin
formlarindan bir kompozisyon olusturarak izleyenleri senteze yonlendirmistir. Bu strecte
ise; butancul bakis acisinda, objeleri yorumlamay: sanatci izleyenlere birakmistir. Gorme
ve yorumlamanin gerceklesmesi de bu asamada baslamaktadir (Yilmaz, 2012, s.114).
Rauschenberg’in 1961 yilinda trettigi “Rezervuar/Reservoir” eserinde de resim yuzeyinde
zamana seslenen iki adet saat yer almaktadir. Sanatci, saatlerden ilkini calismaya
basladiginda, digerini ise; calismay1 bitirdiginde izledigi saate gore ayarlamistir. Fakat
izleyici bu dakikalar, saatler arasindaki karsilastirmay1 yapamamaktadir. izleyen, eserin
kac¢ saatte, ka¢ ginde, kac haftada tamamlandigini 6n goremeyen bir zaman referansi
ile kars1 karsiyadir. Bu calismada John Cage'de de izlenen zaman kavramimi sorgulayan
sanatci, izleyenin uretim icerisinde kaybolmasina, tim nesneleri bir butin olarak
ifade aracina donustirmesine olanak tanmimayarak tim nesneleri orijinal baglamlar
icerisinde algilatmay1 amaclamistir. Rauschenberg’in eserlerinde kullandigi nesneler bir
metafor, bir sembol olma durumundan ote, belirli cagrisimlar olusturan ozellikleri ile
sunulmaktadir.

Leo Steinberg, Rauschenberg ile ilgili distincelerini su sekilde anlatir:

MoMA’da Mart 1960’ta yaptigim bir konusmada, Rauschenbergi gtntn retoriginden
kacindigy icin ovdum. Giacometti LIFE’ta yayinlanan bir roportajinda soyle demisti: ‘Eger
heykellerim uzadiysa, bu tamamen istemsizce olmustu. Eserlerim bana ragmen oyle ortaya
cikiyorlar. Iste bunun gibi, New York avangardinda her kendine ve Greenberg'e saygi
duyan ressam, kutsal bilincalunin ritmine gore resim yapugm iddia ediyordu. Oyle ki
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fircanin her darbesi dogal bir fenomenin zorunlulugu ile olusuyordu. Karar veya secim
mudahalesi olmadan resim yapildigina dair bu oOzentiye karsin, gen¢ Rauschenberg naif
bir bicimde resimde iyi gortinecek seyin ne oldugunu merak ediyordu. Bu kravat nasil
olur? ve resmin icine girer (Steinberg, 2000, s. 23).

Rauschenberg, eserlerindeki gorsel algiyr kurgularken sabit bakistan ziyade John
Cage’'in savundugu “sureksizligi kucaklama” konusu ile bag kurmayr onemsemistir.
Sanatci, “gercegi” butin karmasasi icinde bir detay kolaji olarak yakalamak istiyordu.
Dolayisiyla, bulunmus nesnelerin tekil kimliklerini belirgin bir bicimde koruyarak
izleyiciyi, eserin estetigi icinde kaybolan nesneler yerine, orijinal baglami icindeki
nesnelerin hissi ile bas basa birakmay1 amaclamistir. Bu siirecte ise; nesnelere metaforik
anlamlar yuklemeden, ama ayni zamanda da baglama bagh kalma zorunlulugu olmadan
yan yana getirilmis nesnelerle olusturulan malzeme duyarhlifl, sanatcinin malzeme
kullaniminin temellendigi en 6nemli unsur olmustur. Sanatcinin “Combine” eserleri
incelendiginde turetim sirecinde yan yana getirdigi malzemeler arasinda; yagh boya,
kumas, rastgele secilmis resimler, fotograflar, cizimler, dantel, ahsap, zarf, buluntu
mektuplar, basili reprodiiksiyonlar, havlu ve tugla, ip, catal, soft ball, civi, metal
menteseler, ahsap kapi, cam, ayna, teneke, mantar, deri ayakkabi, kuru ot, bes tekerlege
monte edilmis ahsap yapi, doldurulmus hayvanlar yer almaktadir. Rauschenberg’in bu
donem uretimleri, sanat tarihinde hem cok katmanlhhg hem secilmis nesnelerin bir
araya getirilme sureci hem de bu surecteki zaman unsurunun tartismaya acilmasi
nedenleri ile de onctt unsurlar tasimaktadir. Sanatci; tretimlerinde anlik, tesadufi
anlamanin, farkina varmanin ve tesadufleri arastirmanin o6nemini vurgulamistir. Bu
dustuncesini ise su ifadeler ile tammmlamisur: “Ve ilk basta bir tesadiifi (stirpriz)
degildiyse bile onu isledigimde (onunia isim bittigi zaman) o hale donisti. Dolayistyla
objenin kendisi baglami tarafindan degistirildi ve boylelikle yeni bir sey oldu” (Sekil
14) (Cima, 1986, s. 69; akt: Yilmaz, 2015, s. 117).

=8

Sekil 14: Robert Rauschenberg Front Street stildyosunda yapitlar ile, New York, 1958.
Fotografta sanatcinin stiidyosunda izlenen eserler: Yukarida sagda; Bed (1955), yukarida ortada:
Isimsiz (1954), solda: Réportaj (1955), sanat¢inin 6niinde Monogram (1955-59).
Kaynak: URL 12.
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Rauschenberg'in tuvali “yapit bozuma” ugratilacak bir alan olarak ele alma yontemi ve
malzeme kullanimi, 1970’ler ve sonrasinda var olan sanat turetimlerini de etkilemis
ve bu yonu ile 6ncit olmustur. Sanatci, sanat uretim yontemini ve resimde materyal,
malzeme kullamimina dair sanatsal tavrini su ifadelerle tanimlamaktadir:

Bir resmin yalnizca benim kisiligimin bir ifadesi olmasim istemiyorum. Bundan c¢ok
daha iyisi olmas1 gerektigini hissediyorum. Resim icin bir dustnce bulma ve sonra da
bunu gerceklestirme ile ilgili her tarla dustinceye karsiyim. Her zaman su duyguya
kapildim. Ne yaparsam yapayim, yontem her zaman materyallerle is birligine herhangi
bir bilincli manipulasyon ya da kontrolden daha yakindi. Butun diger materyallerle
is birligi icinde calisan sanat¢inin, yalnizca resimdeki baska bir materyal olabilecegini
dusunmeyi cok isterim. Ama elbette, gercekte bunun mumkin olmadigini biliyorum
(Fineberg, 2014, s.174).

Leo Steinberg ise Rauschenberg’in sanati ve yasadifl sanat ortaminda yarattigl etkiye
dair su ifadeleri kullanmustir:

1960 yilmin Mayis ayinda, St. Louis'teki Washington Universitesinde, Steinberg Hall'un
acithsinda dinleyicilere soyut disavurumculugun tarih oldugunu ve yeni dalganin
Rauschenberg ve Jasper Johns ile gelmesi gerektigini soyledim. Bu, piyasayla ilgili
bir ipucuna yakin herhangi bir sey soyledigim son seferdi, ancak sponsorlar ve sonra
basin benim deli oldugumu dusundiler. Speed Hall'de konusan baska bir New York
elestirmeni Clement Greenberg, Rauschenberg’e ovgu degil, burun kivirma ile yaklast.
Eger Greenberg Rauschenberg karsiti duygular giiclendirdiyse, Steinberg’in guizel sozlerle
sisli konusmast bu hisleri olumluya ceviren turdeydi. Altmislarin ortalarinda gereken
sey Clement Greenberg'e karsi direnisti. Bunu etkili yapabilmek ve Rauschenberg’i
savunabilmek icin 6zel bir strateji gerektigine kanaat getirdim. Rauschenberg'in konusu,
cilgin prosediirleri ya da muzip icatlarini savunarak degil temellerde ve ozellikle de resim
duzleminde bir kampanya baslatmakt esas olan” (Steinberg, 2000, s. 24).

Rauschenberg’in yasamin ve sanatin degisen gercekleriyle aninda karsilasmak ve kendini
bunlarla etkilesim icinde yeniden tanmimlamak konusundaki isteginin olumsuz yona,
kendini derin bir bicimde degersizlestirmek dusincesini one ¢ikarmasi idi. Bu duygu,
belirsiz bicimde de olsa Rauschenberg'in calismalarinda kimligin merkezi onemini
yansitan bir uslup dilini de gelistirmistir. 1961 yilinda Jasper Johns ile arkadasligl sona
eren sanatcl, bu donemin ardindan calismalarinda serigrafi, performans, sahne ve 1s1k
yonetmenligi, koreografiye yonelmistir (Fineberg, 1995, s.180).

Sonug

Bu makalede; Robert Rauschenbergin “Combine” tretimleri, bu calismalardaki malzeme
kullaniminin evrimi ve uretildikleri donemde sanatcinin avangard yaklasimlar ele
alinmisur. Rauschenberg’in tuval ytizeyinin farkli, deneysel malzemelerle, programsiz
ve zaman kavramindan bagimsiz olarak tasarlanan tuval yuzeyleri, Amerika'da o
donemde var olan sanat eserinde nesne kullamimi ve arayislarina yeni bir boyut
kazandirmistir. Rauschenberg’in bu makalede ele alinan “Combine” resimleri, sanat¢inin
kendi tuslubuna, sanat¢t kariyerine ve sanat tarihine yon veren, donem sanatini
dontsturen, sanatta eklektik malzeme kullamimini tartismaya acan oncu nitelikli eserler
olmustur. Sanatcl, “Combine” eserlerinde sectigi malzemelerde rastlantisalligy ve sinirsiz
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secim ozgurluguni one cikarmistir. Sanatcinin tim bu yollarla eser tretimine “sans”
kavramini eklemesi eserin izleyicilerle bulusma asamasindan sonra da anlam bilimsel
ve nesnel boyutta devam eden bir sure¢ halini almistir.

Sonu¢ olarak; Robert Rauschenberg “Combine” eserleri ile mekan, zaman, eskiz,
kurgu, islevsellik ve boyut sorunlarmi tekrar kurgulamistir. Rauschenberg’in “Combine”
eserlerinde sanat¢1 tarafindan o an secilip sanat nesnesine donustiirtilen her nesne o anin
sanat¢i tarafindan olusturulmus bellegini de olusturmustur. Bu sturecte sanat¢i, dénem
Amerikan toplumunun cinsiyet yaklasimlarinin, medya, tuketim, kitle iletisim araclari,
popiler kualtir atiklarinin, esyalarinin sanatci secimleriyle bir anlati diline dontusmesini
saglamis, bu baglamda da sanat¢i hayati ve sanat yapiti arasinda olusturdugu iliskiye
yeni bir bakis acisi getirerek sanatta eklektik olani savunan yaklasimi ile oncit olmustur.
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