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YUZEYSEL SERAMIIK SUSLEMELERIN SANATSAL DEGERLENDIRMESINE
YONELIK YENi KRITERLER

Lale AVSAR', Mezahir E. AVSAR?

Ozet

Sanatsal seramikler Canak-Comlekli Neolitik Cagdan itibaren tretilmekte, farkli boya
tirleri ve tekniklerle sislenmektedirler. Ait olduklar kulturin estetik degerlerinden
suzulerek ortaya cikan seramik stislemelerin o kulture 6zgii olan yonlerinin yam sira
tim kiltirlerde ortak seyredilen bazi evrensel yonleri de mevcuttur. Siislemelerin
kavramsal icerigiyle iliskili olan bu evrensel hususlar sanatsal zasarim veya kompozisyon
kavramlarini anlam icerigi dahilinde yer alir. Sanat ve Sanat Tarihi literaturiine hentuz
daha yeni dahil edilen bu terimler arastirmamizda ytizeysel stuslemeler kapsaminda ele
alinmis, stisleme problemi ise stislemede cerceve ilkesi ve kompozisyon semalariyla
simirh tutulmustur.

Oncil nitelik tastyan bu temel arasurmada gidilen amag, sanatsal seramiklerin
sisleme acisindan degerlendirilmeleri ile tamimlamalarinda kullanilan kriterlere
yenilerinin eklenmesi ve bu sayede suisleme eylemine daha kavramsal bir yaklasim
kazandirmak olmustur. Arastirma neticesinde ortaya c¢ikan varsayim, ileri strulen bu
yeni degerlendirme kriterlerinin sadece seramik malzemeyle simirhh kalmadigi, diger
tarden malzemelere yonelik de kullanilabilirligiyle iliskilidir.

Anahtar kelimeler: Yuzeysel seramik sisleme, Susleme cercevesi, Siislemede
kompozisyon semalari.

THE NEW CRITERIA FOR ARTISTIC EVALUATION OF
SURFACE CERAMIC DECORATIONS

Abstract

Artistic ceramics have been being produced since the Pottery Neolithic Period and
decorated with different paint types and techniques. Ceramic decorations emerge by
filtering from the aesthetic values of the culture they belong to. However, in addition
to their aspects specific to that culture, they have also some universal aspects that
are common in all cultures. These universal issues that are related to the conceptual
content of the decorations are involved in the meaning content of the concepts of
artistic design or composition. These terms, which have just been included in Art and
Art History literature, have been discussed in the scope of surface decorations in our
research and the decoration problem has been limited to the frame principle in the
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decoration and composition schemes.

The purpose of this research that has a pioneering feature is to add new ones to
the criteria used in the evaluation and identification of the artistic ceramics in terms
of decoration and to bring a more conceptual approach to the decoration activities
through this way. The assumption emerging as a result of the research is related to
the fact that these new evaluation criteria are not only limited to ceramic materials,
but they also have usability for other types of materials.

Keywords: Surface ceramic decoration, Decoration frame, Composition schemes in
decoration

Giris

Sanat Tarihi bilim dalimin ana malzemesini olusturan tarihi eserlerin incelenmesi
ve degerlendirilmesinde uygulanan yontemler, Sosyal Bilimlerde genel kabul goren
bilimsel arastirma teknikleri tarafindan belirlenmistir (Karpuz, 2004). Bilimsel yaklasima
uygun nesnel ve kapsayici davranisin uygulanmasini saglamak icin olusturulan bu
tekniklerin, surekli artmakta olan bilgi birikimiyle beraber geliserek budaklandigi ve
derinlestigi bir gercektir. Bu gelismeler, cesitli aygitlarin kullanimiyla gerceklesen tetkik
yontemlerinde cok daha hizhi ve belirgindir. Sanat Tarihi arastirmalarinda s6z konusu
seramik oldugunda kimi ortak hususlarin yani sira seramik malzemenin ve tretiminin
karakterinden ileri gelen bazi o6zel yonlerin degerlendirilmesine ihtiyac duyulur.

[lgili kaynaklara bakugimizda, arkeolojik buluntu veya tarihi nesne olarak ele gecen
seramik runlerin arastinlmasinda gorse/ inceleme, arkeometrik karakterizasyon
ve Istatistik degerlendirme seklinde t¢ farkli tirden tetkiklerin uygulandigini
gorebiliyoruz (Rice, 1987, s. X-XII; Okge, 2002, s. 5). Sosyal bilimlerde nispeten
yakin zamanlarda kabul gérmege baslayan istatistik yontemler cok sayida verilerin
“toplanmasi, simiflandirilmasi, coztiimlenmesi ve sonuclarin yorumlanmasimi” saglamak
adma uygulanmaktadir (Saracbast ve Kutsal, 1987, s. 1-3). Bu yontem hem arkeolojik
buluntularin genel sayisal degerlendirilmesi hem de seramik biinyelerin arkeometrik
analiz sonuclarimin karsilasuirilmali incelenmesi sirasinda tatbik edilebilir.

Seramik malzemenin mineralojik ve kimyasal icerigi, porozitesi, biinyenin sertlik ve
homojenlik degeri gibi birtakim kimyasal ve fiziksel niteliklerin tespitine yarayan
arkeometrik karakterizasyon yontemleri ise cesitli aygitlar tarafindan yapilmakta ve
alan uzmanlarinca degerlendirilmektedir (Rice, 1987, s. 309-448). Cok sayida sayisal
verilerden olusan arkeometrik analiz sonuclarin anlamlandirilmas: icin gereken uzmanlik
dali seramik mithendislik alan1 kapsamina girmekle birlikte soz konusu malzemenin
ait oldugu tarihi, kultirel ve cografi cerceve konusunda da bilgi birikimine gereksinim
duyar.

Yukarida sozu gecen bilimsel arastirma yontemleri disinda bilinen en erken analiz sekli
ise tamamen algl duyularimiza bagli olan gorsel inceleme ve temasa dayanmaktadir.
Arkeolojik verilerle bagdastirilarak yuratilen “eksiksiz belgeleme, ayrintili tamimlama,
mantiklh gruplandirma” isi sayesinde hem seramik bulgularin ilk incelemesi ve
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tammlamast hem de olast kiltirel kimlik ve tarih saptamasi yapilmaktadir (Okse,
2002, s. 5). Bu sonuncularin belirlenmesi icin uygulanan incelemeler ise daha cok
nesnelerin sanatsal nitelikleri tizerine yogunlasmaktadir. Arastirmamizin konusu da iste
bu niteliklerin degerlendirilmesi ve tanimlanmasina yarayan mevcut bilimsel kritlerlerin
gelistirilmesi ve cesitlendirilmesiyle iliskilidir.

Sanatsal Deger Tanimlanmasi

Bilindigi tizere Sanat Tarihi biliminin apriori kabul ettigi varsayima gore arastirma
konusu olan malzeme hem maddi hem de sanatsal icerige sahiptir. Mercek altina alinan
malzemenin bu ikili huviyeti bilimsel arastirmalarn da iki farkli koldan ilerletmeye
yonlendirmekte, incelemelerin bir kismimin maddi kimlik, digerinin ise estetik icerik
tzerine yogunlastirmayr gerektirmektedir. Nesnelerin maddi kimlik belirlenmesine
gereken verilere yukarida bahsi gecen bilimsel arastirma yontemlerinin buyuk bir
bolimu sayesinde ulasilir. Malzemenin fiziksel, kimyasal, tarihsel yonlerine ve yapim
teknigine 1s1k tutan bu verilerin tanimlama sirasindaki ifadesi de onceden belirlenmis
kirterler vasitasiyla karsilik bulmaktadw. Bunlar camur wirii, hamur niteligi, cidar
kalinlig1, biinye rengi ve sertligi, astar ve sir mevcudiyeti, boya tiirti ve siisleme teknigi
seklinde cok sayida kalemlerden olusmaktadir.

S6z konusu sanatsal nitelikler oldugunda ise elimizde bulunan kriterlerin kisith sayisi
ve icerigi cok daha simirli alanda hareket kabiliyeti sunmaktadir. A¢iginmi soylemek
gerekirse bu kriterlerin form ile renk tamimlamasi ve motif analizinin otesine gitmedigi
bir gercektir (Karpuz, 2004, s. 86). Ara swra ilgi goren kompozisyon taniminin ise
kullanim1 olumsal, icerigi ise muallaktir.

Bu sirada seramik siislemelerin sanatsal icerigine yonelik kullanilmakta olan ikonografi
teriminin de anlam yelpazesine konumuzla ilgilisi nedeniyle deginmek gerekir. Turk
Dil Kurumu sozliginde Fransizcadan alindig belirtilen ikonografi kelimesinin bir isim
olarak “Tkonlarin tamtilmasi ve aciklanmasi” anlami tasidign belirtilmektedir (E-kaynak:
tdk.gov.tr). Kelimenin morfolojisiyle ilgili olan bu aciklama ve anlam, Sanat Tarihi
literaturindeki kullamim sekliyle tam olarak ortismese de Sozen ve Tanyeli (2005, s.
112) sozlugtinde benzer anlam icerigiyle karsilasiyoruz. Buna gore ikonografi dinsel
yapilarda “standartlasmis bicim duzenleri veya kaliplar” ifade eden veya onlari inceleyen
bir disiplindir.

Muhtemelen ilk Hiristiyan dini yapitlarinin incelenmesi sirasinda ortaya ¢ikan bu terim
(Kucuk, 2015, s. 19-54) zamanla daha genis anlam kazanarak tum kaliplasmis gorsel
oge ve niteliklere yonelik kullanilmaga baslamistir (Kuru, 2017, s. 69-93). Guntimtizdeki
bu kullamim ayni zamanda gorsel nitelik ile sabit halde birlesen anlam icerigini de ifade
etmektedir (Esin, 2004). Bu nedenle olsa gerek kimi Turkce kaynaklarda ikonografi
yerine anlambilim terimiyle karsilasilmaktadir (Bayazit, 2011, s. 160). Dolayisiyla
tarihi eserlerin irdelenmesinde kullanilan ikonografi terimi her ne kadar sanatsal
icerikle iliskili olsa da onu eser degerlendirme kriterleri diizeyine ytikseltmek mumkiin
gorulmemektedir. Mevcut anlam icerigiyle ikonografinin gorsel sanatlarda zasvir dili
kavrami icinde bir alt bashik seklinde yer almasi daha makuldur (Avsar, 2017, s. 967-
984).
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Yukarida sozti gecen ve tarihi seramiklerin sanatsal niteliklerine yonelik kullanilan mevcut
degerlendirme kriterlerinin sayica az olmasi hem tamimlamalarin icerik yetersizligi hem
de gunumuz gerceklerine yeterli karsihik vermemesi gibi sonuclar dogurmaktadir. Bu
arastirmada soz konusu probleme c¢ozum arayarak bazi yeni degerlendirme kalemlerini
ortaya koymak, icerigi ve gerekliliklerini aciklamay1 hedefliyoruz. Oncil nitelik tasiyan
bu tekliflerin daha genis bir zeminde tekrar gozden gecirilmesi ve tartisilmasi gelecege
yonelik beklentiler icinde yer almaktadir.

Form ve Siisleme iliskisi

Giizel Sanatlarin Plastik Sanatlar koluna ait olan Seramik Sanati trtinlerinin uretimi,
yapim veya sekillendirme ile stisleme olmak tizere iki temel asamadan ibarettir. Bu
nedenle seramik sanatinda kullanilan cesitli teknikleri de yapim ve susleme seklinde
ayristirmak, bilimsel arastirmalar1 sonucun kendisinden ziyade, onun ortaya ¢ikmasinda
etkili olan mantiga ve sakli devingenlere yoneltecektir (Apedses, 1991, cc. 240-243).
Carkta, kalipta veya elde sekillendirmeler yapim teknikleri arasinda yer aldig1 halde, luster,
minai, swralti, aplike, kazima, oyma gibi teknikler stusleme amaciyla uygulanmaktadir.
Bazi yayinlarda bu farkindaligin gozetildigini ve s6z konusu ayrismanin takip edildigini
gormek sevindirici haldir (Karamagrali ve Yazar, 2007, s. 123-134; Karamagaral, 2007,
s.135-156).

Yukarida bahsi gecen kurallara uymayan ve istisnai bir durum teskil eden bir seramik
teknigi ise kalipta kabartmali sekillendirmedir. Ka/ipta kabartma tekniginde sekillendirme
onceden kazilarak ve oyularak hazirlanmis kaliplarda gerceklestigi icin seramik govdeler
kabartma siislemeli olarak sekillendirilmektedirler (Wilkinson, 1973, s. 284; Jlykuu,
1979, cc. 148-151). Orta cag Islam ve Selcuklu seramik sanatinda yaygin tatbik edilen
bu teknik gundelik kullanim esyasi seramiklerin dretiminde zaman ve isguct tasarrufu
acisindan buyuk avantaj sagliyordu. Luks tretimde ise kalip kabartmali kaplarin ve mimari
kaplamalarin bir kismi daha sonra minai, siralti veya luster boyalarla tekrar stslenerek
cok daha zengin ve etkili gorunum kazanmaktaydilar (Aul, 1973, s. 106-111,168-9)
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Gorsel 1. Solda: Astar boyali Frig seramigi, Gordion, MO. 8.yy. sonu-7.yy. basi, Anadolu Me-
deniyetleri Miizesi (Anonim, 2006, s. }69 (271)); Sagda: Douris tarafindan imzalanmis C tipi
kantharos, Antik Yunan, MO. 530-470 (Boardman, 2002, s. 171 (298)).

Seramik uretiminde stislemenin yapim asamasindan sonra tatbik edilmesi, iki islem
aralarindaki farki sadece zamansal siralanmaya indirgemez. Aradaki cok daha fazla 6nem
tastyan ve uygulamalarin temel niteligiyle ilgili olan fark, birinin (yani stislemenin) digeri
(yani form) tzerine tatbik edilmesi, onu tamamlamasi ve sonuclandirmasindan ibarettir.
Bu anlamda eser tanimlamalarinda forma oncelik tammmmasi manidardir. Bu oncelik,
sadece form-islevsellik baglamiyla simirli kalmadan stislemenin zemini ve cercevesini
teskil eden formun oncul ve baskin hiiviyetiyle de iliskilidir. Baska bir ifadeyle form
sislemenin gerekcesi ve bahanesi oldugundan neden, siisleme ise sonuctur. Tasarimin
temel ilkesi olan bu iliski sanatsal ekollerin guizellik kavramindan siztlerek sekillenir
ve sislemenin icerigini, yayilimini ve miktarim belirler.

Anlamindan da belli oldugu gibi nesneyi daha gtizel hale getirmek amaci guden
stusleme, seramik turetiminde ikincil veya edilgen nitelik tasimaktadir. Bu nedenle
sisleme tasarimi, form analizi sonucunda gelistirilmekte ve bu durum seramik nesnede
birlik ve butianluk ilkesinin korunmasina, eserin toplu ve butinctl algilanmasini saglar
(Seckinoz vd., 1986, s. 30; Bayazit, 2011, s. 113). Her sanat ekolu bu problemi kendine
has yollardan c¢ozmekte olsa da bu sade gercegin bilinip uygulanmasi tretimdeki
sanatsal icerigin temel sartlarindandir (Ksepdensar, 1937, c. 14; IllasixoBa, 2010, YDT).

Bu hususun sanatsal nitelik degerlendirmelerinde dikkate alinarak olculebilmesi icin
ilgili konuda kriter gelistirilmesi gerekmektedir. Eser tanimlama ve degerlendirme
sirasinda form-dekor iliskisinin mercek altina alinmasi, ayn1 zamanda mevcut sanatsal
ekolde s6z konusu problemin cozumleme sekline de 1sik tutacak, bu konuda ekoller
arasindaki farkliliklarin gorilmesine ve somut verilere dayanarak ifade edilebilmesine
imkan yaratacaktir. Tamamen sanatsal icerik dahilinde bulunan ve estetik kaygilarla
yaklasilan form-dekor problemi her kultir ve ekolde kendine o¢zgii ¢ozim yollar
bulmaktadir.

Sanatsal tretimin tasarim asamasinda kavramsal duzlemde cozulen form-dekor iliskisi
kultirlerin sahip oldugu sasvir dili kapsamina dahildir (Avsar, 2017, s. 967-984; Bayazit,
2011, s.166-67). Bu problem, sanatsal tretimde c¢ozulmesi gereken malzeme-form,
form-fonksiyonellik iliskisi gibi c¢ok sayida problemlerden sadece biridir. Sanat Tarihi
uzmanlarimin form-dekor iligskisi konusuna egilmesi ve bu problemin icerigine yonelik
bilgi edinmesi sadece seramik uretimiyle sirli kalmayan pek cok sanatsal icerikli
yapitlarin analizinde daha “derin katlara” inme olanagi tanmyacaktir. Gorilen o ki,
eserlerin form tamimlamasindan sonra tizerlerindeki stislemelerin form referanslarina da
mutlaka egilmek ve deginmek gerekir. Lakin bu hususun icerigini goriup yorumlayabilmek
icin gorsel sanatlarda cerceve kavramini yakindan tamimak sarttir.

Suslemelerde Cerceve IKavrami

En temel tasarim ilkelerinden olan cerceve kavrami sanatsal yapitin dis smirlarim
belirlemekte, eserin kapsadigi fiziksel hacim veya alanin tumunu ifade etmektedir.
Gorsel sanatlarda heykel, mobilya, taki ve aksesuar gibi tcboyutlu formlar dchoyutiu
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cercevelere, resim, isleme, dokuma veya baski turunden ikiboyutlu suslemeler ise
tkiboyutlu cercevelere sahiptirler. Arastirmamizda hacimsel cerceveleri kapsam disinda
birakarak ikiboyutlu veya yiizeysel’ cerceveler tizerinde yogunlasirmistir. Bu yiizeysel
sislemelerin kimi zaman diiz bir satth tizerinde, kimi zaman tabak veya kase gibi
icbiitkey zeminlerde, bazen ise vazo veya biblo tart tcboyutlu formlar tzerinde
uygulandigini  dikkate aldigimizda, form ile susleme arasindaki iliskinin her zaman
gindemde oldugunu belirtmek gerekir.

Ikiboyutlu seramik suslemeler so6z konusu oldugunda, stislemede cerceve kavramim
nesnenin tim yuzeyi seklinde algilamamak gerekir, cinka buradaki ytuzey kelimesi
formun tum dis hacmi anlamina geldigi halde, siisleme cercevesi bu yiizeyin tzerinde
stislenmek icin secilen alanlarin tamamini ifade eder. Kiltiirden killtire, ekolden
ekole, ustadan ustaya degismekte olan yaklasim nedeniyle soz konusu secim her
zaman goreceli ve ozneldir. Bu gorecelik kendini her kultirel gelenege o6zgii olan
form-dekor iliskisi probleminin ¢oztum sekliyle ortaya koymaktadir.* Baska bir deyisle
ayni formun tuzerinde susleme icin secilen alanlar farkli sanat ekollerinde birbirinden
secilebilir. Ornegin Frig sanatinda cok sevilen geometrik motifler seramik govdenin
tim yuzeyini kapladigi halde, Antik Yunan seramiklerinde stisleme belli alanlarla sinirh
kalmaktadir. Bu alanlarin secim mantgi, boyutu ve yayillimi da sanatsal kaygilardan ve
ekolin estetik degerler butintunden etkilenerek ttremis bir uygulamadir. Dolayisiyla
form-dekor iliskisi her kiltire 6zgu olan estetik yaklasimin temel ilkelerindendir ve
kendini ilk once cerceve sekliyle belli etmektedir. (Gorsel 1)

Suislemelerde Cerceve Tirleri

Seramik nesnelerin iki boyutlu stslemelerinde karsimiza cikan cesitli cerceve turlerini
¢ gruba ayrisirmak mimkindir. Bunlardan ilki sonsuzluk ilkesini barindiran bordir
turt stsleme cercevesidir. Ustten ve alttan bir ¢izgiyle simirh tutulan bordur tasarimlart
sonsuz tekrar sayesinde yanlara dogru genislemektedirler. Bordurlerin sislenen
alanda yatay, dikey veya capraz yonde dizilmesi onlarin yukarida bahsi gecen temel
ozelligini ortadan kaldirmaz. Bordur tasarimlarini birbirinden farkhi kilan husus icinde
tekrarlanan modul sekillerinin sayisi, tira, boyutu ve cerceveye gore oranmidir. Kimi
bordiir tasarimlarinda motif birlikteliklerinden olusan modiiller tekli, kimilerinde ise
coklu donasimla tekrar halinde dizilerek gorselligi farkli yonde etkilemektedirler.
Bazi bordirlerin tasarimlarinda tekrarlanarak siralanan oval, damla, dilimli veya diger
formlardaki madalyonlarin bulunmasina sahit oluyoruz. Bu durumlarda s6z konusu
madalyonlar1 once bordur icinde tekrarlanan bir modul seklinde degerlendirmek, daha
sonraki asamada ise icindeki stslemeyi bordure bagli yar1 otonom bir tasarim seklinde
ele almak gerekir (Wilkinson, 1973, s. 124 (65), 201 (40a), 279 (16)). (Gorsel 2

3. Buradaki yuzeysel sisleme veya ytizey stislemesi tanmimlar iki boyutlu siislemeler icin kullanilmaktadir.
Bak. Evindar Yesilbas, 2010, ss. 47-58; Algan, 2008.

4. Burada s6z konusu olan geleneksel kiilturlerdir. Bak: Avsar, 2017, ss. 967-984.
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Gorsel 2. Kalipta kabartmali, minai ve luster sislemeli opak sirh silisli kase, Buytik Selcuklu
iran, XIL. yy. sonu-XIIL. yy. bast (Atil, 1973, s. 97 (42)).

Seramik eserleri siisleme cerceve acisindan gozden gecirdigimizde, bordurlerin daha
cok kapali formlarin dis yiizeylerinde yatay yonde tust tste dizilerek kullanildigini,
actk formlarda ise yine genellikle kabin disinda agiz kenar1 boyunca veya icinde
merkezi alan1 distan cepecevre sararak duzenlendigini gorebiliyoruz. Kapali formlarin
dis ytizeyinde yatay yonde devam eden ve ust iste gelen bordur dizilisi yaygin oldugu
halde kimi acik formlarin i¢, kapali formlarin ise dis alan suslemelerinde yan yana
dikey yonde siralanmis cok sayida bordur dizisine de rastlamak mumkunduar. (Gorsel
3, 6 (sag)) Bu sirada bordurlerde kenar cizgilerinin olmayist bu cerceve tarunin genel
tasarim niteligini ortadan kaldirmaz.

Ikinci kesintisiz cerceve grubu ise cepecevre simrlanmis olan kare, daire, sekizgen
yildiz, baklava gibi farkli geometrik formlardan olusmakta, bunlar stuslenen nesnenin
genel formuna uygun olusturularak tatbik edilmektedirler. Buna gore kase ve tabaklarin
ic kisim suslemelerinde daire, kare plakalarin tzerinde kare, sekiz koseli yildiz plakalar
uzerinde ise sekizgen yildiz seklinde kesintisiz cerceveler tercih edilmektedir. (Gorsel
4) Bu swrada sislenen nesnenin yuzeysel alan boyutlarn ile stusleme cercevesinin
boyutu arasindaki oran farki kiltur veya ekole o6zgu olan form-dekor iliskisine
dayali belirlenmektedir. Geleneksel kulturlerin tasvir dillerinde sabit nitelik tasiyan bu
yaklasim, kultur ayakta kaldigi muddetce hi¢ degismemektedir. Ornegin, yukarida bahsi
gecen Frig sanatinda seramik kaplarin tim ytizeyi bosluk birakilmaksizin siislemeyle
kapatilmaya calisildigy halde, Antik Yunan seramiklerinde stslemeler cevrede bos
alanlar birakilarak uygulanmakta ve buna gore zeminde daha serbest ve rahat bir
sekilde durmaktadirlar. (Gorsel 1)

4. http//www.goc.gov.tr/icerik3/gecici-korumamiz-altindaki-suriyeliler_409_558_560 (20.1.2017)



ARdeniz Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlist Dergisi (AKSOS)

Gorsel 3. Siralti siislemeli kase, fran, XIV yy. (Beiimapn, 1974, s. 140)

Turk sanatinda cok yaygin olan ulama seramik kaplama kompozisyonlarinda, szs/eme
cercevesini belirlemek icin kaplamani olusturan karo plakalarin formuna degil genel
tasarimin mimari yapida kapsadigi alanin formuna bakmak gerekir. Cunka burada
uygulanan stsleme tasarimi karonun o6lci ve formunu dikkate almaksizin mimari
yapimin i¢c mekanindaki genel duzenlemesine gore uyarlanmakta ve ona uygun
gelistirilmektedir. Ayni tasarim desenini hem daha buyik hem daha kucik karolara
aktarmak mumkuan oldugu gibi karolarin formunu da degistirmek mumkundur. Tam
bu uygulamalar tasarimin gorselligi tzerinde hicbir degisiklize neden olmayacak,
sadece yapim asamasini teknolojik yonden etkileyecektir (Anonim, 2008).

Seramik suslemelerde karsimiza ¢ikan sonuncu serbest cerceve turi ise cagdas sanatta
daha cok tercih edilse de bunun kullannmina c¢ok erken tarihlerden itibaren farkh
kultirlerde rastlanmaktadir. (Gorsel 5) Bu cercevenin temel niteligi goriintrde mevcut
olmadigr izlenimi uyandirmasidir (Wilkinson, 1973, s. 112 (10), 117 (21), 122
(49), 123 (55, 58), 124 (63, 64, 60)). Belirgin bir cerceveye uydurulmadigi icin
bu turden stislemelerin sinirlari, diizenleme veya motifler kumesinin kenar (kontur)
cizgileriyle belirlenmektedir. Bu durum, zemindeki stuslemelerin sanki rasgele yerlestigi
dusuncesini dogurur. Oysa bu alg1 tamamen yanlistir. Serbest cercevelerde siislemelerin
rahat dizilisi gorsel sanatlarda temel tasarim ilkesi olan form-dekor iliskisini ortadan
kaldirmaz. Sadece bu tirden cercevelerde bu iliski fazla gore batmadan “iusti kapal”
bir bicimde kendini belli etmektedir. Bu nedenle yeterli duizeyde bilgi ve tecriibe
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olmadiginda serbest cerceveli diizenlemelerde hatali uygulamalara sebebiyet vermek
cok daha olasidir.

N L

Gorsel 4. Solda: Beysehir-Kubadabad Saray: cinilerinden bir ornek (Simsek vd., 2007: 32).
Sagda: Bursa, Muradiye Camisi Sehzade Mustafa Turbesi i¢ mekan cinilerinden detay (Demir-
sar Arli & Guler, 2008, s. 212)

Tarihten gunumuze ulasan sayisiz seramik sanati oOrneklerindeki —stuslemeler
cesitlilikleriyle secilseler de hepsinde 3 (ii¢) temel cerceve turt disina cikilmadigi bir
gercektir. Kulture ozgu tasvir dili kimligini olusturan motif tirt ve sekilleri, renk
ve konu tercihleri, desen tarzi ve ikonografiler kulturden kultire degisim yasasalar
da kavramsal karakter tasiyyan 3 cerceve tiird ve kompozisyon semalar: sabit ve
evrenseldir. Bunlar stislemelerdeki gorselligin ikinci veya arka plan gercekligini temsil
ederek sahnede canlandirilan oyunun hikaye ve senaryosu seklinde algilanabilir.

Suslemelerde Kompozisyon Semalari

Seramik stislemelerde karsimiza cikan diizenlemeleri belli bir tipoloji icinde
degerlendirme atilimlart yeni ortaya ¢ikmamistir (Rice, 1987, s. 244-273). Bu konuda
daha once yapilan arastirmalarin takdire layik en onemli hususu, stslemelerin alisilmis
tarzda gorsel anlam ve motif tanmimi disinda daha butincil ve soyut bir bakisla
irdelenmesidir. Kavramsal nitelikli calismalarda son derece buyuk 6nem tasiyan bu
yaklasim tarzinin tartisilmaz sonu¢ vermemesi ise ¢oziimlemelerde sanatsal icerigin
tamamen “kapir arkasinda” birakilmasiyla iliskili olmalidir.
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Gorsel 5. Erken Islam Donemi Nisapurun “Beyaz tizerinde sivah” grubu seramiklerinden bir
ornek (Wilkinson, 1973, s.112 (10)).

Bilindigi tzere sanat eserlerindeki estetik deger sadece uygulamadaki teknik ve
beceriyle smmirh degildir. Uygulamayla ilgili olan bu hususlarin arkasinda tasarim
veya plastik dustunceyle ilgili olan bir diger daha derin katman mevcuttur. Tum
gorsel sanatlar icin ortak nitelik tasiyan bu duzeyde mevcut sanatsal dustncenin
genel ve soyut hatlann gorsel ifade olarak belirlenmektedir. =~ Bu organizasyona
kompozisyon denilir (ILlopoxos, 1979; Illopoxos, 1986). Hayal halindeki bir distincenin
malzemedeki uygulamasina dontismesini saglayan gorsel tasarim ilk ¢nce kompozisyon
duzenlenmesinde vticut bulmaktadir. Uygulama asamasinda kullanilacak olan
motifler, renkler ve teknikler gibi ayrintilar ise bu bitin icinde yer alan detaylardir.
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Gorsel 6. Solda: Erken Islam Donemi Nisapur seramiklerinden “/ister imitasyon” tarzinda bir
ornek (Wilkinson, 1973, s. XIX (8)). Sagda: Erken islam Dénemi Nisapur “Sarz izli siyah
stislemell” seramiklerinden bir ornek (Wilkinson, 1973, s. XX (9)).

Yapilan incelemeler seramik suslemelerde bes temel tirden kompozisyon semalarinin
uygulandigini ortaya koymustur (Avsar, 2018, s. 42-61). Bunlardan ilki ayna simetrili
duzenlemedir. Burada gorsel orta eksen cevresinde aynada aksedildigi gibi iki defa
tekrarlanmaktadir. Gorselin tekrar sekline bagh olarak ayna simetrili kompozisyon
semasmin diz ve ters ayna simetrili alt versiyonlari mevcuttur. Ayni semanin bir
baska versiyonda ise orta eksen “rahat davranarak” cercevenin icinde saga veya
sola kaymakta, duz cizgi halinden c¢ikarak amorf bir hal alabilmektedir. Bazen ise
cevresindeki tasvirlerin mekanik tekrardan kurtularak daha rahat ve serbest bir tekrar
olusturdugunu gorebiliriz. Dogal objelerdeki simetri sekline benzedigi icin bu alt
versiyona serbest veya dogal ayna simetrili sema adi verilmistir.

fkinci kompozisyon semasinda modil olarak islev yapan motif merkezi nokta
cevresinde donerek tekrarlanmaktadir (Rice, 1987, s. 247, Fig. 8.2). Merkezi simetrili
olarak adlandirilmis bu kompozisyonlarda modul iki, t¢, bes veya daha cok defa
tekrarlanabildigi gibi modullerin sekline bagh olarak ortaya c¢ikan diuzenlemeler duragan
veya devingen hal alabilmektedirler (Avsar, 2018, s. 42-61). Turk sanatinda cok sevilen
carkifelek motifi devingen ayna simetrili dizenlemelerin belki de en belirginidir.
(Gorsel 6 (sol))

Daha Crowe (1985, s. 983) tarafindan dile getirilen teksti/ tarzi tasarimlara Orta Cag
[slam “Amol” grubu seramikleri disinda da yaygin rastlanmaktadir. Turkce “Kumas
Deseni” olarak adlandirdigimiz bu kompozisyon semasinda modul motifler ust tste ve
yan yana dizilerek sonsuz tekrar izlenimi uyandirmaktadirlar (Wilkinson, 1973, s. 170
(1), 279 (17)). Bu swrada tekrarlanan modillerin sayis1 birden fazla olabilecegi gibi
bir modul komplike motif kumesinden olusabilir. “Kumas Deseni” kompozisyonlarda
modullerin dizilis sekline baglh olarak sarranc (Wilkinson, 1973, s. 74 (15)) veya
baklava (Aul, 1973, s. 122-123 (54)) duzeninde alt sema versiyonlar1 olusmaktadir.



ARdeniz Universitesi ‘ 33
Sosyal Bilimler Enstitlist Dergisi (AKSOS)

Seramik suslemelerde serbest asimetrik diizenlemeler resim veya minyatir sanati
kaynakli olmalidir. Genellikle madalyonlarin icinde ya da serbest cerceve halinde
karsimiza cikan bu sema daha cok firca uygulamalarina yakistirilmaktadir. (Gorsel 5).

Bordiir cerceve seklinden tureyen seritli kompozisyonlarda ise tum sisleme farkh
motif icerigine, genislige veya renge sahip tek veya cok sayida seritlerin yan yana
veya ust uste dizilisinden olusur (Eravsar, 2014, s. 224; Aul, 1973, s. 66-67 (27)).
(Gorsel 6 (sag)) Dokuma tekniginin dogasindan tureyen bu semanin daha sonra diger
malzemelerce de benimsendigi varsayilabilir.

Yukarida bahsi gecen bes farkli kompozisyon semalar1 seramik suslemelerde genellikle
bir arada farkli kombinasyonlar halinde kullanilmaktadir. Ornegin bir tabagin i¢ alan
stuslemesi bordur ve gobekten, sadece bordurlerden veya sadece gobekten olusabilir. Bu
sirada dairevi gobekte usta istegine gore merkezi simetrili, ayna simetrili veya serbest
asimetrik kompozisyon semast da kullanabilir (Aul, 1973, s. 34-5 (11), 36-7 (12)).
Veya bir kapali formun dis yuizey sislemesi tst uste dizilmis ve farkli motiflerden
olusan bordiirlerden ibaret oldugu gibi (Aul, 1973, s. 66-67 (27)), baz1 tasarimlarda
bordirlerin biri veya birkacinda yan yana siralanan madalyonlar yerlestirilmekte ve
bunlarin i¢c duzenlemesinde serbest veya ayna simetrili sema uygulanabilmektedir
(Eravsar, 2014, s. 283). Dolayisiyla siislemelerin gorselligi, zenginligi ve degiskenligini
temin eden hususlar arasinda renk, motif ve konu tercihlerinin yani sira cesitli
kompozisyon semalarmin da yer aldigi ve bunlarin farkli kombinasyonlar halinde
kurgulandigy bir gercektir. Bu semalarin tespiti, stislemelerin daha derin incelenmesine
ve daha kavramsal yorumlanabilmesine olanak taniyacaktir.

Sonug

Seramik turetiminde ytizey stislemesi problemi, uygulamalarin tatbik edilmege basladig
erken donemlerden itibaren hep gundemde olmus olsa da bu konunun kavramsal
arastirmalarina nispeten yakin zamanlarda onem verilmeye baslanmistir (Rice, 1987:
244). Sanatsal icerik tasiyan bu konuya bilimsel acidan yaklastiginda, stuslemenin form
ile iliskisi, dekor ve fonksiyonellik, dekor ve malzeme, stslemede kompozisyon ve
cerceve kavramlar1 gibi farkli alt baslhklarin varligl ve onemi ortaya cikmaga baslar.
Anlasilan o ki, arastirmalar derinlestikce hem bu alt bashklarin icerikleri genisleyecek
hem de yeni bashklarin ortaya cikma ihtimali artacakur. Oncul nitelik tasiyan bu
calismada yuzeysel stsleme konusunun genel bir degerlendirmesi yapilmis, stsleme
tasarimlarinda cerceve ilkesi ile kompozisyon semalari daha detayll bir sekilde ele
alinmistir.  Yukarida da kaydedildigi gibi amacimiz, bu bilgiler kapsaminda seramik
eserlerin sanatsal icerigine yonelik yeni degerlendirme kriterleri olusturmak olmustur.

Yapilan inceleme sonucu sanatsal seramiklerin ikiboyutlu siislemelerinde bordur,
kesintisiz ve serbest olmak tzere toplam ¢ farkhh tarden sisleme cercevesinin
mevcudiyeti tespit edilmistir. Stisleme tasarimlarinda bu cercevelerin hem tek basina
hem de bir arada cesitli kombinler halinde karsimiza ciktigi; renk, motif ve konu
tercihlerinin yam sira bu kombinasyon varyasyonlarimin da gorselligin cesitlenmesinde
etkin rol oynadigi anlasilmistir.
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Baska bir arastirmamizda genis islendigi icin bu makalede ozetle deginilen bir diger
konu ise yuzeysel seramik suslemelerde uygulanan kompozisyon semalari olmustur.
Tespit edilen Ayna simetrili, Merkezi simetrili, Serbest, Seritli ve “Kumas desenli’
olmak tzere toplam bes farkl turden kompozisyon semalarinin da cercevelerde oldugu
gibi kimi zaman tek basina, cogunlukla ise bir arada farkl birliktelikler olusturarak
uygulandigl gozlemlenmistir.

Seramik eserlerin yuzeysel siislemesi kapsaminda ele alinan sisleme cercevesi ve
kompozisyon semalari kavramalari, Turk Sanati ve Sanat Tarihi literaturiinde yeni konu
basliklar1 ve terimlerdir. Bunlarin mevcut mufredata dahil edilmesi, yakindan irdelenmesi
ve benimsenmesi, sanatsal nitelikli eserlerin arastirmasini ve degerlendirilmesini yapan
uzmanlar icin yeni ufuklar acmis olmalidir. Yuzeysel stuisleme olaymna kavramsal acidan
yaklasma imkani sunan ve gelecekte birer kriter halinde kullamilabilen bu terimlerin
seramik dekorlarin olusum mantigina da 1sik tutabilecegini, neden, nicin ve hangi
beklentiler dogrultusunda o veya bu tercihin yapildig: gibi sorularin cevaplandirilmasina
yarayabilecegi de olasidir.

Soz konusu arastirmanin getirileri arasinda yer alan bir diger husus ise seramik
eserlerin yuzeysel stslemesine yonelik yapilan bu arastirmanin diger malzemeler icin
de gecerli ve faydali olabilmesidir. Genel anlamda tum sanatsal tasarimlar i¢in onem
arzeden ve ortak deger tasiyan cerceve ve kompozisyon ilkeleri, sanatsal uretim
kapsaminda soyut dusinceden malzemedeki uygulamaya giden yolda belki de en
kritik halkalar1 temsil etmektedirler. Arastirmalar sonucunda sayisiz ornekler gozden
gecirilerek tespit edilen ¢ tirden stisleme cercevesive bes kompozisyon semalarinin
sadece seramik malzemeyle simirh kalmadign da anlasiimistir. Bu konunun diger
dretimlere yonelik calisilmas1 gelecege yonelik beklentilerimiz arasinda yer almaktadir.
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