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Turk toplumsal yapisinda, aile i¢i siddet olgusu hemen her dénemde gincel kalmigtir. Bu bakimdan, Glkemizin en
O6nemli sorunlarindan biri olan aile i¢i siddet olgusu, Turk sinemasina da konu olmus ve Turk toplumsal yapisina
dair derin izlere 1sik tutmustur. Dolayisiyla, TlUrk sinemasinda aile i¢i siddetin izlerini ararken, aile i¢i iligkilere dair
mesajlarin aciga ¢ikarilmasi da mumkinddr. Bu ¢alismada, 2000 sonrasi populer Turk sinemasinda aile i¢i siddetin ne
sekilde sunuldugunun belirlenmesi amaglanmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda mercek altina alinan film, él¢it 6rnekleme
yontemiyle secilmistir. Bu cergevede, aile i¢i siddetin siklikla yer aldigi Muslum (2018) filmi, Greimas’a 6zgu gdstergebilim
yontemiyle ¢6zimlenmistir. Bu ¢ézimleme sonucunda, sosyo-kiltirel ve ekonomik faktérler, alkol kullanimi ve ataerkil
aile ideolojisinin, incelenen Turk filminde aile i¢i siddet olgusunun altinda yatan ana nedenler oldugu goérilmustdr. Bu
bakimdan Muslim filmi ézelinde, Turk sinemasinda toplumumuzun en énemli sorunlari arasindaki “aile ici siddet”
olgusunun; sosyal, klturel ve ekonomik nedenlerden kaynakli olarak yeniden insa edildigi anlagiimaktadir.
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Abstract

The phenomenon of domestic violence has stayed up to date almost in every period in Turkish social structure. In this
regard, this phenomenon as one of the most important problems in our country has also been an issue in Turkish movie,
and shed light on the deep traces in Turkish social structure. Meanwhile, it is possible to make clear the messages of
inter-family communication while searching the traces of domestic violence. In this study, it was aimed to identify how
domestic violence has been presented in popular Turkish movie after the year 2000. In accordance with this purpose,
the movie examined in this study was chosen through the criterion sampling method. In this context, Mislim (2018)
movie, in which domestic violence frequently takes place, was analyzed with the Greimasian semiotics method. As a
result of this analysis, socio-cultural and economic factors, alcohol abuse and patriarchal family ideology seemed to
be the main reasons underlying the phenomenon of domestic violence screened in the Turkish movie examined. In
this respect, the phenomenon of “domestic violence”, which is among the most important problems of our society; was
understood that it was re-constructed in Turkish cinema due to social, cultural and economic reasons.
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Giris
insanlik tarihi kadar eski zamana dayanan siddet, giinimiizde halen varigini sirdirmektedir.
Savaglar, etnik ayrimciliklar gibi ulusal ya da uluslararasi alanda varligini gbésteren siddet, en
kicuk toplumsal yapi olarak kabul edilen aile icinde de s6z konusudur. Keza dncelikle aile icinde
sosyallesmeye baslayan birey, kimi zaman aile ici siddetle karsi karsiya kalmaktadir. Ozellikle
ataerkil toplumda daha fazla dikkat ceken aile i¢i siddet olgusu, Ulkemizdeki énemli sorunlarin
basinda gelmektedir. Zira Glkemizde, ailelerin blyuk bir kismi (% 85’) fiziksel ya da s6zlu siddete
maruz kalmaktadir (Akin, 2013, s.28). Dolayisiyla aile i¢i siddet konusunun, toplumumuzun énemli
sorunlari arasinda yer aldig sdylenebilir. Ote yandan, gercek toplumsal yasam iizerinde kimi zaman

kalici bir etki birakan kimi zaman da gercek yasamdan etkilenen sinemada da (Metz, 1982), aile ici
siddet konusuna siklikla yer verilmektedir.

Kendine 6zgu bir dili olan sinema, aile i¢i siddetin temsili konusunda, olduk¢a 6nemli bir mecradir
(Wheeler, 2012, s.438-445). Bu cercevede, sinema sahneleri kurgulanirken ya dusler ya da gergekler
canlandirilir. Yani, sinema gercegin veya hayal edilen duslerin kurgusal bir bicimde ekranlara
yansimasli olarak degerlendirilir. Bu dogrultuda, izleyicilere cesitli mesajlari ileten sinemanin;
sosyolojik, politik, eglence ve estetik amaclari da bulunmaktadir (Parsa, 2008). Bu amaclar, bazen
acikca kendini goOsterirken bazense anlamlarin derinlemesine ¢6zilmesi gerekmektedir. Keza
filmlerde, bir temsil sistemi uygulanir ve bunun sonucunda ¢esitli anlamlar yaratilir. Dolayisiyla filmler,
tek bir yapiya degil; kristal misali gibi cok cepheli bir yapiya sahiptir (Ryan ve Lenos, 2012, s.185).
Bu bakimdan sinemadaki anlamlarin agiga cikariimasi da gerekmektedir. Bu cercevede Algirdas
Julien Greimas’a 6zgl gdstergebilim ydntemi, sinemanin gérinen ve gérinmeyen anlamlarinin
cbzumlemesi icin cesitli olanaklar saglanmaktadir. Keza, sinemadaki muzik, renk, diyaloglar ve
karakterler gibi birtakim unsurlar bir araya gelerek bir anlati olustururlar (Argin, 2019, s.278-279;
Ryan ve Lenos, 2012; Wollen, 2004). Bu baglamda sinemadaki anlamlarin ac¢iga cikariimasi icin
gostergelerdeki sifrelerin de ¢6zilmesi gerekmektedir. Bu noktadan hareketle ¢alismada, ilk olarak
“séylemsel duzey”, ikinci olarak “anlatisal duzey (eyleyensel sézdizim)” ve U¢uncul olarak da “derin
yapi duzeyi (gdstergebilimsel dértgen/temel yapi ¢ézimlemesi)” asamalarina yer verilmekte ve
aile ici siddet olgusu mercek altina alinmaktadir. Daha 6nceden de belirtildigi Uzere, gerceklerden
tamamen bagimsiz olmayan sinema, topluma birtakim davranis kaliplari asilarken; toplumsal
meselelerin de izleyiciye aktariimasina olanak saglamaktadir. Bu c¢ercevede, Greimas’a 6zgu
g0stergebilim ydntemiyle yapilan bu calismada “sosyolojik film elestirisinden de yararlanmak film
¢cbzumlemesine katki saglamaktadir.

Sosyolojik film elestirisi bilindigi Gzere, bir filmin Uretilmis oldugu dénemi ya da ele aldigi dénemin
sosyal kosullarini 6n plana ¢ikarmasiyla ilgilidir. Bu agidan, bir film hangi tlire veya tarihsel déneme
ait olursa olsun; tipki sosyolojik veri saglayan bir belge gibi islev gérmektedir (Ozden, 2004, s.154,
161). Bu bakimdan, sosyolojik film elestirisinin, gindelik hayat bicimlerini blnyesine aldigini
sdylemek mumkindur (Kabadayi, 2014, s. 57). Bu ¢ercevede: siddet, aile, gundelik hayat, cinsiyet
konular1 da sosyolojik film elestirisi baglaminda da konu edinmektedir. Dolayisiyla bu calismada,
sosyolojik film elestirisi baglaminda, Greimas’a 6zgu gostergebilim yontemi ile Turk sinemasinda
aile ici siddet olgusuna yoOnelik bir bakis acisinin sunulmasi amacglanmaktadir.

Greimas’a 6zgu go6stergebilim yontemiyle, 2000 sonrasi populer Turk sinemasinda aile ici siddet
olgusunun ne sekilde sunuldugunu ortaya ¢ikarmay! amaglayan bu ¢alisma, asagidaki arastirma
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sorularina cevap aramaktadir:
Turk sinemasinda aile ici siddet: sosyo-kulturel ve ekonomik yapi ¢cercevesinde nasil sunulmaktadir?

Tark sinemasinda aile i¢i siddet Uzerinde; ataerkil aile ideolojisi/eril tahakkim kurma g¢abasi var
midir, varsa nasil sunulmaktadir?

Aile i¢i siddet lzerinde madde bagimhliginin etkisi var midir, varsa bu durum sinemasal temsil
pratigine nasil yansimaktadir?

Belirlenen bu aragtirma sorulari cercevesinde, post-pozitivist bir paradigma igerisindeki nitel aragtirma
ybntemlerinden hareket edilmektedir. Bu ¢ercevede, amacli érnekleme yéntemiyle mercek altina
alinacak olan film belirlenmigstir. Bu dogrultuda, &l¢tt érneklem ydntemiyle Ketch ve Can Ulkay’in
yonetmenligindeki Misliim(2018) filmi Greimas’a 6zglu gdstergebilim ydéntemiyle ¢ézimlenmigtir.
Filmdeki yuzeysel ve derin anlamlarin ¢ézimlenmesiyle birlikte Mdslim filmi 6zelinde, 2000 sonrasi
populer Turk sinemasinda aile ici siddet olgusuna ydénelik bir bakis acisi sunulmaktadir.

Turk sinemasina genel olarak bakildiginda, aile i¢i siddet konusuna detayh bir sekilde yaklasan
calismalarin oldukga sinirl olmasi (Abisel, 2005; S6gut, 2020; Yasarturk, 2012) ve 2000 sonrasi
populer Turk sinemasinda aile ici siddet olgusuna ydnelik calismalarin yeterince séz konusu
olmamasi, bu calismanin gerekliligini gézler éniine sermektedir. Ote yandan arastirmada sadece
bir filmin incelenmeye alinmasi bu arastirmanin sinirliligidir. Dolayisiyla sonraki ¢calismalarda, Turk
sinemasinda aile i¢i siddet olgusunun daha genis bir bakis acisiyla analiz edilmesi; Turk sinemasi
ve aile ici siddet konusuna dikkat cekilmesi Turk toplumunda aile i¢i siddet olgusunun daha net
anlagiimasini saglar. Zira, Turk sinemasi aile i¢i siddet konusu; hem izleyicinin ilgisini cekmekte
hem de sosyo-kultirel yapi dinamiklerine yonelik belirli bir bakis acisi telkin etmektedir. Keza
ybnetmen, ister farkinda olsun isterse olmasin yasadigi toplumdaki birtakim olaylari bilin¢sizce
izleyicilere sunar. Ryan ve Lenos’un(2012) belirttigi gibi, gdstergeler araciligiyla sunulan igerikler,
ybnetmenin bulundugu topluma dair mesajlari da mutlaka iletir. Dolayisiyla bu ¢alismada, Maslim
filmi 6zelinde aile i¢i siddet olgusu tzerine belirli bir bakis agisinin kazandirilmasi ve alan yazina bir
katki sunulmasi hususu, arastirmanin énemini olusturmaktadir.

1. Aile ici Siddet ve Sinema

insanligin ilk ortaya ¢iktigi andan itibaren “siddet’, gerek vahsi dogaya karsi gerekse bagka kisilere
karsi her zaman s6z konusu olmustur. insan yasamini ihlal eden siddet, en kiicik toplumsal
yapilardan biri olarak kabul edilen “aile”icinde de gecerliligini korumaktadir. Dolayisiyla bireysellikten
toplumsalliga ve uluslararasi yapiya kadar, siddet hayatin her alaninda gecerliligini koruyan ve
yeniden Uretilen bir bicimde varligini sirdirmektedir. Siddet kavraminin tanimina bakildiginda,
Turk Dil Kurumu’nda kisaca; bir harekette bulunulan sertlik ya da herhangi birine kargi kaba kuvvet
kullanma (Turk Dil Kurumu [TDK], 2020) seklinde tanimlandigi gérilmektedir.

Aileici siddet kavrami ise: aile grubu icerisinde bir bireyin; diger bireylere yonelik: zorlama, asagilama,
cezalandirma, gug¢ gosterme, 6fke veya gerginlik bosaltmak vb. gibi amaclarla yaptigi sert icerikli
davraniglardir. En kisa bigimiyle aile i¢i siddet, ailedeki en gucli bireyin en zayif ya da kendisinden
daha zayif bireye karsi isledigi suctur (Kése ve Beser, 2007, s. 115). Glclu bireyin, fiziksel ya da
fizyolojik olarak guli¢gstz olan aile bireyine hUkmetme veyahut zarar verme bicimindeki “aile i¢ci siddet’
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olgusu Margolin’in (1998) da ifade ettigi gibi: kadina veya ¢ocuga yonelik siddet, cocuk istismari,
fiziksel istismar veyahut psikolojik/ruhsal istismar gibi farkl sekillerde olusmaktadir. Ote yandan
aile ici siddet, bireyin yasaminda kalici bir iz birakmakta ve sonraki hayatinda da etkili olmaktadir.
Dolayisiyla aile i¢i siddet, bireylerin yagsami boyunca etkili olan bir unsurdur (Kasturirangan, Krishnan
& Riger, 2004).

Aile ici siddetin, bireyde kalici bir iz birakmasi durumu, sadece siddeti géren birey icin degil; ayrica
siddet ortaminda buylyen ve cocuklar icin de s6z konusudur. Keza aile i¢i siddeti icsellestiren
cocuklar; saldirgan, intihara egilimli, madde bagimlisi, suga itilen ve kendi ¢cocuklarina da benzer
siirecler yasatan bireyler haline gelebilmektedir (Margolin, 1998; Karadag, 2015). Ote yandan,
siddetin yasandigi ailelerde yetisen cocuklarin, fiziksel ve psikolojik sorunlari, siddeti gérmeyen
cocuklara oranla daha fazladir. Bu cocuklarda uyusturucu ve alkol bagimliligi, tikenmislik hissi,
intihar girisimi, sug, yasadigi davranis egilimi vb. gibi davraniglarinin oldukga yutksek oldugu
belirtiimektedir (Kése ve Beser, 2007; Michaud, 1991).

Aile ici siddet Uzerinde etkili olan unsurlar arasindaysa; madde bagimhligi, sosyal, kiltirel ve
ekonomik nedenlerin (Ozgentirk, Kargin ve Baltaci, 2012, s.58) yani sira medyanin da etkili
oldugu sdylenebilir. Zira kaltirdn bir tagiyicisi olan medya, genis kitlelere gesitli mesajlari ileterek;
siddet ve sug¢ gibi olumsuz nitelikli davranig bicimlerini de, kimi zaman degismez dlinyanin dogal
gOstergeleriymis gibi sunmakta ve siddeti olaganlastirmaktadir. Bu bakimdan medya, toplumun
davraniglarini da etkilemektedir (Gerbner ve Gross, 1976, s.172-1195; Potter, 1999).

Siddet olgusu, sinemaya da yansimakta ve sinemanin dnemli bir konusu haline gelmektedir (Wheeler,
2012, s. 438-452). Keza sinema, hem gercek toplumdaki aile i¢i siddetin izlerini yansitmakta hem de
normal hayatta aile ici siddete yénelik belirli davraniglari olaganlastirmaktadir. Dolayisiyla sinema,
toplumsal yapidaki iliskileri de temsil eder ve toplumdaki birtakim rolleri de degismez dinyanin
dogal gbstergeleri olarak da sunar. Sinemadaki gostergeler, kimi zaman aile i¢i siddeti de destekler
niteliktedir. Keza sinemada bireylere ¢esitli davranis kaliplari agilar ve 6zellikle cinsiyete dayal aile
ici siddeti pekistirir (Ekwueme, 2015, s.442). Bu bakimdan sinemada, kadina yonelik siddet bicimleri
oldukca fazladir.

Sinemada aile icindeki siddet bicimi genellikle; sosyal, kultirel ve politik anlamlar da icerdigi
sOylenebilir (Haegele, 2014). Dolayisiyla, sinemada aile ici siddet konusu, sosyo-kultirel ve politik
yapiya bir i1sik tutmaktadir. Sinema genel olarak, aile i¢i siddet iceriklerini topluma sunmakta ve
izleyicilere belirli bir bakis agisi telkin etmektedir. Bunun yani sira 6zellikle ataerkil bir toplumdaki
aile ici siddetin izlerini de aciga cikarmaktadir. Bu bakimdan sinemada, cinsiyet rollerine yonelik
birtakim mesajlar da iletiimektedir. Kadinin edilgen/pasifize edilen ve siddet goren karakter olarak
sunulmasi; erkeklerin ise aile ici siddetin failleri olarak temsil edilmesi bu duruma 6érnek gésterilebilir.
Bu bakimdan, sinemada aile i¢i siddet konusunun yeniden insa edildigi sdylenebilir.

2. Anlati Coziimlemelerinde Yapisalcilik Gastergebilim ve Eyleyensel Ornekce

Gunlik yasamda insanoglu, toplumsal ihtiyaglarini kargilamak icin énce topragin uzerine cesitli
sekiller gizmistir. Bu sekiller daha sonraki sureclerde ise; harf, sayi veya karakterler olarak gelistiriimis
ve iletisim kurma biciminin gdstergebilimsel yolu agilmisgtir. Dolayisiyla imgeler, insanlara iletisim
kurmada yazil dil olmadan énce yardimci olmustur (Parsa, 2007, s. 2). Daha sonraki slreclerde
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ise, imgelerin yerini dil almig ve dil araciligiyla; duygu, disunce, istek ve beklentiler daha kolay ifade
edilmistir. Dil kavraminin gelismesi sonucunda, ¢esitli bilim adamlari tarafindan incelenen bir unsur
olmustur. Bunlarin en basinda Ferdinand De Saussure gelmektedir. Saussure’un dil konusundaki
calismalariyla yapisalciligin temelleri atilmigtir.

Saussure’ln dil olgusuna yaklagsiminin temelinde dnce “dizge” yer almig, sonrasindaysa bu kavram
“yapr’ kavramiyla degistirilip, yapisalciligin temel kavrami ortaya c¢ikariimistir (Baloglu, 2013, s.60).
ik basimi 1916’da gerceklestirilen Saussure’iin (1998) “Genel Dilbilim Dersleri’ adli calismasinda
Yapisalci¢6zimlemeninilk 6rneklerine rastlaniimaktadir. Yapisalcilik; dilbilim, s6zbilim ve yazin bilimin
cbzumleme ybntemlerini kullanarak kendi icinde bir batunlik olusturan metinleri ¢ézimlemektedir.
Kendi icerisinde butincul bir bicimde metinleri analiz eden yapisalciligin temeli iliskisellik oldugu
goérulmektedir. Dolayisiyla yapisalcilik, sadece yuzeysel anlamlarin acgiga ¢ikariimasiyla yetinmez;
ayni zamanda gostergenin altinda yatan gizli anlamlarin da ortaya ¢ikariimasina olanak tanimaktadir
(Aydin, 2017, s. 93).

ik dénemlerde dilbilimsel bir noktada hareketlenen, metinlerin i¢ ve dis diizeylerini derinlemesine
¢c6zimleme olanagi saglayan “yapisalcilik’, sonraki ddnemlerde farklh alanlarda da uygulama alani
bulmustur. Ornegin yapisalciligi, Louis Althusser toplumbilime, Cristian Metz sinemaya, Umberto
Eco, John Fiske, Arthur Asa Berger ise televizyona uygulamistir. Saussure’in ¢alismalariyla baglayan
yapisalcihigin temel c¢ikis noktasi dilbilim olsa da, zamanla Greimas’in sayesinde gdstergebilimsel
bir yolculuga cikmaya baslamistir (Baloglu, 2013, s. 60). Bdylece, dilin gbzlemlenebilecek bir
doga nesnesi olmadigini ve olusturulmus bir nesne oldugunu iddia eden Greimas, dilin; bicimsel,
anlamsal, sosyal nitelikli olarak anlamli bir butln olusturdugunu, bagdasik bir yapisinin mevcut
oldugunu ve dizisel-dizimsel agidan ¢6zimlenebilecegini de ifade etmigtir (Rifat, 1998, s. 170-173).
Genel bir anlatimla dilbilimin yapisalcilik ilkesine siki sikiya bagli olan gbstergebilim, dilsel anlamdan
baslayarak anlamh battnleri incelemektedir (Guiraud, 1994, s. 10-11).

Gecmis donemlere kadar yazinsal gdstergebilim daha ¢ok incelense de son zamanlarda gorsel
kalturan yukselise gegmesi sonucunda, gorsel gostergebilim hizla yukselise gegmistir (Parsa, 2008).
Gdstergebilimsel ¢ézimleme temelinde bir okuma edimidir. Ancak bu okuma siradan, basit ve yaygin
olan birokuma davranigi degildir. Dolayisiyla, daha dikkatli, ayrintili ve ydéntemli bir okuma davranigini
gerekli kilmaktadir (Rifat, 2007, s. 36). Keza gdstergebilimsel ¢cbziimlemeler, ylizeyden derine dogru
anlam katmanlarinin agiga ¢ikmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Géstergebilimsel cézimlemede
temel Ug yol ise: sOylem ¢Ozumlemesi, anlati ¢ozimlemesi ve temel yapi ¢ozimlemesi seklindedir
(Parsa ve Olgundeniz, 2014, s. 104; Rifat, 2007, s. 46; Sigirci, 2017, s. 61). Gostergebilimsel
c6zimlemedeki bu temel Gg¢ yol sirasiyla asagida agiklanmaktadir:

2.1. Soylem Coziimlemesi

Bu diizlemde; kisiler, uzam ve zaman incelenir (Sigirci, 2017, s. 62). Bu inceleme yapilirken, sadece
sOylenenler baglaminda dil dar kapsamli bir bicimde ele alinmaz. Buna ek olarak, dilin sosyal ¢cevreyle
nasil yapilandirildigi Uzerinde de durarak, olusturulan anlamlarin nasil insa edildigine yonelik, Ust
dlzey bir yorumlama asamasi olarak da degerlendirilir (Parsa ve Olgundeniz, 2014, s.105). Ayrica
burada sdylem duzlemi kesitlere boélusturllerek suregler, durumlar ve anlatici kimligi boyutuyla da
degerlendiriimektedir (Akerson, 2016, s.158).
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2.2. Anlati Coziimlemesi

Anlati ¢cb6zimlemesi; belli bir zaman diliminde ve belirli bir mekdnda meydana gelen, neden-sonug
iligkisiyle ortaya ¢ikan olaylar dizisidir. Yani burada olaylar, bir durumla baslar ve bunun sonucunda
yeni bir durum ortaya cikar. Dolayisiyla, anlatinin olusmasi igin, bir baslangi¢ durumu ile bir sonug
durumu ve bu iki durum arasindaki temel donlisumu gerceklestirecek bir donustirict 6znenin
varligini gerekmektedir (Parsa, 2012, s.3). Anlati ¢c6zumlemesi Uzerine ilk calismalar Vladimir
Propp tarafindan yapilmistir. Propp bircok sayida masalin ¢6ziimlemesini yaparken; bu masallarin
timudnde benzer bir anlati yapisinin oldugunu ortaya koymustur. Bu yapiyi: (1) hazirlik, (2) karisiklik,
(3) gidis, (4) dbvus, (5) dénus ve (6) tekrar taninma seklinde alti yapisal dizime ayirmigtir. Dolayisiyla
Propp, yapisalci anlati cézimlemelerinden dizimsel ¢6zimlemenin de ilk drnegini ortaya koymustur.
Ayrica, Propp masallarin dizisel ¢6ziimlemesinde birbirini strekli tekrar eden yani degismeyen 31
islevin oldugunu belirtmigtir (Parsa, 2012, s.6). Greimas ise; Propp’un anlati inceleme ydnteminden
esinlenip, s6z konusu iglevleri eyleyen sorunu olarak ele almistir (Greimas vd., 1989, s.543).

Eyleyenler genel olarak, insan veya soyut kavramlar (zenginlik, toplumsal yapi, merhamet, 6zgurlik
vs.) olarak ortaya ¢cikmaktadir. Eyleyen, cevresindekilerle iligkileri agisindan belirli bir 6zellik kazanan
kisidir. Eyleyen, anlatinin basindan sonuna dek ayni davranigi surdurebilir veya gdndericiyken
engelleyici konumuna ya da engelleyiciyken yardimci konumuna gecebilir. Ayni zamanda bir anlati
icerisinde birden ¢ok eyleyen tek bir eyleyensel rol Ustlenebilir (Medin, 2019, s.154). Diger bir
anlatimla; anlati ¢6zimlemesinde, kisilerin islevleri tespit edilir. Burada kigiler, isimlerine gére degil
gerceklestirmis olduklari islevlerine gére adlandirilirlar. Zira, Greimas anlatinin kigilerin ne olduguna
degil, ne yaptiklarina gére siniflandirmayi ve betimlemeyi énermistir (Barthes, 2018, s.123). Genel
anlatimla, anlatisal yapidaki bu kisiler yaptiklar islevlere gére tanimlanarak “eyleyen’ seklinde
adlandinlir. Eyleyenler semasi ve anlati izlencesi ise bu asamada meydana gelir (Sigirci, 2017,
S.62).

Greimas, Eyleyensel Ornekce'yi genel hatlariyla, alti eyleyenin kendi aralarindaki karsitlik temeline
gore lice ayirir. Ozne ve nesne karsithginda “isteyim ekseni”; gdnderici ve alici karsithginda “iletisim
ekseni’; yardimci ve engelleyici karsithginda “gid¢ ekseni” bulunmaktadir (Medin, 2019 s.154).
Kisacasi Greimas’in, anlati cozimlemelerinde, anlaminin nasil olustugunu ortaya koymak amaciyla,
metnin ylzeyinde kalan anlamlardan, daha derin dizeyine dogru yolun izlenmesi gerektigini vurgular.
Greimas’in ¢bzimleme ydntemine gore; her metinde anlatiyi olusturan alti eyleyen ise su sekildedir:
(1) Ozne, (2) Nesne, (3) Gonderen, (4) Gonderilen, (5) Yardimei, (8) Engelleyici. Bunlardan ilk
dordu bircok anlatida yer alirken; diger ikisi ise zorunlu olmamakla birlikte, kimi anlatilarda yer alir
(Greimas, 1989; Parsa, 2012, s.7-8; Sigirci, 2017, s.62).

Buradaki 6zne, eylemlere katilan baskahraman olarak degerlendirilirken; nesne ise, 6znenin/
kahramanin bir anlati boyunca eksik hissettigi ve ulagsmaya calistigi bir sey veya kimsedir. Bu alti
eyleyenler icerisindeki yardimci ise, gu¢ ekseninde yer alip, 6zneye yardimci olan/destek saglayan
eyleyendir. Gug¢ eksenindeki, engelleyici ise yardimcinin ziddinda anlamh kiinmaktadir; yani,
Ozneye zorluk ¢ikaran ve 6znenin ulagmak istedigi isleri gl¢lestiren eyleyendir. Anlatilarda yardimci
ve engelleyici seklinde her iki eyleyen s6z konusuyken; bazi anlatilarda ise bu iki eyleyenlerden
sadece biri de s6z konusu olabilmektedir (Medin, 2019: 155-156). Eyleyenler icerisindeki gbnderen
ise, 6zneyi harekete geciren bir sey veya kimsedir.
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Sekil 1. Greimas’in Eyleyensel Semasi
Kaynak: Greimas vd,. 1989; Sigirci, 2017, s.63; Caki, 2018, s.59.

lletisim ekseninde géndericinin islevi, gdnderilene/aliciya bir mesaiji iletmektir. isteyim ekseni; 6zne ve
nesne ekseninden olugsmakta ve gli¢c ekseni (yapim- edim) ise 6znenin gerekli olan glicle donanmasi
Uzerine kurulu olarak insa edilmektedir. Bu gui¢; kisi, bilgi, nitelik hatta bir nesne olabilir. Ancak su bir
gercektir ki tek bir 6ge birden cok islevi yerine getirebileceginden dolayi, bu alti eyleyenin tamami
her zaman ayni sekilde bulunmayabilir. Ancak 6zne ve nesnenin varligl zorunludur (Sigirci, 2017:
64).

Greimas’a goére anlati durumu ise, baslangi¢ durumunu sonu¢ durumuna ulastiran temel
donusimun gerceklesme suirecidir. Bu bakimdan anlati durumu, dort evre icermektedir.
Bunlar: “eyletim, edinim, edim, yaptirm” seklinde aktariimaktadir (Greimas vd., 1989
Rifat, 2007, s.41). Greimas’in anlati izlencesinin dort asamasi ise su sekilde agiklanmaktadir (Rifat,
2007, 96-97; Sigirci, 2017, s.65; Olgundeniz ve Parsa, 2014, s.106, Medin, 2019, s.157) :

A) 1. Evre: Eyletim (Gonderme): Bu ilk evre, gbnderen ve ézne arasindaki iligkidir. Genel olarak,
olaylarin bagladigi evreyi ifade eder. Bu asamada, 6zne onu/kendisini bekleyen eyleme ydnlendirilir.
Burada gonderen, 6zneyi bir seye inandirir, zorlar veya ikna eder. Dolayisiyla bu evrede, ettirgenlik
de s6z konusudur. Keza, 6zne/kahraman eyleme, bazen kendi rizasiyla bazen de gonderenin
zorlamasiyla razi olur.

B) 2. Evre: Edinc¢ (Yeterlilik, Guclenme): Bu evrede 6zne, gerekli yetenekleri kazanmaya
calismaktadir. Ozne/kahraman, belirli giicleri elde eder. Bu evrede, gdénderenin islevi sona ermis,
kahramanin imtihanlari baglamigtir. Keza burada 6zne, belirli agsamalari gecerek yeteneklerini
kazanmaya calisir. Aksi halde, yeteneklerden birinin eksikligiyle 6zne basarisiz olur. Ozne/kahraman,
yetenekleri elde etmek igin cabalarken yardim goérebilir ya da engellenebilir. Dolayisiyla, bu evrede
yardimcilarin ve engelleyicilerin 6zneye/kahramana buyuk bir katkisi bulunur. Zira bu iki eyleyenden
birinin etkili olmasi, 6znenin nesneye giden yolu bi¢imlendirir. Bu evrede basarili olan 6zne, edim
evresine gecip yitik nesnesine kavusur; basarisiz olan 6zne ise, nesnesiyle olan ayrisimsal iligkisini
devam ettirmek zorunda kalir.

C) 3. Evre: Edinim (Gosterme): Bu evrede, kahraman anlatinin asil konusunu gergeklestirir
ve anlatinin sonucuna yaklasilir. Ozne, birtakim degerlerle donaninca, amacini gerceklestirmek
icin herhangi bir engeli kalmaz. Ozne/kahraman, edin¢ evresinde edindigi glic ve yeteneklerle
donusturacu o6zelliklerini eyleme gecirir. Kisacasi 0zne, bu evrede edindikleri donanimlarla birlikte
nesnesine kavusmak icin ¢abalar. Basarili olan 6zne/kahraman nesnesine ulagir ve son asamada
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ise Odullendirilir. Bu evrede basarisiz olan 6zne ise, nesnesine ulasamaz ve bunun sonucunda
cezalandirilir. Bu noktadan hareketle, 6znenin &dul nesnesine ulagsmasi ya da cezalandiriimasi
durumu, 6znenin/kahramanin 6nceki evre olan eding evresini basarili bir sekilde tamamlayip
tamamlayamamasina da bagh kilindigini tekrar vurgulamak gerekmektedir.

D) 4. Evre: Yaptinm (Onaylama): Anlatinin son asamasinda, yapilan sézlesmenin gerceklesip
gerceklesmedigi sorgulanmaktadir. Bir diger ifadeyle, bu evrede kahramanin eylemleri gébnderen
tarafindan degerlendirilir; dolayisiyla édul veya ceza alinmasi da séz konusudur. Anlatinin doértlt
semasindaki bu son birim, taninma ve yaptirimdir; yani anlatinin bitis durumudur.

2.3. Temel Yapi Coziimlemesi

Temel yapi ¢6zimlemesinde anlatinin, derin bir sekilde gérinen ve gérinmeyen anlamlari ortaya
cikariimaktadir (Sigirci, 2017, s.67). Bu dizey, anlam evrelerinin en soyut ve en derin dizeyidir.
Burada ortaya cikarilan ikili karsitliklarda daha ¢ok ne var sorusuyla degil; ne yok sorusuyla hareket
edilir ve gizlenen mesajlar aciga cikarilir (Parsa ve Olgundeniz, 2014, s.107). Bu evrede iligkilerin
turleri, mantiksal bir donidsime uygun bicimde belirlenmeye caligilir. Bu amagla iligki tarlerini ve
aralarindaki mantiksal dénusumu gostermek igin “gdstergebilimsel dértgene” bagvurulur (Greimas
vd., 1989; Glnay, 2014, s.121; Akerson, 2016, s.140; Sigirci, 2017, s.71; Rifat, 2007, s.45).

Al Karsithk Az
Yasamak =% > Olmek

Celiskinlik
icerme icerme

Celiskinlik

Olmemek =€ > 'Yasamamak
-AZ Karsithk A

Sekil 2. Gostergebilimsel Dortgen

A'ile A% Karsithk ekseni

-A?ile —A': Karsitlk ekseni

A'ile -A've A? ile —A?: Celigkinler ekseni

A'ile - A2ve A% ile —A': icerme eksenini olusturmaktadir.

Burada anlam birimcikler (A' ve A?) kendileriyle zit olan iki anlam birimciklerle daha iligkilidir.
Bunlarin, —A' ve —AZ2 ile gOsterilmesi mimkuindur. A", -A' olmayandir. A%,-A? olmayandir. O halde
-A'ile —A2 birbiriyle celismektedir. Ancak, A’ ve —A2?; A%2ve -A' birbirlerini icerir veya varsayar (Gines,
2014, s.26). Goéstergebilimsel dértgen, herhangi bir gbstergede gdsterilen anlamlarin kargitinda yer
alan; ancak acikca gosterilmeyen unsurlarin agiga cikarilmasina olanak saglamaktadir. Ornegin,
bir flmde zenginlik konusuna dikkat ¢ekiliyorsa, yoksullukla ilgili alt mesajlara da yer verilmektedir.
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Film icerisinde yoksulluklar ilgili géstergeler acik bir sekilde sunulmasa da zenginligin karsiti olarak
anlamh kinmaktadir. Keza zengin olmak fakir olmamak anlamina gelmektedir. Dolayisiyla anlatida
acikca gosterilmeyen unsurlar, gostergebilimsel dértgenle yapilan ¢cézimleme sonucunda aciga
cikariimaktadir.

3. Yontem

3.1. Arastirma Modeli

Post pozitivist bir paradigmadan esinlenen bu ¢aligsma, nitel arastirma yontemiyle hareketlenmektedir.
Arastirmanin modeli ise; durum calismasidir. Creswell (2013, s.199) durum calismasini, bir durumun
veya ortamin detayli bir bicimde betimlemesi olarak ifade etmektedir. Bu calismada, aile i¢i siddet
olgusunun Turk sinemasinda nasil sunuldugunun tespit edilmesinin amaclanmasi bakimindan,
var olan bir durum kendi sinirlari icerisinde batincul bir bicimde ¢ézimlemeyi hedeflemektedir.
Bu bakimdan, Turk sinemasinda aile i¢i siddet olgusuna yonelik detayli betimlemenin yapiimasina
“durum ¢alismasi modeli’ olanak saglamaktadir.

3.2. Calisma Kiimesi

Bu arastirmanin ¢alisma kiimesini 2000-2019 yillari arasinda en fazla izlenen filmler olusturmaktadir.
Bu cercevede, belirlenen yillar arasinda en fazla izlenen film siralamasina agsagida yer verilmektedir:

Tablo 1. 2000-2019 Yillar Arasinda Tirk Sinemasinda En Fazla izlenen Filmler

YIL FiLM ADI YONETMEN TOPLAM iZLEYiCi SAYISI
2000 Kahpe Bizans Gani Mujde 2.472.162
2001 Vizontele Yilmaz Erdogan ve Omer Faruk Sorak 3.308.120
2002 Son Levent Kirca 737.006
2003 Asmall Konak: Hayat Abdullah Oguz 1,791,396
2004 G.O.RA. Omer Faruk Sorak 4.001.711
2005 Babam ve Oglum Gagan Irmak 3.839.883
2006 Kurtlar Vadisi: Irak Serdar Akar 4.256.567
2007 Beyaz Melek Mahsun Kirmizigul 2.032.885
2008 Recep ivedik Togan Gokbakar 4.301.693
2009 Recep ivedik 2 Togan Goékbakar 4.333.144
2010 New York’ta Bes Minare Mahsun Kirmizigul 3.474.495
2011 Eyyvah Eyvah 2 Hakan Algdl 3.947.988
2012 Fetih 1453 Faruk Aksoy 6.572.618
2013 Duagun Dernek Selcuk Aydemir 6.980.070
2014 Recep ivedik 4 Togan Gokbakar 7.369.098
2015 Dugun Dernek 2: Stinnet Selguk Aydemir 6.073.364
2016 Dag 2 Alper Caglar 3.600.000
2017 Recep ivedik 5 Togan Gokbakar 7.437.050
2018 Muslim Ketche, Can Ulkay 6.480.552
2019 7. Kogustaki Mucize Mehmet Ada Oztekin 5.316.933

Kaynak: https://boxofficeturkiye.com/yillik/, Erisim Tarihi, 04.04.2020
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Yildirnm ve Simsek’in (2013) de belirttigi gibi élcut érnekleme, énceden belirlenen bir dizi élgutleri
karsilayan batin durumlarin calisiimasidir. Bu bakimdan, 2000-2019 yillarn arasinda en fazla
izlenen filmler arasinda “aile ici siddet’ olgusunun en fazla oldugu filmler taranmistir. Olgiit drnekleme
ekseninde yapilan tarama sonucunda arastirmanin amacina en iyi hizmet edeceg@i dusunulen
Mutisliim (Ketche ve Can Ulkay, 2018) filmi calisma kapsamina alinmigtir.

3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmanin verileri Greimas’a 6zgii gdstergebilim yéntemiyle toplanmistir. Oncelikle en yiizeysel
yapinin anlagiimasi amaciyla, séylem ¢cézimlemesine yer verilmistir. Sonraki bélimdeyse, anlati
c6zimlemesi icerisindeki dort evreyle dizimsel ¢cézimleme aciga ¢ikarilmistir. Son asamada ise;
temel yapi ¢cb6zUmlemesiyle aile ici siddet olgusu ekseninde temel karsitliklar sunularak derin
yapidaki anlamlar tespit edilmistir.

4. Miisliim Filminin Coziimlenmesi

4.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmenler: Ketche ve Can Ulkay

Film Miizigi Bestecisi: Sunay Ozgir ve Ender Akay
Sinematografi: Martin Szecsanov

Editor: Mustafa Preseva

Oyuncular: Timucin Esen (Maslim), Sahin Kendirci (Geng Musliim) Zerrin Tekindor (Muhterem
Nur), Ayca Bingdl (Emine Akbas), Turgut Tungalp (Mehmet Akbas), Erkan Can (Limoncu Ali), Taner
Olmez (Ahmet Akbas), Erkan Avci ( Bahtiyar)

Goriinti Yonetmeni: Martin Szecsanov
Kurgu: Mustafa Presheva

Yapimci: Mustafa Uslu ve Nurinisa Yildirim
Vizyon Tarihi: 26 Ekim 2018

Orijinal Dili: Turkce

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-260585/oyuncular/.

4.2. Filmin Konusu

Muslim ¢ocuk yasta ailesiyle birlikte Adana’ya gb¢ eder. Muslim’iin merhametsiz babasi Mehmet
Akbag’in ailesine karsi siddet ve zulmu siklikla gdsterilir. MUslim babasinin engellerine ragmen
tirka sdyleyip hem ailesini kurtarmak hem de sevdigi bir isi yapmak ister. Ancak babasi, buna
surekli engel olmaya calisir. MUslim’ln babasi, strekli evin huzurunu bozar ve esine ¢ocuklarina
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acimazsizca siddet uygular. Bir aksam vaktiyse, MUslim’lGn babasi, cinnet gegcirir ve esini oldurar.
Bu slrecten sonra, Mislim icin trajedik bir hayat en derin izleriyle kendini gOsterir. Ailesi pargalanan
Muslim, énce kardesi Ahmet’i Konya’da bir yatili okula kaydeder. Daha sonra Maslim, yasadigi yeri
terk eder ve UnlU bir sanatg¢i olmayi basarir.

Muslim bir dénem, trafik kazasi gecirmesi sonucunda muzik kariyerine kisa bir sure ara vermek
zorunda kalir. Her ne kadar babasinin baskisindan kurtulsa da Maslum, artik bambaska sorunlarla
micadele etmeye baslar. Mislim trafik kazasinda yasadigi sorunlari atlatarak bir sire sonra
muzik hayatina geri doner. Ote yandan, Miisliim’iin Muhterem Nur ile yasadigi aski sonucundaysa,
hayatinda eksik olan sevgi ihtiyaci kismen de olsa giderilir. Ancak Muaslim alkol kullanmasindan
dolayi, esine kargl istenmeden de olsa zaman zaman siddet uygular. Buna ragmen ikili arasinda ask
hicbir zaman bitmez. Daha sonra ise duygusal bir sekilde Muslim’ln konserlerdeki goruntulerine
yer verilerek film son bulur.

4.2.1. Soylem Coziimlemesi

Filmin ilk sekanslarinda Muslim, kdyde yasayan kuguk bir cocukken, sonraki sekanslardaki kurguyla
birlikte, Maslim’in ergenlik dénemlerine gecis yapilir. Muslim’an ergenlik yillarinin bayudk bir kismi
Adana’nin yoksul bir mahallesinde gecmektedir. Dolayisiyla Adana, filmin ana uzamlarindan birini
olusturmaktadir. Ote yandan kdyden kente gécg ile birlikte Adana is imkanlarinin fazla oldugu bir yer
olarak degerlendirilir. Muslim’ln annesinin 6ldiruldugu cinayetten dokuz ay sonra ise kameranin
objektifleri, Konya'ya déner ve Ahmet Konya’da yatili bir okula génderilir. Sonraki sahnelerde ise
paralel gecisle, objektifler 1975 yilina déner. Muslium’dn GnlG bir sanat¢i olmasiyla birlikteyse,
objektifler uzamsal olarak konser verilen cesitli alanlara da déner. Konser alanlari (Gilhane Konseri
vb.) bélgedeki sosyo-kultirel durumlar hakkinda da bilgi verir. Keza konserdeki genglerin, ¢ilginca
eylemlerde bulunmasi bélgenin yapisina iligkin bilgileri de verir. Dar anlamda bakildigindaysa;
Muslim’un Turkd Evinde zaman gecirmesi, gecekondu mahallesi, Mislim’in kendi evi, sokaklar,
gazino gibi alanlar filmin alt uzamlari olarak goéralir.

Film icerisindeki zamansal sureci ise, en genel bicimiyle gece ve gundiz olarak ikiye ayirmak
mumkanduar. Bu cercevede, filmde geceleri daha fazla siddet sahnesinin (6rnegin, Mislim’in
annesinin dayak yemesi, ayrica bir gece sahnesinde annesinin bicaklanmasi, Mislim’in gece
konserde bicaklanmasi ya da Maslim’in esi Muhterem Nur’a alkoliin etkisiyle siddet uygulamasi)
oldugu da sdylemsel yapi icerisinde goérintiusel gbstergeler esliginde aciga cikmaktadir. Genel
olarak Muslim’in ¢ocuklugu, gencligi ve olgunluk cagina yénelik zamansal ve mekansal iletiler
kurgu ile saglanmakta ve mekan ile zaman arasindaki gecisler bu géruntisel géstergeler araciligiyla
olusturulmaktadir.

4.2.2. Anlati Coziimlemesi

Muslim’in babasinin baskisi ve yasanan yoksulluk anlatinin baslangic durumu olarak kabul
edilirken, Muslim’dn bu engellere ragmen Unli bir sanat¢i olma yolundaki tim mucadeleleri ve
kazandigl basari ise sonu¢ durumunu gostermektedir. Bu baglangi¢c durumu ile sonu¢ durumu
arasindaki dénisimu saglayacak dizimsel ¢cézimleme dort evre cercevesinde anlatiimaktadir. Bu
anlati durumu asagidaki sekilde ifade etmek mimkandur:
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Evre: Eyletim (Génderme Evresi): Film, arabesk bir sarki esliginde Muslim’in goérintlsiyle
baslamaktadir. Acilis goérintisinde, Muslim’in dertlerle dolu bir hayatinin oldugu sarkinin
derinliginde anlasiimaktadir. Filmin daha sonraki béliminde daha ayrintili bir sekilde yer alacak bu
acilis sahnesinde, Mislum’un gecirmis oldugu trafik kazasi da gésterilir. Burada, Muslim Gazino’dan
ciktiktan sonra trafik kazasi gecirir. Bu gorantiinden sonra kurguyla birlikte, objektifler MUslum’tn
cocukluguna doéner. Bir sahnede izleyici, MUslim babasina kosarak annesinin ¢agirdigini gordr.
Ancak babasi Muslim’in eline bir avug toprak koyarak sert bir dille orayi terk etmesini belirtir. MUslim
henlz ¢ocuk yasta elindeki bir avug toprakla hizlica kosmaya baglar ve annesinin yanina gider. Bu
sahneden sonra gb¢ durumu baslar ve Muslum’le ailesi Adana’ya taginir. Maslim’dn ¢ocukluk ve
genclik cagini gbsteren bu acilis sahnesi, yaklasik 8 dakika surer. Genel bir bicimde, olaylar serisinin
olusmaya basladigl bu bélimde, gbnderen (Mehmet Akbas) siddet ve baskici davraniglarla 6zneyi
(MUslim’t) harekete gecirmigtir.

Evre: Eding (Yeterlilik ve Giiclenme): ikinci evrede Adana’ya gé¢ sonrasi Miisliim’(in, babasinin
zulmu daha belirgin bir sekilde izleyiciye sunulur. Bir sahnede, Mehmet Akbas, oglu Muaslim’i sehrin
ortasinda kovalar. Muslum hizl bir sekilde babasindan kagmak icin kosar ve pazarda kasalarin
arkasina saklanir. Daha sonra, gizlendigi Turkt Evinde hocasi Limoncu Ali’yle karsilasir. Limoncu
Ali, Maslum’d goérir ve kimden saklandigini sorar. Mislim’de babasindan kactigini ve sugunun
tlrka séylemek oldugunu belirtir. Limoncu Ali, Maslim’e bir gun birlikte tirki séyleme s6zinu verir.
Bdylece filmin ikinci evresi, Mislim’in muzik hocasiyla babasindan kacarken tanigsmasiyla baslar.
Bu slrecgten sonra, Muslim babasinin baskilarina ragmen muzik agkinin yolunu tutar. Mislim’dn
yeteneklere ve yeterlilige sahip olmaya calistigl eding asamasinda, Mislim neye ihtiyaci oldugunu
disunur ve bunu bulur; daha sonra da gerekli adimlari atarak bunlari edinmeye caligir.

Evre: Edinim Asamasi (Goésterme): Filmin bu evresinde, Mislum’in hayatindaki yasanan zorlu
surecler varhigini strdurdr. Bu evrede izleyici; siddet, zulim ve baski dolu bir hayati oldukca fazla
izlemektedir. MUslim’n muzik agkina, babasi siklikla engel olmaya calisir. Bu engellemenin
temelindeyse, Mislim’in calisarak eve para getiremeyecegi disincesi yer almaktadir. Mislim’ln
babasinin bu digtncesi ekonomik yetersizligin, egitim ve kariyer Uzerindeki etkisine dair izleri de
aciga cikarmaktadir. Ancak Muslim, muzik agkindan vazgegmez ve Altin Mikrofon Ses Yarismasinda,
yarigmanin birincisi olur. Ayni giiniin aksaminda ise, tim aile yemek yerken Mislim’in annesi, esine
cocuklarini da alip gidecegini sdyler. Bunun Gzerine Mislim’tuin babasi, cinnet gegirir ve Mslim’tn
kiz kardesi Ezo’yu duvara ¢arparak ve annesini de bigaklayarak 6ldirar. Bunun sonucunda Muslim,
erkek kardesi Ahmet'’i de alarak babasindan kacar. Mislum, sabah oldugundaysa eve gelir ve énceki
gece cinayetin iglendigi sofraya oturur; aksamdan kalan sofrada kanli bardaga doldurdugu alkolu
icmeye baslar. Bu sahne, aile i¢i siddeti carpici bir sekilde gostererek, siddetin derin boyutundaki
alkoliin etkisini de gb6zler 6nine serer. S6z konusu bir sahnede siddetin boyutu, bardaktaki ve
duvardaki kanla simgelenerek gdsterilir. Keza, ilk kez alkolle tanigan Muslim’e bakildiginda; aile igi
siddetin boyutu, bir cocugu alkol bagimliligina dogru surukledigini de gosterir. Boylece, bu sahne
sorunlu ailede yasayan bir cocugun, alkolle tanismasina da bir 1sik tutmaktadir. ilerleyen sahnelerde
Muslim, Akbas soyadi yerine “Gdrses” soyadini alir ve anlatinin son agsamasina gecilir.

Evre: Yaptinm Asamasi (Teyit Etme, Onaylama): Mislim’in ¢iktigi yolculuktan sonra olgunluk
caginin anlatildigr bu evrede Mduslim, sesini genis kitlelere duyurur. Maslim’in maddi olarak
kazanci artar ve maddi anlamda yoksulluktan neredeyse hi¢c eser kalmaz. Ancak sonraki birgok
sahnede alkol, Muslum’ln hayatinin vazgecilmez bir parcasi olur. Bir sahnede Muslum, alkolin
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de etkisiyle Muhterem Nur’un sdyledigi bir sarkiyi kendisi sdylemedigi icin sinirlenir ve sahnenin
ortasinda Muhterem Nur’a tokat atar. Muhterem Nur ile Muslim bu sahnede ilk kez karsilasir ve
bu sahneden sonra Muhterem Nur ile MUslim’in askina genis yer verilir. Genel bir anlatimla; filmin
bitis evresinde Muslim oldukca populer bir sanat¢i olmustur. Bu evredeki bir sahnede, Maslim’in
sOhret olmasiyla birlikte, yizlerce kisinin yer aldigi bir kalabalikta bicaklanir. Ahmet, asker kacagi
olmasindan dolayi &élduralar. Maslim, “Bazilari cennette dogar bazilariysa cehennemde bdydir.
Benim gibi...” cimlesinden sonra film trajedik bir bicimde sona yaklasir. Daha sonra Muslim’idn
gercek bir konserden goéruntuleriyle filmdeki digumler cbézumlenerek film sona erer. Muslim’an Gnli
bir sanat¢i olmasi ve bir konserde sarki sdylemesiyle bitis durumu yasanir. Genel olarak bu evrede,
Muslim maddi olarak zenginlesmisg, hayatinin agkini bulmus; ancak hayatinda eksik kalan pargalar
hicbir zaman bitmemigtir. Alkol, MUslim’U neredeyse esir almis ve Mlslum, babasinin giddetinden
kurtulup bambaska hayatin icerisine girmis olsa da, babasinin bazi izlerini ister istemez tagimistir
(kadina siddet ve alkol bagimliligi). Dolayisiyla bu evrede 6zne olarak Mislim, aslinda bir yandan
ddullendirilmis diger yandansa cezalandiriimistir.

iletigim Ekseni

Gonderen — - Nesne — - Gonderilen

*Mislim’dn babasi Mehmet  * Mizik agki- Siddetten Kurtulma  * (Baski/zulim/ giddet)

T

Buyrum Ekseni isteyim Ekseni

*MUSLUOM
Yardmei ———> Ozne < Engelleyici
*Mislim’an annesi (Emine) *Konserde Mislim’u bigaklayan kigi

*Limoncu Al *Alle Ici Siddet Gérme
*Muhterem Nur *Kaza(Bir siire ses kaybi yaganmasi vb.)
*Bahtiyar *Alkol Bagimlihgi
Giic Ekseni

Sekil 3: Algirdas-Julien Greimas’in Eyleyenler Modeli’nin Mislim Filmine Uyarlanmasi

Filmin iletisim eksenindeki Muslim’in babasi Mehmet Akbas, Muslim’in muzik askina engel
olmak icin siddet, korku, baski ve zulim uygular. Bagskahramanin/6znenin (Maslim’tn) ulagsmak
istedigi asil nesne ise; mizik agkina kavugsmak ve ailesinin gecimini saglamak ayni zamanda aile
ici siddetten kurtulmaktir. MUslim’in siddet gérmesi, bigcaklanmasi, alkol bagimlisi olmasiysa en
dnemli engelleyiciler arasinda oldugu ileri siiriilebilmektedir. Oznenin amacina ulasmak icin yardimci
eyleyenler arasindaysa baglica; Muslim’in annesi ve muzik hocasi Limoncu Ali yer alirken, olgunluk
cagindaysa Bahtiyar ve Muhterem Nur yer almaktadir.
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4.2.3. Temel Yapi (Mantiksal/Anlamsal Yapi) Coziimlemesi
Tablo 2. Musliim Filmindeki Ikili Kargitliklar

Kent Koy
Yasam Olim
Guiclu Zayif
Ust sinif Alt sinif
Geng Cocuk
Erkek Kadin
Ask Nefret
Merhametli Acimasiz
Zengin Yoksul

Filme yerlestirilen bu temel karsitlklar filmdeki anlati yapisi icerisinde kendini géstermektedir. Temel
karsitliklarin belirlenmesi, ikinci anlamlandirma diizeyini diger bir deyisle, anlamin daha derinlemesine
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Dolayisiyla, ikili kargitliklarla bir metnin 6zi anlagiimakta veya en
ince ayrintilari ortaya ¢cikmaktadir. Bu tur bir listelemeler; metnin icerdigi sdylemlerin, ideolojilerin,
goruslerin ¢6zimlenmesinde ve temalarin taninmasina da katkida bulunmaktadir (Gunes, 2014,
s.24- 25). Ote yandan ikili karsitliklar Tablo 2’de de gériildugli izere, aslinda neyin disarida birakildig
Uzerinde etkin bir role sahiptir. Bu perspektiften hareketle filmdeki, en énemli anlam karsithklarindan
biri agsagidaki gostergebilimsel dértgende gbsteriimektedir:

Al Karsitlik A

Merhametli Acimasiz

liskinlik

celiskinlik
Acimasiz olmamak —> Merhametli Olmamak
-A? Karsithk -Al

Sekil 4. Gostergebilimsel Dértgende Merhametli ve Acimasiz Karsithigi

Sekil 4’teki merhametli ve acimasiz karsithgi birbirlerini icerme, karsithk ve celigkinlik baglami
arasinda mantiksal bir bagin oldugu gértlmektedir. Yani merhametli olmak, acimasiz olmamak,
siddet ve zulim yapmamaktir. Bilindigi tzere, Mislim’in acimasiz babasi siddet ve zulmu etkin
bir bicimde kullanirken, annesi Emine ise merhametli bir kimligi temsil etmektedir. Buradaki temel
karsitliklarla, cinsiyet farklihgi arasindaki ideolojik mesajlar da agiga ¢ikariimaktadir. Keza kadin;
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merhametli, saf ve zayif bir bicimde sunulurken; erkek, gucli, merhametsiz, acimasiz ve otoriter bir
guc biciminde sunulmaktadir.

Aile i¢i siddetin, alkol bagimhliginin ve zulimlerin bas goésterdigi bu film genel olarak trajedik bir
hayatta, hedeflere ulasmak icin yasanan bir micadele filmidir. Filmde, kdyden kente (koy- kent
karsithigi) goc ile yasanan gelismeler sonucu, Mislim’in hedefine ulasmasina kapi aralanmistir.
Dolayisiyla, kentin yani yasanilan mekanin hedeflere ulagsmada &nemli bir ara¢ oldugu ileri
surllebilmektedir. Zira Muslim, hocasi Limoncu Ali’yle kentte tanigip hedeflerine bir sehirde
ulasmistir. Muslim, babasinin egemenligini yikip onun giddet, zulim ve baskisindan kurtulmak igin
gUclu sesini kullanir. Her ne kadar yasam ve 6lim (6liim- yagsam karsitligi) arasindaki ince cizgide
kalsa da Muslum, tim engellere ragmen cocukluk hayallerini genc¢ yasta (¢cocuk- genc karsitligr)
gerceklestirmeyi basarir. Dolayisiyla cocukluk déneminde her ne kadar iyi bir sese sahip olunsa da
Muslim’dn babasinin baski ve zulmuyle aile ici siddetin yasanmasi durumunun var olmasi, geng
yetiskinlik ddnemindeyse baba baskisinin kismen ortadan kalkmasi iki gelisim ¢cagi arasinda zithigi
da aciga cikarmaktadir. Yani kicguk yastaki Maslim babasina kargi savunmasiz, zayif ve ¢aresizdir.

Geng ve yetigkinlik dbnemindeyse, bu durum tersine dénmektedir. Keza muzik askini en zirveye
tasiyan Muslim’tn, yoksul ve sefil hayatindan eser kalmaz. Dolayisiyla Muslim, zamanla Ust bir
sinifa yukselir (alt sinif- st sinif). Boylece, Mislim ekonomik anlamda rahat edecek bir gelir
seviyesine sahip olarak, yoksulluktan zenginlige dogru bir gecis yapar (zengin- yoksul). Bilindigi
gibi yoksulluktan dolay! egitim hayati olmayan Muslim’tn, ilerleyen sureclerde ekonomik yasami
tamamen degisir; ama sonraki sahnelerde egitime dair herhangi bir mesaj verilmez. Ancak Mislim’in
zamanla iyi bir gelire sahip olmasina ragmen alkole bagimli bir birey olmasina dair mesajlar sik sik
iglenir. S6z konusu bu durum, aile i¢i travmalarinin yasandigi bir durumda, aile bireyinin hayati
boyunca kalici izleri de tagiyabilecegini yansitmaktadir. Yani alkol bagimlisi olan Mislim, her ne
kadar iyi bir gelire sahip olsa ve babasinin zulminden kurtulsa da, hayatinda belki de hi¢c zevk
alamamaktadir. O aile ici siddetin en derin yaralarini Gzerinde tagimakta ve siddetin izleri hayatinda
silinmemektedir. Alkol ise sorunlardan, Gzunttlerden ve korkulardan bir kacis noktasi olarak sunulur.
Dolayisiyla Maslum’tn Unla bir sanatci olmasi ve iyi para kazanmasi onu yeterince mutlu etmez. Bu
bakimdan filmin ilerleyen sireclerinde, Muslim’d mutlu eden unsur para degildir, Muhterem Nur’un
askidir.

Esi Muhterem Nur ile agsk yasamasi sonucu Maslim, bazi dertlerine derman bulur ve sevgi ihtiyacini
karsilar (agk- nefret). Ancak, bu slrecte de alkol bagimhhginin etkisiyle, kadina siddet ve eril
tahakkim kurma ¢abasi bir ka¢ sahnede yine agiga cikar. Zira, alkol bagimlisi olan Muaslim, bazi
saglikl davraniglari ister istemez yerine getirmekten zorlanir. Bu ¢ercevede, alkolin etkisiyle kadina
siddet konusuna da yer verilir. Ozellikle Emine’nin (Miisliim’iin annesi) ve Muhterem Nur’un siddet
gordugu gostergelere oldukca sik yer verilmigtir. Burada eril tahakkiim kurma c¢abasiyla birlikte;
erkegin gucli kadinin ise zayif ve savunmasiz olarak sunuldugu sdylenebilmektedir. Yagbasan
ve Aydemir’in (2018, s.326) de belirttigi gibi, toplumsal degerler, ideal bir sekilde sunulan kadin
ve erkeg@i yaratmak icin kultlrel deger Ureterek cinsiyetleri ayri bir bicimde kategorize eder. Bu
noktadan hareketle ele alinan filmde de, kadin-erkek arasinda temel karsitliklara yer verilip ataerkil
aile ideolojisine de vurgu yapilarak, kadina yonelik siddet bigimi de ataerkil bir toplum ekseninde
mesrulastirilarak kulttrel bir mesaj olarak da sunuldugu sdylenebilir. Zira pasifize edilen kadin, eril
tahakkim kurma ¢abasi altinda ezilen bir yapida temsil edilmektedir.
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Cahsmanin temasi ekseninde, “Mdsltim” (2018) filminde sunulan temel mesajlari genel olarak
asagidaki sekilde agiklamak mumkundur:

Ataerkil Aile ideolojisi: Otoritenin babada oldugu ve babanin siddete meyilli olmasi, kadina ve
cocug@a siddet sahnelerinin oldukca fazla olmasi, filmde ataerkil aile yapisina vurgu yapildigini da
aciga cikarmaktadir. S6z konusu bu durum, Turk toplumsal yapisinda erkegin veyahut babanin
siddet davraniglarini da gbzler 6nine sermekte ve otoritenin erkekte oldugunu vurgulamaktadir.
Dolayisiyla kadinin zayif ve savunmasiz oldugu vurgusu da sikhkla yapiimaktadir.

Toplumsal Sinif Farklihgi ve Ekonomik Diizey: Mislim’in UnlG bir sanat¢i olmasiyla birlikte,
yoksulluktan eser kalmaz ve Ust sinifa gecer. Béylece, Miuslim’in hayran kitlesi de artar. Bu
bakimindan, cocukluk ve yetiskinlik caglari arasinda bir toplumsal sinif farkliligina da vurgu yapildigi
goérulmektedir. Genellikle sinemada, ekonomik gelir gice ulasmada temel amaclardan biri olarak
sunulmaktadir. Zira, Muslim’in babasi siddet sahnelerinin cogunda paraya vurgu yapilmaktadir.
Muslim’in babasinin, Mislim’im muzik agkina engel olma ¢abasi da; mazigin para kazanmanin
6nlinde engel olacag! dusincesinden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, ekonomik alt gelire sahip
olan bir aile profilinin ¢izildigi bu sahnelerde, egitimi ve kariyeri engelleyen baglica sorunlardan biri
de ekonomik gelir olarak sunulmaktadir. Bu gercevede ekonomik gelir; aile i¢i siddetin en temel
sebeplerinden biri oldugu ve egitimin 6nindeki en buyuk engel de oldugu vurgulanmaktadir. Ancak
ekonomik yetersizlik aile i¢ siddet Uzerinde tek neden degildir. Keza, Muslim’in séhret kazanmasi
ve iyi bir gelire sahip olmasina ragmen; bir sahnede Musliim, esi Muhterem Nur’a siddet uyguladigi
mesajinin iletiimesi ekonomik nedenden ziyade, aile i¢i siddet olgusu lGzerinde alkol bagimliligin da
O6nemli bir unsur oldugunu gdzler énune serer.

Alkol Bagimlihgi: Filmde, alkol bagimhhgi aile ici siddet sebeplerinden biri olarak sunulmaktadir. Zira
alkolliyken siddete girisen karakterlerin (Mehmet Akbas ve Muslim) olmasi alkoliin, aile igi siddetin
temel sebeplerinden sadece biri oldugunu ortaya ¢ikarir. Filmin geneline bakildigindaysa, aile i¢i
siddet olgusunun bulyuk bir kismi, eril tahakkim kurma c¢abasi ve alkol bagimliligi cercevesinde
islenir. Filmde sunulan en 6nemli mesajlardan biriyse 6zellikle; erkeklerin alkol bagimhisi olmasidir.
Bu durum, eril tahakkim kurma cabasinin alkolle megrulastiriimaya calisildigini géstermektedir.
Nitekim, kadinlarin alkol maddelerini kullanimina yonelik sahnelere yer verilmezden; erkeklerin alkol
bagimlisi bir birey olmasi onlarin, akli iradesi yerinde degilken sucu igledigine isaret etmekte ve bu
durum aile i¢i siddetin failleri olarak erkeklerin siddeti uygulama pratiklerini olaganlastirmaktadir.
Dolayisiyla s6z konusu durum, aile i¢i siddet ile alkol bagimlihgi arasindaki bagin anlasilir kihnmasi
acisindan oldukca dikkat cekicidir.

Sonuc

Bir sanat ve kultlrel endUstri alani olan sinema, bir toplumun sosyal, kultarel, ekonomik ve ideolojik
yap! dinamiklerine yonelik cesitli ipuclarini sunmaktadir. Bu ¢ercevede, Unla sanat¢i Muslim’in
hayatindan uyarlanan “Mdsldm” (2018) filminin gerceklerden tamamen bagimsiz olmadigi
varsayimindan hareketle bu film, sosyolojik film elestirisi perspektifinden ele alinarak, aile ici siddet
temasi ekseninde mercek altina alinmistir. Bilindigi Gzere aile ici siddet, Ulkemizdeki en dnemli
sorunlarin basinda gelmektedir. Bu sorunun temelinde birgok unsur bulunmaktadir. Dolayisiyla
aile ici siddet, oldukca genis bir alani kapsamaktadir. Bu calismada ise sadece, sinema Uzerinden
aile ici siddet olgusu degerlendiriimis ve Greimas’a 6zgl gdstergebilim yéntemiyle “Mdislim” filmi



Yesim SENER

incelenmigtir.

Sdylem ¢codzimlemesi, anlati ¢ézimlemesi ve temel yapi ¢6zimlemesinden yola ¢ikan bu ¢alisma,
sosyolojik film elestirisi ekseninden hareketle, aile i¢i siddetin TUrk sinemasindaki yansimasini
incelemigtir. Bu inceleme sonucunda aile i¢i siddet Gzerinde; sosyo-kultirel yapi, ekonomik diizey ve
alkol bagimhliginin oldukca etkili oldugu géralmastar. Ayrica aile ici siddet olgusu Gzerinde, ataerkil
aile ideolojinin de mevcut oldugu, dolayisiyla eril tahakkiim kurma cabasiyla kadina yonelik siddetin
siradanlastirildigl da tespit edilmistir. Abisel’in (2005) calismasinda da Turk sinemasinda kadina
yonelik siddete oldukga fazla yer verildigi géralmastar. S6gut’in (2020) calismasinda ise, son dénem
Turk sinemasinda kadina yonelik fiziksel siddete oldukca fazla yer verildigi ortaya cikariimigtir. Bu
calismada da benzer sonuglarin tespit edilmesi, ataerkil aile ideolojisinin ve eril tahakkim kurma
cabasinin Turk sinemasindaki yansimasinin benzer oldugunu ag¢iga ¢ikarmaktadir. Kisacasi, Turk
sinemasinda aile i¢i siddetin failleri erkekler olarak temsil edilirken; kadinlar ise edilgen olarak
konumlanmakta/pasifize edilmekte, iyi bir es ve iyi bir annelik roluyle temsil edilmektedir. Dolayisiyla
bu ¢alisma, Turk toplumsal yapisina yonelik birtakim sorunlara da bir 1sik tutmaktadir.

Gercgek hayatin bir yansimasi olarak Maslim filmi genel olarak; ataerkil bir toplumda cinsiyet rolleri,
alkol bagimhihgr ve ekonomik sebepten kaynakl olarak aile i¢i siddet olgusuna yonelik birtakim
sifreleri binyesinde tasimaktadir. Ayrica aile ici siddet, cocugun alkol bagimlisi olmasi Uzerinde
bir etken oldugu da sdylenebilir. Benzer sekilde, Yaman (2014) tarafindan, aile icerisinde yasanan
sorunlarin, aile bireyleri Gzerinde alkol, uyusturucu gibi madde bagimlihgina yénlendirme konusunda
6nemli bir etkisinin oldugu ortaya ¢ikariimistir. Yani, aile icerisinde olumsuz bir iletisimin ve siddet
icerikli davraniglarin s6z konusu olmasi, bireyleri madde bagimliligina surtklemektedir. Bu ¢alisma
da, aile ici siddet olgusunun aile bireylerini alkole ydnlendirdigini ve bu durumun aile i¢i siddeti
yeniden inga ettigini de ortaya cikarmaktadir.

Bu calismada Muslim filmi ézelinde aile i¢i siddet olgusu Uzerinde: ataerkil aile ideolojisi, alt
tabaka bir sinifa mensup olma, dusuk ekonomik gelir dliizeyi ve alkol bagimliliginin oldukca etkili
oldugu gérulmustur. Dolayisiyla bu unsurlarin, Tark toplumsal yapisinda sosyolojik bir sorun olarak
gobrulmesi gerekmektedir. Ek olarak, 2000 sonrasi populer Turk sinemasinda aile i¢i siddet olgusunu
ele alan calismalarin oldukca sinirli olmasi bakimindan bu calismanin, literatire katki sunacagi
disuncesi arastirmanin dnemini ortaya koymaktadir. Ayni zamanda Turk sinemasindaki Maslim
vb. gibi filmlerin; aile ici iletisim, toplumsal sinif, ideoloji, kimlik ve temsil kavramlari adi altinda farkl
acilardan da okunmasiyla birlikte, literattire farkh bakis agilarin da kazanilacagi disunulmektedir.
Genel olarak bu ¢calisma, aile i¢i siddetin derinlemesine okunmasi i¢in yeni olanaklar saglamaktadir.
Ancak, su hi¢cbirzaman unutulmamalidir ki; her metin ve anlatilar okuyucusunun kendisini tekrar tekrar
uretmesini beklemektedir. Dolayisiyla, her anlatida farkli farkli anlam olasiliklari da bulunmaktadir.
Bu olasiliklarin bitirilmeyecegini ve her okuyucu-¢c6zimleyici ile yeni yeni anlamlar kazanabilecegini
de belirtmek gerekmektedir (S6nmez, 2014, s.276).
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Extended Abstract
Purpose of Research

It is a known fact that domestic violence is common in a patriarchal society. In this regard, the
phenomenon of domestic violence is also represented in various mass media, including cinema.
Cinema is one of the most important of these mass media. While cinema offers various perspectives
to the audience, it also reflects onto the screens the facts experienced in a society. Therefore, it is
necessary to understand the phenomenon of domestic violence, which is quite common in Turkey,
and the modes of representation in the cinema. In this study, it is aimed to determine how domestic
violence is represented in popular Turkish cinema after 2000, based on Muslim movie.

Research Questions

This study seeks an answer for the following research questions+ How is domestic violence presented
in Turkish cinema within the socio-cultural and economic framework?

+ Is there an attempt to establish patriarchal family ideology / masculine domination over domestic violence in
Turkish cinema? If so, how is it presented?

« Does drug addiction have an impact on domestic violence? If so, how does this reflect on the practice of
cinematic representation?
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Literature Review

Violence continues to exist along with the history of humanity. This situation is also reflected in the
media. By conveying various messages to large masses, the media sometimes presents negative
behaviors such as violence as natural indicators of the unchangeable world and normalizes violence.
In this respect, the media also affects the behavior of the society (Gerbner and Gross, 1976, p.172-
195). The phenomenon of violence is also reflected in and becomes an important subject of cinema
(Wheeler, 2012, p. 438-452). Likewise, cinema both reflects the traces of domestic violence in
real society and normalizes certain behaviors towards domestic violence in normal life. Therefore,
cinema also represents the relations in the social structure and presents some roles in the society
as natural indicators of the unchanging world. Likewise, cinema instills various behavioral patterns
to individuals (Ekwueme, 2015, p. 442).

Methodology

The movie to be examined in this study was determined by the criterion sampling method within
the purposeful sampling methods. Data were collected through document analysis method. Based
on the acceptance that films are also a document, the films most watched and presenting domestic
violence often between 2000 and 2019 were taken into consideration. As a result, the movie MUslim
was included in the study. In this framework, qualitative research method was used based on a post-
positivist paradigm. The model of the research was the case study. Creswell (2013, p.199) defines
case study as a detailed description of a situation or environment. Therefore, this research model
was used to determine the domestic violence in Maslim movie in detail. For the analysis of the data,
semiotics analysis unique to Greimas was used. In this framework, Mislim (2018), which deals
with domestic violence with a method between reality and fiction, was analyzed with the Greimasian
semiotic approach. Likewise, Greimas’ semiotics approach opens the door to a journey from the
visible structure to the deep structure and helps to analyze the meanings in the signs in depth
(Greimas et al., 1989).More generally, a Greimasian approach also provides various possibilities for
analyzing the visible and invisible meanings of cinema (Caki, 2018). This situation makes it possible
to reveal the meanings in cinema. In addition to the visible structure in this narrative, there are also
invisible structures that are not in the focus of the camera, and thus, are hidden.

Results and Conclusion

As a result of the movie review, it was seen that alcohol addiction, economic reasons and patriarchal
family ideology were very effective on the phenomenon of domestic violence. In addition, while
the perpetrators of domestic violence were represented as men in Turkish cinema, women were
positioned passively, and women were represented in the role of a good wife or a good mother.
It also revealed that the phenomenon of domestic violence led family members to alcohol and
this situation reconstructed domestic violence. In this study, it was observed that patriarchal family
ideology, belonging to a lower class, low economic income level and alcohol addiction were very
effective on the phenomenon of domestic violence, specifically for the Mislim movie. Therefore,
these elements should be seen as a sociological problem in the Turkish social structure.



