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The Irrecoverability of the Loss of the House: Homecoming’s Nostalgia and Melancholy
in the “My Mother’s Song” (Klama Dayika Min) Movie
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0z

Eve veya gecmise dénme 6zlemi olarak nostalji, yasadigimiz ylzyilda yerini yurdunu birakmak zorunda kalmis insanlarin
icinde bulunduklari duygu durumunu tanimlayan bir kavramdir. Yitirilen evrene geri ddSnememe istirabini iceren nostalji,
modern dénemde yerlerinden edilen insanlarin travmatik hikayeleriyle yayginlasan bir duygudur. Bu duygunun ortaya
cikisi ve slirmesi politik streclerden bagimsiz degildir. Sinema, toplumsal ve bireysel gergekligin kamusal gértiinirligini
saglayan gorsel bir sanat olarak nostalji duygusunun yeniden Uretimine katkida bulunmaktadir. Bu ¢alisma, Erol Mintas’in
Annemin Sarkisi (Klama Dayika Min) filminde zorunlu goé¢ sonrasi travmalarla sekillenen nostaljinin ve ona eslik eden
melankoli duygulaniminin izini sirmeyi amaclamistir. Filmin ana karakteri olan ve daha 6nceki kdyinden ayriimak
mecburiyetinde kalmis Nigar, metropolde yerlesik oldugu mahalleden kentsel dénlisiim nedeniyle ikinci kez ayrilmak
zorunda kalmistir. Tekrarlanan gog, ilksel kdkene ddnus arzusunu siddetlendirmis ve hikadyenin merkezini olusturmustur.
Calisma; nostalji duygusuna eslik eden yas-melankoli, hatira/hafiza ile ev/yurt ve yerinden edilme gibi durumlari teorik
bir cercevede degerlendirerek, yitim deneyiminin bireyde biraktigi duygusal izi sorgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Nostalji, Melankoli, Zorunlu Gég, Yitim Deneyimi, Hafiza-Hatira.

Abstract

Nostalgia, a longing to return home or to the past, is a concept that defines the emotional state of people who had to
leave their homeland in the century we live in. Including the suffering of not being able to return to the lost universe, it is
a feeling that has become widespread with the traumatic stories of displaced people in the modern era. The emergence
and maintenance of this feeling are not independent of political processes. As visual art that provides public visibility
of social and individual reality, cinema contributes to the reproduction of the feeling of nostalgia. This study aimed to
trace the nostalgia shaped by the traumas after forced migration and the melancholy affections accompanied in Erol
Mintas’s movie My Mother’s Song. Nigar, the main character of the movie, who had to leave her previous village, had
to leave the metropolis for the second time due to urban transformation. Repeated migration exacerbated the desire to
return to primary roots and became the center of the story. This study questions the emotional trace left by experience of
loss on the individual by evaluating in a theoretical framework the mourning-melancholy, remembrance/memory, home/
homeland, and displacement that accompany the feeling of nostalgia.
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Giris

Nostalji, bir kavram olarak ortaya c¢ikisindan itibaren anlam degisimlerine ugramasina ragmen
glnimizin popiler konular arasinda yer almaktadir. ik baslarda eve/yurda déniis 6zlemi olan
nostalji zamanla gecmis donemlere duyulan 6zlemin de ifadesi oldu. Nostalji gerek orijinal anlamda
gerekse de metaforik anlamda insanin kimligini korumasiyla iligkili bir duygudur. insanlik son
yuzyillarda kitlesel olarak sosyal ve politik felaketler ile savaslar yagsamis, toplumsal déntsumler ve
kiriimalara sahit olmustur. Batin bunlarin sonucunda nostalji, eve ya da gecmise duyulan 6zlemin
burindugd zirh olmustur. Cunkd nostalji, Boym’un da belirttigi gibi modern dénemin ilerlemeci
duslincesine -onun bir sonucu olmasina ragmen- kargi koyar. Nostalji genel anlamda, “ge¢migle,
hayali cemaatle, eviyle ve kendine dair algisiyla iliskiye” (Boym, 2009, s. 76) isaret eder.

insanin kimligini kuran evin kaybi zihinsel bir arayisa yol acar. Sevilen bir nesne ya da kisinin
kaybinda oldugu gibi insanin yasaminin degerini ve toplumsalligini bor¢lu oldugu bir mekanin kaybi
da acilya neden olur. Aciy sirdiren durum sonlanmadiginda matem duygusunun hakimiyetinde
gitgide dis dunyayla butun iligkileri belirleyen melankoli kalici bir durumsal hale donusgur. Bu haliyle
de melankoli nostaljiyi stirekli besler.

Gdrsel sanatlar icinde sinema nostaljik imgeleri ele alirken gercekligi yeniden insa edebilen bir iglev
g0rur. Sinema, insana ve topluma dair her tarlt gergekligi yorumlayarak yeniden inga eden byl bir
aractir. Butin imkan ve zaaflariyla ¢cagin ruhunun sifrelendigi yerdir. “Sinema, bizi gercekligin butin
gérunumlerine de gétiurebilecek 6zelliklere sahip bir fenomen”dir (Gilsen, 2011, s. 25). Sinema,
ayni zamanda dustunmeyi saglar ve ele aldigi icerige gbre bireylerde bir farkindalik yaratirken insani
meselelerde bir yiizlesme imkanini verir. Uretilen sinemasal nostalji kimi zaman tiiketim nesnesi
kimi zaman da unutusa kargi bir hatirlama ve direnigi simgeler.

Nostaljinin sinemada nesnel gérinimu disinda bir duygu olarak nasil sunuldugu sorusundan
hareketle bu ¢alisma, Erol Mintas’in 2014 yapimi Annemin Sarkisi (Klama Dayika Min) filmi Gzerinden
duygu olarak nostaljinin izini strecektir. Calismanin amaci, yerinden edilmeyle sonuglanan toplumsal
kirllmalar sonrasinda kaybedilen evin, gecmisin, toplumsal buttnligun kisilerde biraktigr duygusal
yuka film araciligiyla ortaya ¢ikarmaktir.

Bu calismada film analiziigin, “psikanaliz, yapisalcilik ve géstergebilimin kavramlarini” kullanan metin
c6ziimleme (Oztiirk, 2000, s. 21) ydnteminden, Christian Metz’in gdstergebilimsel analiz kuramindaki
kultarel kodlar kavramindan (Andrew, 2010, s. 333 ve Ozden, 2004, s.1 46) ve fenomonolojik sinema
kuramindan yararlaniimistir. Géstergebilimsel ¢ézimleme, yapisi geregi gosteren ve gdsterilen
birlikteligine dayanan filmin kodlarini yaratir-ayristinir, onlan agiklamaya calisir (Buker, 1985, s.
42). Metz’in yaklagsimi oldukca genis kapsamhdir. Fakat bu ¢alisma boyunca onun sadece kulturel
kodlar kavramina dayanilarak filmsel anlamin kurulusu incelenecektir. Bu yaklasim film boyunca
aktif olan kultdrel kodlarin psikolojik, sosyolojik anlamlarindan yaralanmayr mumkin kilmaktadir
(Ozden, 2004 s. 147). Ciinki film kurmaca olarak tarihsel ve toplumsal kosullara bagh bir Grlinken
aynl zamanda sanat alanindaki toplumsal yapi ve micadelelerin de etkiledigi bir yapidir (Diken ve
Laustsen, 2011, s. 25)

Gdstergebilimcinin analiz ettigi sistemden yeni bir sey 6grenmedigini iddia eden fenomonolojik
kuram ise bir sanat eserinin yalnizca deneyimlenirken var oldugunu savlar. Gergeklik sinemasi-imge
sinemasi veya propagandaci film-otantik film gibi ayrimlar kuran fenomonolojik kuram deneyimlenen
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fiziksel kayit olarak filmin izleyici tarafindan canl bir insani gerceklige dénusturuldagint éne surer.
Buna gdre; bir film, anlatima yardim eden dykdlerin 6tesine gegen imgelerden mitesekkildir ve sanat
eserindeki rafine halde yer alan imgeler “kendi dogrudanligi ve insani ¢cagiran yénleriyle iclerinde
tasidiklar yogunluklariyla bizi sarsarlar” (Andrew, 2010, s. 363). Bu kuramda film, “istediginde
karakterlerinin 6znel diinyalarina transfer olabilen bir biling gibidir. izleyici de bir film izlerken bu
bilince ydnelir. Bir anlamda onu kavrar ve hisseder” (Turkgeldi, 2019, s. 629). Felsefe alaninda
gelisen fenomonolojinin 6zellikle Fransiz Yeni Dalga ve sonrasi sinemasini etkiledigini gdsteren
calismasinda Savas (2002, s.80) ise; “uyumsuzlugun estetigi” olarak tanimladigi kurgunun,
ybnetmenin konusuna elestirel yaklasmasini ve izleyiciyi de Ust Uste yigilan veya siralanan imgeler
dizeniyle parcalanmis gercekligi yorumlamasini sagladigini belirtir.

Bu filmin sec¢ilmesinin nedeni, yerinden edilme sonrasi yasanan travmanin yol actigi nostalji ve ona
eslik eden melankoli duygusunun bir Gst okuma yapabilmeye olanak vermesidir. Filmden 6nce var
olan ve toplumsal hafizada ortak bir cagrisima sahip olan Beyaz Toros, beyaz tllbent, duvardaki
fotograf, aranilan kaset, surgiin ogul, terkedilmis kdy, Kirtce masal gibi kiltirel kodlar izleyicinin film
Uzerinden aktif bir anlam kurucusu olmasini saglamaktadir. Film, kodlarin i¢cerdigi anlami dogrudan
aktarma g¢abasi icermez, bunun yerine sinematografik 6rgu bu kodlarin birbiriyle iligkisini kurmaktadir.
Calismada betimleme ve icerik analizi teknigi (Kimbetoglu, 2012, s.147) kullanilarak sinematografik
Orgunin merkeze aldigi kultirel kodlar etrafindan kurulan ve izleyicinin alimlayabilecegi anlam
aciga cikarilmaya cahgsilacaktir. “Anlamlarini filmsel anlatim gelenekleri icinde kazanan ikonografik
imgeler” (Ozden, 2004, s.267) heniiz bu tiir minér sinemada giiclii bir devamlilik icermese de segilen
imgelerin kultirel-toplumsal cagingimi nedeniyle 6zel bir anlamlandirmayr mimkin kilmaktadir.
Kultdrel kodlarin imgeler olarak cagrisimsal igleyisi izleyiciyi de anlamin kurulusuna ortak etmektedir.

Filmdeki ana karakterin, geleneksel yapiya sahip yasli bir kadin olmasi da eve donus 6zleminin
ontolojisinin daha iyi anlagiimasini saglar. Nostaljinin orijinal anlaminin merkezde oldugu bu
calismada nostaljinin ortaya cikis kosullari ve nedenleri filmsel anlati Gzerinden betimleme yapilarak
ortaya konulmaya cahgiimistir. Bu ¢calismada karakterin eve dénus 6zleminin, nostaljisinin daha iyi
anlasilmasi icin faili mechul cinayetler, yerinden edilme, zorunlu gég¢, kentsel déntusim, melankoli,
evin uzami ve hafiza gibi kavramlara bagvurulacaktir. Film icinde nostalji kavrami veya benzer
ifadeler hic gegmez, ancak bu kavramla ifade edilebilecek duygulanim hali izleyicinin bir Gst okuma
yapmasina izin verecek sekilde ve politik bir sbyleme hapsetmeden kodlayarak verilmigtir.

1. Gecmisten Giiniimiize Nostalji

Tarihi 17. ylzyila kadar giden nostalji klinik bir vakadan edebiyata, mimariden felsefe ve medyaya
uzanan farkh disiplinlerin Gzerinde durdugu bir konu olmustur. Nostalji, fiziksel bir hastalik olarak
g6raldugu ilk ddbnemden bu yana farkl anlamlar kazanan bir kavramdir.

Nostalji -Nostalgia-, nostos (eve dbénls) ve algos/algia (aci, eziyet, 6zlem) (Cassin, 2018; Boym,
2009) s6zcuklerinin birlesiminden olugur. Nostalji, “artik var olmayan veya hi¢ var olmamis bir eve
duyulan 6zlemdir. Nostalji bir yitirme ve yer degistirme duygusudur ama ayni zamanda insanin kendi
fantazisiyle arasindaki ask iligkisidir” (Boym, 2009, s. 14). Bir bagka deyisle nostalji “k6k salmak
ve kéklinden sokulmek” (Cassin, 2018, s. 39) ile iligkilidir. Kékinden sékilmeye duyulan hiznin
tanimlanmasidir.
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Nostalji, Yunanca gibi gériinmesine ragmen Almanca kokenlidir. Nostalji calismalari yapan yazarlar
s6zcugun etimolojisine dair benzer aciklamalar yaparlar. Boym (2009, s. 25), nostalji s6zcugunin
kdékeninin “sahte Yunanca veya nostaljik anlamda Yunanca” oldugunu; Cassin (2018, s.17-18)
ise nostalji sdzcugliniin etimolojisinin Yunanca gibi gériinmesine karsin isvicre Almancasina
dayandigini ve mitik bir eve dénus hikayesi olan Odysseia’da bu s6zcugun hi¢ gegcmedigini sdyler.
Nostalji, isvigreli parali askerlerin sila 6zlemini -heimweh- tanimlamak icin isvicreli doktor Jean-
Jacques Harder tarafindan ilk defa 1678’de kullaniimistir. Nostalji sézctigunun literatire girmesi
ise Johannes Hofer’in 1688’de “genc insanlarin hikayelerini” agiklamak icin yazdigi tip teziyle olur.
Hofer’in tezinde gecgen hikayelerden biri hastanelik olup tedaviyi kabul etmeyen ve evine dbner
dénmez iyilesen bir ciftciye aittir. Bu ciftci strekli “Ich will heim, Ich will heim” (Cassin, 2018, s. 17)
diye inleyerek eve dénme 6zlemini dile getirmigtir. Nostaljiye yakalanan kigiler, diger insanlarin fark
etmedikleri duyumlar, tatlari, sesleri ve kokulara oldukc¢a duyarlidir. Cinki o duyumlar vyitirdikleri
silay hatirlatir. Nostalji duyusunu ses ve koku, tat ve nesneler tetikleyebilir (Boym, 2009, s. 27).
Vatanlarindan uzakta savasan lIsvigreli askerler, cobanlarin uzakta sdyledikleri Alp ezgilerini
duyduklarinda nostaljik salgina yakalanip ordudan firar edince cesitli cezalara carptiriliyordu.
Askerlerin icinde bulunduklari bu ruh halini Jean Jacques Rouseau sdyle aktarir:“isvicrelilerin o
tatll ezgisini birliklerinde dinlemeleri yasakti, dinlemenin cezasiysa 6limdl ¢lnkd duyduklari bu
ezgi onlarda 6yle glcli bir vatanlarini yeniden gérme arzusu uyandiriyordu ki askerler gézyaslarina
boguluyor, firar ediyor ya da éliyorlardi” (Cassin, 2018, s. 17). Nostaljiye yakalanan hastalarin “hatali
temsil” olarak goralmesinin nedeni simdiyle olan ilgilerini yitirmesiydi. Eve donus 6zleminin saplantili
bir duruma gelmesi hastalarda dis dinyaya tepkisizlik, cansizlik, bedenin iglevsizlesmesine neden
olabilirken diger yurt 6zlemi duyanlarin da etkilenmesine neden oluyordu (Boym, 2009, s. 25)

Tibbi tedavisi bulunamayan nostalji 18. yuzyildan itibaren edebiyatin ilgilendigi bir alan olur. Béylece
nostalji tedavi edebilecek bir hastaliktan ziyade ge¢cmisle bir agk hikayesi yasayan yeni bir edebi
tire dénusar. Doganin gizelligi, ortacag veya antik kalintilarin puslu manzaralari nostaljiklerin yeni
mekani olur. Ayrica yurt 6zlemi romantik milliyetcilerin metafor olarak kullandiklari temsillerdir. 19.
yuzyllin sonunda nostalji kamusal bir bicim ve mekan elde eder. Argivler, kalintilar, koleksiyonlar
ve burjuva ailesinin evinde yasattigi enkaz, fosil, yikinti, minyatir ve hatiralik esya ile nostalji yeni
bir bicim ve mekana kavusmus oluyordu. Romantik ¢ag ve nostaljinin sekillenmesi kitle kalttrinin
ortaya ciktigi déneme rastlar. (Boym, 2009, s. 37-43).

Boym (2009, s. 39)’a gbre nostalji s6zctigunun farkl dillerde karsiliklarina romantik milliyetciligin
yukseldigi ddneme rastlar. Boym, bir ¢cok dilde nostaljiyi karsilayan sdzcikleri ele alirken Turkce’de
htizin s6zcugune deginir. Boym, htznl sufilerin ¢ektigi manevi acinin “yitirilmig bir imparatorluga
duyulan ortak modern bir dézlemi” olarak yorumlar. Boym bu noktada Orhan Pamuk’un istanbul’a
dair yorumunu esas almigtir. Hiznln butliin sehre egemen duygu oldugunu disinen Pamuk, bu
duygunun kaybedilmis gecmis azametinin gélgesi ile bogusmaktan, o azamete 6zlem duymaktan
kaynaklandigini disunir. Fakat ayni zamanda “yikintilarin hizniinden” bir “gtzellik” ¢cikararak yeni
milli kimligi kurmaya calisan edebiyatcilarin klltirel cabasiyla da baglantihdir (Pamuk, 2013, s. 236-
238)

Turkce’de huzun s6zcugunun bu metaforik anlami diginda nostalji sézctugunu karsilayan bagka bir
s6zcuk “hasret” sézcugudur. Kisinin, dogup buyudigu yerden ayriimasini ve bulundugu yere verdigi
anlami karsilayan sézcuk ise “gurbet’tir. Siladan uzakta/gurbette duyulan 6zlem duygusunu hasret

2 Almanca: Evimi istiyorum, evimi istiyorum.
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s6zcugu karsilar. Cok hasret cekti, memleket hasreti gibi cimleler bize Tiurk¢cede yerlesen nostalji
duygusunun karsiligini verir. Annemin Sarkisi filmi ise ydnetmene goére “gurbet igcinde gurbet™tir (Gl
ve Yiicel, 2014), ¢iinkii filmdeki anne yasami boyunca iki defa yerinden yurdundan edilir. ikinci kere
yerinden yurdundan edilmek silaya duyulan 6zlemi daha da derinlegtirir.

Boym, hem ilk nostaljinin ortaya ¢ikisini hem de kitlesel nostalji patlamasini, savas ve savas sonrasi
kitlesel yerinden edilmelerle aciklar. Nostaljinin orijinal anlamindan farkli olarak modern nostalji,
geri donas imkani olmayan mitik/bayUlu bir gegcmise (zaman ve mekana) duyulan hizinddr (Boym,
2009, s. 33). Gunumuzde yasanan nostalji salginini modernizm ve ilerlemenin bastirmadigini bilakis
artirdigini sdéyleyen Boym, yasadigimiz yizyilda teknik anlamda yasanan gelismelerle her sey hizin
esiri olurken modern insanin nostaljiyi zirh gibi kusandigini sdyler: “kolektif hafizasi olan bir cemaate
duyulan dokunakh bir hasret, par¢calanmis bir diinyada sureklilige duyulan bir 6zlem.” Dolayisiyla
nostalji, “modern zaman fikrine, tarih ve ilerlemenin zamanina karsi bir isyandir.” (Boym, 2009, s.
16)

Nostalji, yer/ev/vatan 6zleminin yani sira o0 mekanda gecirdiginiz zamana, ge¢cmise duyulan geri
dénus 6zlemidir (Boym, 2009, s. 16). Nostalji ginimuzde yerinden edilme, yuvasini kaybetme
sonrasinda duyulan hasreti ifade etmekten ziyade bugliine anlam kazandirmanin bir araci olarak
kullaniimaktadir.

Cross, Ttiketilen Nostaljiadl eserinde nostaljiyi dért farkl ddneme ayirir. ilk dénem, nostaljinin orijinal
anlaminin ortaya ¢iktigi siladan ayrilan kisinin ¢ektigi hasret duygusunun tibbi olarak adlandinlidigi
dénemdir. ikincisi, 18. yiizyilda Aydinlanma dusiincesine karsi ¢cikan romantik akimin sanayilesme
ile yitirilen kdy yasamina duyduklari 6zlemin éne ¢ikisidir. Ugilinciisii ise eski dénemleri yansitan
moda ve tarz nostaljisidir. “Moda nostaljisi, bir toplulugun veya ailenin kaybedilmesine degil, sanatla
giysilerle, takilarla, mobilyalarla, mimari ve yapay peyzajlar gibi maddesellik vasitasiyla gecmisi
tanimlamak Uzerine kurulmustu. Tim bunlar, 6zel mulkiyetlere 6zgl, gegmislerini somutlastiran
belirgin hatira olusturma bicimlerini ortaya cikardi” (Cross, 2018, s. 18). “Tuketilen Nostalji” ifadesi
ile belirledigi son dénemi ise ginimuz haliyle tanimlar. Bu dénem 20. yGzyilin ikinci yarisini igine
alir ve gecmisi yeniden canlandirmaktan daha fazlasini ifade eder. Burada belli nesnelere duyulan
nostaljik 6zlem ayni zamanda kimlikle iligkilidir.

Boym (2009, s. 76) “gecmigle, hayali cemaatle, eviyle ve kendine dair algisiyla iligkisini anlatan”
iki farkli nostaljiden bahseder. Bu iki farkl nostaljiyi “diistinsel nostalji’ ve “yeniden kurucu nostalji”
olarak isimlendirir. “Yeniden kurucu nostalji” nostos’a vurgu yapar ve yitiriimis evin tarih agimindan
yeniden canlanmasini ifade eder. “Duglinsel nostalji” ise algia’ya yogunlasir ve eve dénme 6zlemini
istemeyerek erteleyen tutuma eklemlenir. “Yeniden kurucu nostalji” kendisini nostaljik olarak degil de
hakikat ve gelenek olarak gorir (Boym, 2009, s. 20). Uzakhgi ve yerinden edilmeyi, yer degistirme
sancisini tedavi etmeye calisan yeniden kurucu nostaljide “mesafe mahrem deneyimle ve arzulanan
nesnenin varligiyla telafi edilirken yer degistirmede eve dénusle, tercihen kolektif bir dénlsle tedavi
edilir’ (Boym, 2009, s. 81). Geri dénulen evin terkedilmis evden farkli bir ev olmasi ya da bunun
sorgulamak ise surekli bir endigenin kaynagidir. Buna karsin, “dustinsel nostalji tarihsel ve bireysel
zamanla, ge¢gmisin geri cevrilemezligi ile ilgili olup insanin sinirliligiyla daha ¢ok ilgilidir” (Boym, 2009,
s. 87). iki nostalji tirii arasinda génderme yapilan gergeveler birbiriyle 6rtiisse de kurduklar kimlik
Oruntileri ve anlatilar 6rtismez. Dusunsel nostalji hakikat oldugu dustnulen seye, kaybedilene
araya giren zaman ve mesafeden sonra bir daha geri dénulemeyecegini, sahip olunmayacagini
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bilerek yonelir. Konumuz agisindan iki tlr nostalji arasinda keskin bir ayrim yapmaktan ziyade bu iki
tlr arasinda geciskenligi dikkate almak daha uygun olacaktir. Travmatik bir sekilde yerinden edilen,
dinyada tekrar “evde” hissetmeyi arzular. Ama bu arzu gergeklesmesinin sinirlihgi ile karsilasirken
kimlik anlatisini da doénastirip yeniden kurabilir.

Nostalji ile melankoli arasinda daima bir bag s6z konusudur. Agiklayici bir yol olarak duygulari
psikanalizin nesnesi yapan Freud, 1917 tarihinde kaleme aldigi “Yas ve Melankoli” adli makalesinde
nostalji ile ortaya ¢ikan melankoli duygusuna bir agiklama getirir. “Yas her zaman, sevilen bir kiginin
ya da onun yerine konmus vatan, 6zgurluk, bir ideal vs. gibi soyut degerin kaybedilmesine gdsterilen
tepkidir. Ayni etkiler altinda bazi kisilerde yas yerine melankoli gérultyor” (Freud, 2019, s. 10). Freud,
yas ve melankoli iligkisinde ortak olan seyin sevilen bir nesnenin yitimi oldugunu sdyler. Yas ve
melankoli benzer zihinsel aclyi yasar ancak buna verilen tepki birbirinden farkhdir. Yas durumunda
kisi zamanla yitirilen seyin yitimini kabul eder ve tedavi edilecek hasta muamelesi gérmez. Ancak
melankolide durum derin bir aci ve huzin ile dig diinya ile olan iligkinin azalmasina neden olur.
Melankoli durumunda kisi disg dinyaya ilgisini kaybeder, sevme yetenegini yitirir, kendini &nemseme
duygularinin azalmasi, kendini yeme ve suglama duygularinin artmasi ve sanrisal bir cezalandiriima
beklentisi yasar (Freud, 2019, s. 10 ). Disunsel nostaljide hem yas hem de melankoli 6geleri vardir.
Dusunsel nostalji hem aciy1 distunerek hem de gelecege isaret eden oyunla keder gérevlerinin derin
bir yas bicimidir.

Diger taraftan Traverso, siyasal mducadeleler tarihi igcinde melankolik egilime yogunlasan
calismasinda, melankolinin tahakkimle her turli uzlagsmayi reddeden direnisci bir yoni oldugunu
soyler. Bu melankoli imkansiz bir yas durumunda ortaya ¢ikar. Psikanalizin kismen digina ¢ikarak
melankoliyi “yas surecinin gerekli 6ncullerinden biri, yasi felg etmektense yastan 6énce gelip onu
mumkun kilan, bdylelikle 6znenin tekrar aktif olmasina yardimci olan bir adim olarak” (Traverso,
2018, s. 80) gébrmenin muimkin oldugunu séyler. Walter Benjamin’e gére melankoli devrimci bir
ybne sahiptir. Melankoli, yitim kargisinda duyulan derin keder, kadere teslimiyet ya da egemenlerle
Ozdeglesme iceren pasif, bitkin olmayan felaketlerin ebedi tekrarina karsi bir uyaran aktif ya
da devrimci bir zirhtir (Kalayci, 2014). Ama bu zirhin atalete karsi aktif bir kurtulug araci olarak
isleyebilmesi icin felaket boyutunda bir deneyimden sonra kederin kaynagini kavrayan ve degisim
icin baglanilan bir Utopya gereklidir (Traverso, 2018, s. 87).

2. Annemin Sarkisi (Klama Dayika Min) Filminin Konusu ve Uretim Baglami

Erol Mintas’in 2014 yilinda gésterime giren ilk uzun metrajli filmi olan Annemin Sarkisi (Klama Dayika
Min), 1992'de Dogu Beyazit'la baslayan ve istanbul’da devam eden zorunlu bir gé¢ hikayesinin
bir kusak Uzerinde yarattigi etkiyi anlatir. Kirtce ve Turkce olmak Uzere iki dilli olan film 1990l
yillarda faili mechul cinayetler ve kdy bosaltma politikalarinin neden oldugu zorunlu gé¢le kéytinden
koparilan yash bir kadinin kéye dénus 6zlemini anlatir.

Filmin agilig sahnesinde 1992 tarihiyle beraber Dogubeyazit yazisi ekranda belirir. Bozkirin ortasinda
bir ilkokulda sinifta dgretmen 6grencilerine masal anlatir. Ogrencileri masala glliisirken Beyaz
Toros bir otomobilden inen silahli ve tniformali kisiler 6gretmeni zorla arabaya bindirir. Ogrencilerin
baginslari arasinda Beyaz Toros okuldan uzaklasir. Bir sonraki sahnede bozkirin ortasinda uzun
ince bir yolda bagka bir beyaz ara¢ kadraja girer. Kolektif hafizada Beyaz Toros, 1990l yillarda
“faili mechul” olarak tanimlanan cinayetlerin simgesidir. Bu cinayetlerle meghule karigan kisilerin
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aileleri gordukleri baskidan sonra gesitli sehirlere go¢ ederek hayata tutunmaya calismistir. Film
boyunca mechule karisan oguldan hi¢ s6z edilmezken, duvarda asili duran ve kimi sahnelerde
annenin kucaginda tuttugu cercevelenmis fotografla izleyiciye animsatilir.

Filmin sonraki sahnesinde 2013 tarihi ekranda belirir. Mekan, istanbul Tarlabagi’dir. Bu ailenin
goc ettikleri yerin Tarlabasi oldugunu anlariz. Tarlabasi’ndan kentsel dénidsimle yeniden goc
etmek durumunda kalan Nigar’in (Zibeyde Ronahi) eve dénus 6zlemi, sila hasreti baglar. Nigar’in
nostaljisi-sila hasreti, hissettigi yabancilik ve yalnizlikla daha da derinlesir. Ogretmen olan oglu Ali
(Feyyaz Duman) annesiyle yakalandigi bu nostaljik-sila hasreti duygusundan dolayi zaman zaman
catisir. Film boyunca Nigar’in dénilemeyen yurt olarak kdyline duydugu 6zlemin ¢esitli tezahirlerini
gOrardz.

Filmin senaryosu ilk olarak 2011 yilinda istanbul Film Festivali’nin senaryo atélyesinde sunulur ve
burada 6dul alir. Daha sonra aldigi ¢esitli senaryo édullerinin ardindan yapimci ve sponsor bulmasi
kolaylagmis goérandr ve 2014 yilinda yapimi tamamlanir. Kaltir Bakanhgi’'nin ilk filmlerini ¢ceken
yonetmenlere verdigi destegi yani sira Fransa ve Alimanya’dan yapimci destegi alan yénetmen bunun
aretim finansmani icin yeterli olmadigini belirttigi réportajinda, filmin postprodiksoyunu icin bagiglar
Uzerinden gerceklestirilen kitlesel fonlama yéntemine basvurur (Gérgu, 2013). Film, 2014 yilinda
Saraybosna ve Antalya film festivallerinde gésterildikten sonra ayni yil sinemalarda gosterime girer.

Filmin Gretim déneminde (2011-14) Turkiye’nin icinde bulundugu sosyo-politik ortam da énemlidir. Bu
yillar Avrupa Birligi’ne katilim siyasetinin hakim oldugu, buna bagli olarak nispi demokratiklesmenin
g6ruldugd ve Kurt Sorununun ana-akim medyada daha ¢ok konusulabildigi bir ddnemdir. Bunun
etkisiyle 1990’h yillarda yasanan hak ihlallerinin ve Kirt toplumunun maruz kaldigi magduriyetlerin
2010’h yillarda sanat yapitlarina ve sosyal bilim calismalarina daha fazla dahil edildigi gérultr. Ana-
akim medyada ve siyasal alanda gérulen nispi rahatlama magdurlarin perspektifini esas alan minér
sinemanin da izleyici ile bulugmasini kolaylastirir.

Mintag’in filmi ayni zamanda Mdijde Arslan’in (2009) “Kart Sinemasi” olarak tanimladigr bir
gelenegin icine de yerlestiriimelidir. Bu gelenegin ortakligi, “yurtsuzluk, kar, sinir, dilsizlik ve acilar
ekseninde birlesir’ (Arslan, 2009, s.xix). Turk sinemasinda Kirt Sorunundan tasidigi etkilenimlerle
veya bizzat bu sorunu merkeze alarak senaryosunu kuran filmler, Reis Celik'in 1995 yapimi Isiklar
Sénmesin ve Yesim Ustaoglu'nun 1999 yapimi Glnege Yolculuk ile baglatilabilir. Fakat magdur
topluluga film yapiti icinde dilini geri veren, Kirtgeyi senaryo dili olarak kuran ve hakim olanin
disarda biraktigi toplulugun bakisini esas alan iki etkili film, Mintas’in burada inceleyecegimiz filmi
ve Hiseyin Karabey’in Sesime Gel (Were Dengé Min) filmidir. iki film de 2014 yapimidir ve iki
dille isimlendirilerek gb&sterime girerler. Bu iki film, 90’lardan itibaren dinya sinemasinda azinlik
hafizalar1 ve kimlik baglaminda bellek agirlikli film ve yénetmenlerin 6ne ¢cikmaya bagsladigi kiresel
bir dalganin (Duruel-Erkili¢, 2014, s.73) icinde de konumlandirilabilir.

3. Yerinden Edilmenin Yol Actigi Melankoli

Bir kisinin zorla kaybedilmesiyle baslayan filmin odaginda yash bir anne olan Nigar’in ge¢cmisini
ve koklerini kaybetmesi vardir. Zorunlu gégle istanbul Tarlabasi’na yerlesen Nigar’in buray! ikinci
bir yurt edindigi ve orada bir toplumsal agin icine yerlestigini anlariz. Filmde Nigar’in kdy hasreti,
Tarlabasi’ndan da kentsel donisimden dolayi1 go¢ etmesiyle baglar. Film yeni bir gb¢le Tarlabasi’ndan
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ayrilmak durumunda kalan Nigar’in melankoliye yakalanmasi Gzerinden ilerler.

Esyalarini kolileyen Nigar’in zili ¢alinir. Gelen kendisi gibi beyaz tilbent takan tanidik kdylusu ve
ayni zamanda komsuluk iligkisi yasadiklari Sanem’dir. Film boyunca Nigar’in basinda gérulen
beyaz tllbent, hem bilgelik hem de 90’larda ¢ocuklarini kaybeden anneleri simgeleyen bir kod
olarak karsimiza c¢ikar. Nigar’a egyalari kolilemesi icin yardim eden Sanem onunla vedalasir. Ancak
Nigar’in bu vedalagsmaya itirazi vardir. “Ne vedalagmasi, Allah’in izniyle kdyde bir araya gelecegiz”
diye cevap verir. Komsusu “kdy mu kaldi Nigar Abla” der. Ama Nigar, “Allah’in izniyle kdyde bir araya
geleceqiz” diye tekrarlar. Bu diyalogda kendini ¢aresiz hisseden komgusu vedalasirken “Allah iyi
komsular nasip etsin ” diyerek cikar.

Davis (2016, s. 49), 20. yuzyilda yasanan insani felaketlerin bir sonucu olarak mulkstzlestirmenin
sadece yerinden etmedigini ayni zamanda insanlarin hayatlarindaki toplumsal, kultirel, dilsel, dinsel
ve bagka turll unsurlan etkiledigini sdyler. Nitekim film boyunca yerinden edilen Nigar’in sosyal
cevresinin dagildigini bu ytzden bir iletisimsizlik yasadigini gérurtiz. Bozulan bu insani iletisim
sila hasretini derinlestirirken fiziksel agrilara yol agcan melankoliye neden olur. Tarlabasi, Nigar’in
kaybettigi kdyunden sonra edindigi ikinci evidir. Ama Nigar, Tarlabas’na melankolik hissiyatla
ybnelmez. Nigar’in melankolisi Tarlabasi’nda kurmus oldugu yeni sosyalligin bozulmasi ile canlanir.
Tarlabasi, Nigar’in kendi yeri ve yurdu olmaktan ziyade sigindigi bir limandi. Simdi bu liman da yok
olunca siginabilecegi anne rahmi olan ait oldugu yere evine/kdyline dénmek istegi agiga cikar.

Tarlabagi’nda yasadigi zorunlu géciin nedeni ise istanbul’da son zamanlarda yasanan Kentsel
Dontsum Projeleridir. Bu projeler yerinden edilme politikalarina bir 6érnek olusturur. Bu bdlgeler,
istanbul’'un kentsel arazi ranti agidan en dnemli mekanlaridir. Tarlabagi, marjinal sayilan cesitli
gruplarin, Kurtler, Romanlar, translar ve Afrikali gé¢gmenler gibi farkli gruplarin birlikte yasadiklar
bir yerdir. Burada yasayan buatun bu topluluklar kentsel dénisim sonrasi buradan zorunlu bir
gbce tabi tutuldular. Sadece milk sahiplerini hak sahibi yapan bu proje, déntisim sonrasi burada
yoksullarin ylikselen kirayr 6demeyeceklerini ve burayi terk etmek zorunda kalacagini yok sayarak
yapilandiriimistir. Kentin bu mabhalleleri yoksulluktan dolayr zamanla “¢cokuntt bélgesi” etiketiyle,
“isgal” ve “carpik” gibi olumsuz nitelemelerle déntsimun 6nceledigi yerler olur. Ancak bu mahallelerin
sakinleri sosyo-ekonomik anlamda yoksul olup planlanan kentsel donusim onlarin toplumsal
gercekligine aykindir (Yalgintan vd., 2014, s. 53). Go6g ile buraya gelen insanlarin sosyal aglarin
islevselligiyle ayakta kalmak icin kurduklari ortak yasam stratejileri, yeniden gé¢ etmeye mecbur
kaldiklarinda kolayca ¢okecek denli zayiftir (TUrkin ve Sarioglu, 2014, s. 305-7). Kentsel dénligim
surecleri daha cok ekonomik kar temelli olup sosyal politikalari zayiflatan bir ydéne sahipitir.

Benzer bir sekilde kentsel dénisime maruz kalan Bagsiblylk mahallesinde yuritilen saha
calismasinda ev sahiplerinin yerinden edilmeye kargi kendi sosyal cevrelerinin degisiminden
yuksek oranda kaygi duyduklari ortaya ¢ikmistir. Mesela “apartman yasamina uyum saglayamayiz”
diyenlerin orani % 62; “baska bir yerde sosyal iligkiler kaybolur” diyen ev sahiplerinin orani ise %
50°dir (Sen ve Tuarkmen, 2014, s. 183). Evinden ve yerinden zorunlu gége tabi edilen bu insanlarin
duygusal durumu yogun bir tedirginlik kiskacindadir. Cassin (2018, s. 97) “insan ne zaman evindedir”
sorusuna cevap verirken insanin yakinlari, dili ve dilleriyle birlikte kabul edildigi zaman evde olma
hissinin yasanabilecegini belirtiyordu. Kentsel dénlsum ise ev hissinin komsuluk ve dayanisma
iligkilerinin icerisinde yeniden kurulabildigi bu mahalleleri bir daha parcalayarak surgunlik duygusu
vermektedir.
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Filmde de Nigar’in Tarlabasi’ndan sonra tasindigi yeni yerde kasvetli yiksek binalara bakisi,
apartmanda kimseyle bir iletisim kuramayigi 6nemlidir. Tarlabasi’ndaki ilk evinde pencereden sokagi
izleyerek komsusunu ugurlayabilen Nigar mekanla bir iligki kurabilmisti. Fakat yuksek beton yapilar
yigini icindeki yeni evinde iken “istanbul’u bir an énce terkedilmesi gereken, klostrofobik bir mekan”
(Sen, 2019, s. 316) olarak hissetmektedir. Her defasinda Beyoglu’ndaki tanidiklar ziyaret etmekle
Ozlemini/hasret duygusunu hafifletmeye calisir. Teresa Brennan’dan yola c¢ikan Yael Navaro (2015,
s. 45) duygunun sadece insan 6znelliginden ileri gelmedigini ayni zamanda dis ¢evre veya dissal
faillerin kendi capinda duygusal bir gui¢, enerji ve baski uyguladigini belirtirken birey ile cevre arasinda
ayrim yapilamayacagini ¢evrenin insana duygusal aktarim yapan etkisini éne cikarir. Bu filimde
de cevrenin birey Gzerinde yarattigi duygusal etkiyi géririz. Cunkd Nigar’in Tarlabasi sonrasinda
oglunun yanina yerlestigi alandaki dikey mimari bireyin ¢cevresi ile olan iletisimini ortadan kaldiran ve
dogadan uzak tutan modern dénem yapilaridir, ama ayni zamanda ona olumlu duygular aktarabilen
tanidiklarinin yerlesik oldugu eski Tarlabasi’ndan kopmayi da strekli hatirlatir. Bu ikinci kopus ise ilk
yuvaya, kéye duyulan arzuyu deprestirir.

4. Koye Doniis Hasreti Olarak Ilksel Nostalji

Film boyunca birka¢ kez Nigar’in duvarda asili fotograflari indirip ihtimamla sildigini, ve yeniden
yerlerine yerlestirdigini gérartz. Bu fotograflar kayip ge¢gmisin hatirlaticisi, her an yeniden bakigilan
hafiza kurucu nesnelerdir. Ev yasamindaki butiin nesneler onlara gére konumlandiriimistir ama
diger taraftan barinilan mekanda yerlesememisligi, gbcebeligi ima ederler. Bu yorumu mimkun kilan
Nigar’in film boyunca fotograflarla iligkisidir. Kdye dénme israrini dile getirdigi ve oglu ile tartistigi bir
sahnede Nigar, “Biliyorum, herkes bagina, bostanina, kdyline déndu. Ben de gidecegim! Bu delikte
duramam” diyerek bagkalarinin dénlsinud kendi icin emsal gosterir. Ali, “kimsenin kéyune déndugi
yok. Sen hala diretiyorsun. Senin inadin yok mu. Birak artik egyalari toplamayi anne” derken sesini
yukselterek annesine kizar. Nigar duvardan aldigi 6len ogluna ait gdmlegin dagmelerini ilikler.
Sonraki sahnede Nigar kayip oglunun fotograflarinin oldugu duvara gémlek ve pantolonunu asar.

Yine bir sabah oglu Ali uyandiginda duvarda asili olan fotograflarin kolilenmek lGzere kanepenin
Uzerinde durdugunu goérur. Ali, annesine bir daha bu fotograflari indirmemesini sdyler. Nigar,
“gidecegim” der. Ali “syle bana nereye gideceksin?” diye sorar. Nigar “kéye gidecegim” der.
Annesinin elinden tutup zorla cekistirerek kaldirmaya calisan Ali “Gel bakalim seni bir otoblse
bindirip yollayayim. Git gér bakalim orada bir kdytn var mi yok mu?” Ali sesinin tonunu yikselterek
“Hadi kalk gidiyoruz” diye bagirir. Nigar yerde aglamaya baslar. Ali ise yaptigi seyin saskinhgi ve
pismanhgiyla annesinin yanina ¢éker. Ve annesine “Ne hakkin var anne? Neden hem bana hem
kendine zulmediyorsun?” pismanligiyla Uzulerek sorar.

Filmden aktardigimiz bu iki sahnede gecen diyaloglarda nostaljinin orijinal tanimina uyan duygu
durumunu géririiz. Tipki isvicreli askerler gibi eve ddnmek isteyen yasli bir anne vardir. Eve dénme
istegini olumsuz yanit aldikga bas agrisi ve istahsizlik baslar. Yasadiklari bu yeni mahallede kasvetli
ve gri mekanda yabancilik ve yalnizlik Nigar’in sila hasretini daha da artirir. Davis’e (2016, s. 52) gére
nostalji duygusu simdiyle alakalidir. Simdiki kogullarimiz iyi olmadiginda ge¢cmiste sahip oldugumuz
daha iyi kosullara hasret duyariz. Filistinlilerin kaybettigi topraklarina duydugu nostaljik duyguyu ele
alirken simdiki zamanda yasadiklari caresizlikle bunu alakalandiran Davis; Filistinlilerin 1948’den
bu yana yasadiklari yikim, sturgin ve catismalar ile bulunduklari yerde yasadiklari yoksulluk ve
haklardan yoksunluklarinin onlarin gegmis algisini yeniden kurdugunu séyler. Filistinliler igin gecmis
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gercekten daha iyidir. CUnki multeci kamplarinda birden tarimsal becerilerini yitirip, kalabalik,
tanimadiklariinsanlarin arasinda sagliksiz kamplardabagkasinin yardimina bagimli hale gelmiglerdir.
Bdyle olunca da ge¢misi dogal bollugun oldugu bereketli bir ddnem olarak gérurler (Davis, 2016,
s. 53). Nigar’in kéye bu kadar nostalji duymasi da sosyal iletisiminin aglarini kaybetmesi, tretim
becerisinin bosa dismesi ve bu yeni kentsel mekanda akrabalardan olugan, daha samimi ve sicak
bir toplumsalliktan yoksunlugu ile ilgilidir.

Nigar, Fransa’da yasayan blyik ogluyla konusurken oglunun yeni evini sevip sevmedigini sormasi
Uzerine, “eski mahallemi 6zledim, nefes alamiyorum burada. Sikiliyorum! Bitlin komsularimiz
kdyune dondl, ben de kdyime gitmek istiyorum” der. Nigar, film boyunca aksini israrla sdyleyen
beyanlara ragmen Tarlabasi’'ndaki komgsularinin kdye déndugine kendini inandirmigtir. Bu inang
onun donusund de mumkun kilacak umuttur. Ailenin parcalanmasinin baska bir semboll olarak
filmde beliren Fransa’daki ogul ile konugsmasinda da ilk surglnlik sonrasi sigindiklari Tarlabasi’ndan
ayrihgin ilksel kbkene dénus arzusunu tetikledigini anlariz.

Yerinden, yurdundan ve evinden zorla edilmek travmaya neden olur. Tarlabagi’ndan sonra Nigar’in
yasadigl bu yeni ev onun i¢in surgine dénisen bir travma mekanidir. Ve bu surglin duygusu ayni
zamanda dunyada evde olmama hissini surekli kilarken nostaljiyi derinlestirir. Film boyunca Nigar’in
melankoliyle birlikte derinlesen nostalji/hasret duygusunu iyilestirmesine dénuk bir caba olmaz.
Koéytne bir kere déndiglunde daha iyi olabilecek olan Nigar’in gidecek kdyuntn olmamasi gercekligi
nostaljisinin derinlesmesine sebep olur. “Yikintilarin mekansal yonelimi nedir” sorusunu soran
Navaro’ya (2015, s. 201) gbre, onu terk etmek zorunda kalanlar i¢in “hafizalarinda korunur, yasi
tutulur ve sevilip bagra basilir; onda veya onun cevresinde yasayanlar tarafindan tekinsiz olarak
konumlandirilir (...) Bilingdisinda izler birakir.” Nigar’in kdyunun artik yikinti olmasi yastan ziyade
melankoliye yol acar.

Ali’nin annesini evde bulamadigi ve aramalar sonrasinda nihayet Tarlabasi’nda yasayan tanidiklarin
evine gidip onu misafirlikten aldigi sahnede ev sahibi Ali'ye, “gelmis demis ki, bir bakin kim kdye
gidiyorsa ben de onlarla gidecegim. Cocuklarin israrina ragmen bir tlrli ikna olmamis. Ben isten
gelince, anne kimse gitmiyor kdye dedim. Ancak sakinlesti. Vallahi ayni annem gibi” diyerek durumu
aciklar. Ali’ye ninesini hatirlayip hatirlamadigini soran ev sahibi “kéyden gelip buraya yerlestikten
sonra bize neler ¢ektirmigti” diyerek teselli verir. Ev sahibi devaminda “dlizelecek insallah, onlara da
yazik. Kalabaliga, komsularin misafirlerin gelip gitmesine alismiglar” der. Bu noktada yash kusagin
benzer sorunlar yasadiginiigitiriz. Yeni yasam cevrelerine ve onun getirdigi insan iligkilerine yabancilik
zorla koparildiklari ilk yagam alanina, toplumsallastiklari mekan olan kdye 6zlemi arttirmaktadir.

Ev ve kdyln Nigar icin neden sila hasreti/nostalji oldugunu daha iyi anlamak icin Gaston Bachelard’in
Uzamin Poetikasi adli eserine bagvurabiliriz. Navaro (2015, s. 221), Bachelard’in evi, psikolojik
bir diyagram, bir 6zgin hayal, ilksel hayal, baslangi¢ hayali, sakinleri tzerinde kozmik bir glce
sahip bir mekan ve bir ruh hali olarak gérdigina soyler. Mekanlasmis duygu imgesi, mekan
ve maddi nesneler araciligiyla deneyimlenen duygu Uzerinde baski olusturur. Ona gére; “Varhk
kendisine upuygun bir maddenin yumusakhqgi icinde erimis bir halde, maddeye ayrilmis bir tur
dinya cenneti icinde saltanatini strer. Varhigin bu madde cennetinde besin igcinde ylzdagu, tim
genel gereksinimlerini karsiladigr géraltr” (Bachelard, 2008, s. 37-8). Nigar tam da bu bitinligu
kaybetmigtir. Varligini kendisine dogrudan bagli oldugunda anlamli kilan, batiin mekani varliginin
yuvasi olarak deneyimledigi evinden/kdyunden yoksun kalmistir. Onu teskin edebilen gecici konagi
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Tarlabagi’ndan da gogtikten sonra artik kendini mutlak bir yoksunluk icinde hissetmektedir.

Filmin son sahnelerinden birinde kendisini ziyarete gelen tanidiklari ve komsusu olan Sanem
“Nigar abla, memlekete gidiyorsun. Hayirlisiyla gidip dénersin ingallah” der. Ali ve kiz arkadasinin
birbirine saskin bakislari arasinda Nigar, “Ben artik dénmeyecegim Sanem. Allah’in izniyle artik
memleketimde kalacagim. Haberin yok mu? Herkes memleketine geri déndi. Sen de colugunu
cocugunu topla, hayirlisiyla memleketine dén” der. Sanem Nigar’a torununun gbébek bagini evlerinin
temeline yerlestirsin diye verir. Torunun gébek bagini evin temeline yerlestiriimesi varligin devaminin
yine o yikintilar icinde ¢ikacagina veya devam edecegine dair inancini gdstermektedir.

Antropologlar evleri kultariin simgesi, etrafindaki toplumsal dinyanin yansimasi olarak gérurler.
Janet Carsten ve Stephen Hug-Jones’e gore;

“Ev ve beden derinlemesine baglantilidir. Ev Kisinin uzantisidir; fazladan bir (dis) deri, kabuk veya ikinci kat giysi
gibi, gizlemek ve korumak igin oldugu kadar ac¢iga vurmak ve géstermek icin de islev gérir. Ev, beden ve zihin
sdrekli etkilesim halindedir; evin fiziksel yapisi, désenme tarzi, eve iliskin toplumsal adetler ve zihinsel imgeler
birlikte esanli olarak, evin sinirlari icinde gelisen faaliyetleri ve fikirleri olanakli kilar, sekillendirir, aydinlatir ve
sinirlandirir.” (aktaran Navaro, 2015, s. 222)

Gaston Bachelard ise evi ontolojik bir varlik olarak ele alir.

“Bellek ve imgelem (...) evde yalnizca guini gdntine, bir tarihin ¢izgisi boyunca, kendi tarihimizin anlatisinda
yasanmaktan ¢ikar. Disler sayesinde, yasamimizdaki cegitli konularla i¢ ice girer ve eski gtinlerin hazinelerini korur.
Yeni evimizde aklimiza eski konutlara iliskin anilar geldiginde, Hareketsiz Cocukluk lilkesine, Animsanmayacak
kadar eskide kalanlar gibi hareketsiz duran o llkeye gideriz. Saplantilar, mutluluk saplantilari yasariz. Korunmug
anilari yeniden yasayarak kendimizi avuturuz (...) Ev, ddslemi barindirir, dis kurani korur; ev huzur icinde dlis
kurmamizi saglar.” (Bachelard, 2008, s. 40-41)

Dusglemi barindirmayan ev dus kurani korumaz. Nigar’in sirekli kendi evine/kdyiune dénme istegi
Bachelard’in aktardigi buttinligin kaybolusu sonrasinda, surekli tedirgin oldugu “delik’ten ¢ikmak,
ait oldugu hareketsiz, kendi bitlinliguni koruyan yuvasina dénus arzusu olarak okunabilir. Varligin
ilk dinyasi olan evden zorla kopartiimak varligin sagiimasi anlamina gelir. Nigar, kokleri toprakta
olmayan yuksek apartman dairesinde yabanci ve yalnizdir. Dogadan ve toplumsalliktan uzakta olan
yuksek apartman dairesi ev degildir.

“Bir cok toplumsal gruptan ev ve hane” olarak s6z edilmesinin nedenini evlerin toplumsal gruplari
temsil etmesi ve cisimlesmis hali olmasinda géren Navaro (2015, s. 222), bati merkezli antropolojinin
ev Uzerindeki bu olumlu duglincesinin farkli ev deneyimlerini 1skalandigini sdyleyerek bir elesgtiri
getirir. O terkedilmis, el degistirmis ve multeciler tarafindan yeniden sahiplenilmis Kibris evleri
Uzerinden yurGyen calismasinda bu evleri tekinsizlik, kaygl ve hognutsuzlukla i¢ ice bir duygu
aktaricisi duzende gorur (Navaro, 2015, s. 223). Tarlabasi’nda da benzer bir durum vardir. Eski
sahiplerinden izinsiz yeniden sahiplenilmis Tarlabasi evleri yeni sahiplerini teskin edici bir yuva
olamamistir. Sahiplenenler bagka bir mulksizlestirici gé¢iin magduru olmalarina ragmen burada
bir yuva hissi edinememistir. Nigar da kentsel donisim sonrasinda yuva olarak Tarlabasi’ni degil
kdyune donlUsu arzulamaktadir.

5. Hafiza, Ses ve Nostalji

Filme adini veren sarki (klam) ve seslendiren ozanin (dengbej) kasetinin bulunmasi i¢in ogul Ali’'nin
cabasi ve bulunamayan kaset arayigi hafiza ve nostalji arasinda iligkiyi gosterir.
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Filmin baglangicinda Nigar Tarlabasi’ndaki evden ayriimadan 6nce oglu Ali'ye “bizde dengbe;j
Seydoye Silo’nun kaseti vardi, ne oldu ona?” diye sorar. Oglu “egyalarin arasindadir, nereye
gidecek” diye cevap verir. Tagindiklari yeni evde ise Seydoye Silo’nun kasetini aramaya devam
ederler fakat kasetler arasinda bulunmaz. Nigar, gerginlesen bir konugsmada Ali’ye kizip kalkmadan
Once “Seydo’nun sesi ¢ok guzeldi, iyi bir hafizdi da. Allah’in rahmet Uzerine olsun babam derdi
ki, o okudugunda basaklar duvar boyunca yikselirdi. Hersey kaybolup gidiyor. Felegin gdzleri kor
olsun.” Nigar’in kizginligi, oglu tarafindan Seydaye Silo’nun kasetler 6ncesi zamanda yasamis biri
oldugunun ima eden sorunun sorulmasinadir. Film boyunca Seydaye Silo’nun kasetini arayan ogul
bu ismi animsayan birini aramaya devam eder ama c¢abalari sonugsuz kalir. Ali, annesinin istedigi
kaseti bulmak igin igportacilara ve Tarlabasi’na siginan bir ozana (dengbej) basvurur ancak kimse
ne bu ozani hatirlar ne de kaset bulunur. Seydaye Silo’ya dair bildigimiz tek sey Nigar’in babasindan
ona dair duydugu 6vgudir. Bu nedenle sadece Nigar’'in kdylnidn yer aldigi dar havzada taninmig
ve kaset teknolojisi 6ncesinde yasamis bir eski zaman ozani olarak dusunulebilir. Fakat Nigar’in
hatirlayisi, babasinin 6vdigu o sesi tanisik oldugu bir teknik arag araciligiyla simdide dinleme arzusu
ile birlesir ve kasetin varligi iddiasina baglanmasina neden olur.

Nigar film boyunca farkli dengbejlerin kasetlerini dinlerken saplantili sekilde arzuladigi bu sesi arar.
Seydaye Silo hi¢ olmamis kasetiyle gegcmise dénme arzusunu yansitir.

Bulunamayan kaset ve kasete ickin olan dengbejin sesi Nigar'in gitmek isteyip ancak bir tarla
gidemedigi, donus yapamadig yitik nesnenin temsili olur. Yitik nesne kasetten ziyade kasetin
ses evrenini yaratan mekan/cografya yani yikilan ev ile bosaltilan kdy ve orada hala devam ettigi
disunulen toplumsalliktir. Nigar’in dengbej Silonun sesini ve kayith oldugu kaseti arama israri
artik var olmayan koéyune gitme israriyla i¢ ice girer. Ali'nin olmayan kasetin izini sirmesi ve bir
tarld bulamamasi geri dénllimek istenen kdyln, ge¢cmisin, toplumsalligin yoklugunu igaret eder.
Ne dengbej Silo kaseti ne de kdy artik mevcut degildir. Bu iki nesne sadece annenin melankoli
ile yaralanmis hatiralarina aittir. Hatiralar ise ortak bir toplumsal cagrisimin konusu olamadik¢a
hatirlayani yaralamaktadir.

ilk cocukluk ve ergenlik déneminde vyitirilen nesneye bir daha sahip olmak istegi bir kimlik edinme
ve bireysel hafizayi yeniden inga etme surecidir. Nigar, kasetcalara kasetleri arasinda birini secerek
kaset kismini yerlestirir. Kasetcalardan yukselen sarki aradigi sarki degildir. Elindeki kasetleri tek
tek kasetcalara yerlestirerek dinler. Ancak istedigi ozanin (denbej) sesi degildir. Sigarasini yakarak
derin bir nefes ¢eker. Kasetcalardan yayilan muzikle evdeki egyalari karistirmaya, kaseti aramaya
baslar ancak bulamaz.

Ses, nostaljiyi artiran duyumlar arasindadir. Nostalji hastalijina yakalanan isvigreli askerler Alp
sarkilarini duyunca ordudan firar ediyordu. Nigar, eve duydugu 6zlem gibi cocukluguna ait bu sese
Ozlem duyar. Aradigl bu ses ¢cocukluk anilarina ait bir ses olup oglu ve ¢evresi tarafindan bilinmeyen
cocukluk anilarinin sesidir. Nigar icin bu ses huzur igcinde oldugu evinin sesidir. Bu ses tipki gecmisi
kOyla gibi aranilan ancak bulunamayan kayip bir nesnedir. Arendt, disinme ve hatirlamanin
“hepimizin birer yabanci olarak geldigimiz bu dinyada, yerimizi almamizin, kék salmamizin insani
yolu” (aktaran Sancar, 2016, s. 59) oldugunu séyler. Anilarimizi bizi kusatan maddeler ortamina
baglayarak korudugumuzu belirten Connerton (2014, s. 67) hafiza ve simdi ile olan iliskiye vurgu
yapar. Nigar, yitik gegmisini bu sese baglanarak korumaya calisir. Hafizasini maddi nesnelere
baglayan Filistinliler icin zeytin agacinin dnemine deginen Bowman (1996, s. 32) gecmisten tasinan
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her hangi bir nesne ya da nesne imgesinin kaybedilen evden, yurttan kopmamaya cabalayan bir
tutumu sureklilestirdigini belirtir. Bu tutum kimligini korumanin da aracidir. Hafiza bireysel gibi
gérinse de son derece toplumsal/kolektifti. Hafiza ve kimlik arasinda bir iliski s6z konusudur,
“gruplar bireylere, icine anilari bir yerlere yerlestirdikleri cerceveler sunar; ve anilar bir tar haritaya
isaretleme yoluyla yerlestirilir’ (Connerton 2014, s. 66). icinde yasanilan grup kisinin neleri, nasil
hatirlayacagini, neyle 6zdeslesecegini belirliyorsa burada kolektif/toplumsal hafiza devreye girer.
Kolektiftoplumsal hafiza ayni zamanda toplumsal kimligi belirler. Hafiza, secici ve degisken olup
zamana, mekana ve kosullara bagl sadece cesitli goruntileri, duygulari ve nesneleri biriktiren
depolar degildir. Ayni zamanda canli varhklardir. Hafizanin sadece ge¢mise baglamak da dogru
degildir (Sancar, 2016, s. 55-56). Simdi hafizayi ¢cergeveler. Nigar’in hafizasi da, onun digindakilerin
gecmisteki varligindan emin olamadigi bir ozanin kasetini ararken surekli yeniden kurulur. Bu arayis
hem Nigar’in ge¢cmigiyle baglantili kimligini kurma hem de evini, ¢ocuklugunu imgeleyen sesin
sicakligina siginma arzusudur.

6. Geri Doniilecek Bir Evin Yoklugu

Puslu, gri ve kasvetli gokdelenler ve trafik sesleri arasinda istanbul’da yasadiklari yeni mahallenin
manzaras! Nigar’in yasadigl yalnizhk ve yabancilik duygusunu anlamamiza imkan verir. Nigar,
oturduklari yuksek binanin camindan bu manzaraya bakar. Film boyunca bas agrisi ¢eken ve
istahsiz olan, zaman zaman hastalanan Nigar’in sila hasretine/nostaljisine melankoli eglik eder.
Oglunun kahvaltisina eglik ederken bir sey yemez, istahi yoktur. Ogul Ali, ev igleriyle yogun bir
sekilde ugrasmamasini sdéyler. Nigar “bitiin gin ne yapayim, sikiliyorum” der. Bilmedigi yeni
mabhallesinde apartman dairesine sikigsan Nigar, gindelik ev igiyle zihnini mesgul etmeye calisir.
Cassin (2018, s. 51), eger der; “kdékinden sdkulen icin geri ddnme umudu yoksa, buna maruz kalan
kisi bir stirgtine dénusur. Geri ddnme arzusu olmadigi ya da kalmadigi zamansa kisi bagka bir sekilde
kok salan- ya da belki kdk yerine baska bir sey secen- bir gocmene dénusur.” Nigar’in geri ddnme
arzusu ona egemendir ama geri donus yolu tikanmigtir. Geri dénlistiint bir umuda dénUstirecek hic
kimse etrafinda yoktur. Bu haliyle ne strgindir ne de gé¢men. Kok salmaz, ama arzuyu umuda
donusturecek dis destekten de mahrumdur.

Nigar’i tek basina elinde kayip oglunun fotografi ve cantasiyla otogara yirirken ve otogarda
otobis bakinirken gérdugimuiz sahnede nostaljik hissiyat egemenliginde eyleme gecisi goruriz.
Nigar kbye gitme cabasinda kararlidir fakat basarisiz olur. Bir sonraki sahnede 6nde motorsikletiyle
Ali’yi, arkada Nigar anne ve Ali’nin kiz arkadagini otogardan eve yurlrken goérurtz. Nigar’in bu
kdye gidis girisiminden sonra var olan bas agrisi artar. Filmin sonraki sahnelerinin birinde Nigar,
evinin camindan baktigi yuksek ve kasvetli binalarin yerine daglarin arasindaki ozan (dengbej)
sesi esliginde meydanda kosan atlyi gérir. Sonraki sahnede aksam eve gelen Ali, yataga uzanmis
bas agrisina kargin bagini ortiyle saran annesini kaldirip ila¢ verir. Bas agrisi gecmiyorsa doktora
goétarecegini sdyler. Ancak Nigar karsi cikar ve gerek olmadigin soyler. Geceleyin Nigar bayilir.
Hastaneye kaldirihr. Cesitli sahnelerde tekrarlanan kahvalti sofrasinda Nigar istahsizdir. Zaman
zaman sigara icerken goruriz Nigar’l. Bas agrisina kargi basini tilbentle sik sik sarilidir. Nigar’in
nostalji duygusuna melankolik bir ruh hali eslik eder. Freud’un yas ve melankoliyle ilgi sézcuklerine
bagvuracak olursak yas durumunda sevilen bir kigi ve nesnenin yitimi kabul edilir. Ancak melankolide
kisi neyi kaybettigi bilmez. “Hatta hastanin melankoliye neden olan kaybi bilmesi halinde bile
bdyle bir durum mevut olabilir; yani hasta kimi kaybettigini bilmekle birlikte o kiside neyi yitirdigini
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bilmez” (Freud, 2019, s. 11). Derin bir aci ve hizun ile dis dinyaya ilgisizdir. Navaro (2015, s.
204), bilissel olarak tescillenmeyen kaybetme hissinin bir melankoli Urettigini séyler. Melankoli
kaybin onarilamadigi, muglak oldugu ve devam ettigi fiziksel-6znel bir ruh halidir. Yas durumunda
yitik nesneden kendimizi kopartinz. Béylece libidinal enerjiyi farkli alicilara aktarabiliriz. Ancak
melankolide kisi yitirilen nesneyle 6zdeslesir. Acisina kendisini kapatarak dig diunyaya ilgisiz kalir.
Freud, melankoliyi tamamlanmamis patalojik bir yas olarak tanimlar (Freud, 2019, s. 11-13). Traverso
ise, melankolinin tahakkimle her turli uzlagsmayi reddeden direnisgci bir yonini vurgulayip 6znenin
tekrar aktif olmasina yardimci bir tutum olarak konumlandiriyordu. Buradan hareketle Nigar’in yitim
karsisinda duydugu melankoli; unutmaya, unutturmaya ve uzlasmaya karsi dair bir diren¢ olarak
okunabilir. Fakat bu melankoli dis kosullar ve mekanlar icinde bir dayanisma ile iligkili olmadiginda,
kaynasacag! bir degisim ufkunu kaybettiginde, bilhassa Nigar’in Tarlabasi’ndan ¢ikisi sonrasinda
tiketici bir mahiyet kazanabilmektedir. Sen’e (2019, s. 326) gére Nigar, diasporik mekanda bir tlr
yasayan 6luye donusmusgtur.

Filmdeki melankolik duyguyu sadece psikanalizin verileriyle yorumlamak eksik olur. Avrupa-
merkezcil duygu anlayisini reddeden Teresa Brennan’nin ifadesiyle, “duygunun aktarimi, bu ister
Uzuintd, endise isterse 6fke, kizginlik olsun, kbken bakimindan toplumsal ve psikolojiktir...atmosfer
veya cevre tam anlamiyla bireyin icine isler.” (Navaro, 2015, s. 165) Duygularin kuiltirel olarak
yapilanmasini 6ne ¢ikaran Navaro, “duygunun sadece benlik ile ilgili veya ona ondan kaynaklanan
bir fenomen olarak kabul edilmemesi gerektigini, ayrica mekanla kurulan politik baglanimlardan
ve maddiliklerle etkilesimlerden kaynaklanan ve bunlarin ortaya ¢ikardigi sey olarak ele alinmasi
gerektigini iddia eder” (Navaro, 2015, s. 164). Nigar, Tarlabasi’ndan ¢ikis sonrasinda tam da bu
maddiliklerle etkilesimi ve mekanla kurdugu baglanimi yeniden kaybetmistir. Nigar’in melankolisini
olusturan digsal yapi yerinden edilme, travma ve sonrasinda yasadigi strgin duygusudur.

Navaro (2015) duygularin nasil kuramlagtirilabilecegini sorar. Bazi duygular yikintilara bizatihi
onlar Ureten veya onlarin arasinda yasayan 6zneler tarafindan mi yansitilir? Yoksa yikintilar kendi
duygularintmiyayarlar? Duyguyu iliskisel olarak tretip aktarirlar. “Yikintilara dayali bir cevre melankoli
duygusu yayar. Ayni zamanda bu yikintilar mekaninda ikamet eden insanlar kendilerini melankolide
hissederler: Yikimlarini s@ylemlerine dahil ederler, simgelestirirler, yorumlarlar, politiklestirirler,
anlarlar, kendi 6znel g¢atismalarini yikintilara yansitirlar, yikintilari hatirlarlar, unutmaya cahgirlar,
tarinsellegtirirler” (Navaro, 2015, s. 202). Kéyun varligi ve yikintilari her ne kadar icinde yasaniimasa
bile Nigar icin hatirlanan ve unutulamayan tarihsel varliktir.

Ogul ile annenin film boyunca bazi sahnelerde gerilen catismali iligkisi de annenin melankolisinin
derinlesmesiyle yuUkselir. Tarlabasi’nda tasinma sonrasi anne, tasindiklari yeni klostrofik mekanda
toplumsal baglarindan kendini tamamen kopariimig hisseder. Anne ile ogulun hayata iliskin arzular
ve arayiglari 6rtismez. Bu farklihk hem nesiller arasi farkliligi, hem kent-kir farklihigini yansitir ama
daha 6tesinde ogul annesine kaybedilmis evini geri veremeyecek durumdadir. Anne ise bulundugu
yerde yalnizca aci cekmekte ve kendisini hapseden yabanci sehre onu mecbur birakan ogluna
Ofkelenmekte olup eve dénus disinda bir amaci yoktur. Film boyunca anne-oglu arasinda gerilime
ve catismaya neden olan bu durum filmin sonunda Ali’nin memleket ziyareti denemesi ile uzlasmaya
doner, fakat ziyaret gerceklesmeden anne 6lur. Melankolik bir nostaljiye tutulan annenin 6luma bile
bu catismay1 sonlandirmamigtir, ogul hala annesine kargi borclu kaldigi hissiyle ge¢gmisin yukinu
tasiyacaktir.
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Sonuc

Annemin Sarkisi (Klama Dayika Min) filmi Kirt Sorununda 1990’h yillar olarak kolektif hafizada yer
edinen donemin politikalari sonucunda, yerini yurdunu ve evini terk etmek zorunda kalan bir kadinin
nostaljisini gercekgi bir Uslupla ele almigtir. Eve donus 6zlemi olarak nostaljinin orijinal anlami,
kahramanin bir kez daha yerinden edilmesiyle beliriyor. Film boyunca nostalji kavrami séylemsel
dizeyde hi¢c kullanilmaz ancak evine, kdylne veya Tarlabasi’na duyulan 6zlem sinematografik
hikayenin kaynagidir.

Filmde Nigar’in yasadigi yitim deneyimi cesitli kodlar Gzerinden verilmistir. Faili mechule kaybedilen
6gretmen ogul; ogulun fotografinin ve esyalarinin duvarda asili olmasiyla film boyunca imgesel
dizeyde gorunur kilinmigtir. Tarlabagsi’ndan kentsel dénusum projesiyle Nigar edindigi ikinci evi/
yurdunu bir kez daha terk etmek zorunda kalir. Hisimlarla birlikte sigindigi kentin bu yoksul ve
terkedilmis mahallesinde bir cemaat icinde hayata yeniden tutunmustur. Ancak tutundugu cemaati
ve mahallesini bir daha bir araya gelmeyecek sekilde yitirir. Nigar, kentsel dénusum politikalari
sonucunda istanbul’'un gri, kasvetli binalari arasinda yapayalniz kalmistir. Yalnizlik ve yabancilik
duygusuna karsin nostaljiye yakalanan Nigar ge¢mis duslerin izini strerek yitirilen nesneyi yeniden
kurmanin ¢abasindadir. Nigar’in nostaljisinin, simdiye kargi yabancilik olmakla beraber yasadigi bu
yeni mekanda, unutma ve unutturmaya karsi bir direnis oldugu sdylenebilir.

Nostaljiye daima melankoli eglik eder. Film boyunca yemeden icmeden kesilen, bas agrisi yasayan
Nigar’in melankolisini gorurtuz. Psikanalize gdre melankoli, yitirilen nesnenin yitiminin kabul
edilmemesi durumunda ortaya ¢ikar. Ancak Benjamin’in insanin yasadigi ebedi felaketler karsisinda
melankoliyi aktif uyaran olarak gérdigu gibi Nigar’in melankolisi unutmaya ve unutturmaya teslim
olmamayi reddeden aktif bir uyarandir. Dligtinme ve hatirlama insanin yerylzinde kbék salmasini
saglayan insani bir durtadur. Dusuinme ancak bir hafiza birikimiyle olur. Anilarimiz ne ise yarar, onlar
olmazsa biz nasil biz yasariz? Bu sorular animsamanin varlik i¢in ontolojik bir anlami oldugunu
gosterir. Animsama sadece bireysel degildir. Digsal kosullar ge¢gmis, simdive geleceginingasi Gzerinde
belirleyiciliginin yani sira simdinin kosullari da ge¢cmisi ve hafizayi belirler. Nigar’in melankolisi ve
nostaljisi Tarlabasi’ndan zorla géc ettiginde diinyada kdk salacagi bir evinin olmamasiyla alakahdir.

Blylk ogulun bir sinifta gcocuklara anlattigi masalla baslayan film kiicik ogulun ayni masali bagka
bir mekanda yine cocuklara anlatmasiyla sona erer. Ev ve buyuk ogul geri kazanilamayacak sekilde
kaybedilmis fakat kulttra tagiyan kigtk ogul aracihgiyla masal hala korunmaktadir. Annenin nostaljisi
kdk-eve dénuse kosullandigi icin yenilmeye mahkumdur. Clnkl kayiplarla beraber toplumsal
yasam da donusmustir. Fakat kuguk oglun masala ve dile baglihgi kdékenle yeni kosullarda iligki
kurabilmesini saglar ve sinematografik hikaye annenin nostaljik yikunua bir miras olarak ki¢uk ogula
devreder.
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Extended Abstract
Purpose of Research

Departing from the question of how nostalgia is presented as a feeling apart from its objective
appearance in cinema forth; this work traced nostalgia as emotion over Erol Mintag’s 2014 movie,
My Mother’s Song (Klama Dayika Min). The reason for choosing this bilingual movie, which is in
Kurdish and Turkish, is that nostalgia caused by the trauma experienced after displacement, and
the feeling of melancholy that accompanies this, allows for a higher reading. It makes it easier
to understand the ontology of the longing for homecoming that the character is an old lady with
traditional codes.

Research Questions

In this work, where the original meaning of nostalgia is at the center, the conditions and causes
of the emergence of nostalgia was aimed to be revealed by making a description through the film
narrative. The study questions the emotional trace left by the experience of loss on the individual by
evaluating the mourning-melancholy, remembrance/memory, home/homeland, and displacement
that accompany the feeling of nostalgia in a theoretical framework.

Methodology

In this study, text analysis method and phenomenological theory were used for film analysis. For the
linguistic solution of the film, Christian Metz’s concept of cultural code was applied.
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Literature Review

Nostalgia is among the popular topics of today despite changes in the meaning since its emergence
as a concept. At first, nostalgia meant ‘longing to return home/dormitory’; over time, it became
an expression of the state of longing for the old days. Nostalgia is a feeling associated with the
preservation of one’s identity, both in an original and metaphorical sense. Svetlana Boym (2009)
explains both the first emergence of nostalgia and the massive explosion of nostalgia with the war
and post-war mass displacements.

There is always a link between nostalgia and melancholy. Sigmund Freud (2019) says that what is
common in the relationship of mourning and melancholy is the loss of a loved object. Mourning and
melancholy experience similar mental pain, but the reaction to them differs. In mourning, the person
accepts the loss of what was lost over time, and the person is not treated as a patient to be treated.
However, in melancholy, the situation causes deep pain and sadness to diminish the relationship
with the outside world.

Results and Conclusion

Being forced out of the place, home, and homeland causes trauma. Old woman Nigar’s new home
is a place of trauma for her, in the movie we discussed. She lives here with a sense of exile.
During the movie, there is no effort to improve Nigar’s feeling of nostalgia/longing that deepens with
melancholy. Nigar, who would be better once back in her village, has no village to go back to, and
her reality deepens her nostalgia. Nigar would be better once she goes back to her village, but the
reality of having no village to go deepens her nostalgia.

The tape that cannot be found throughout the movie, and the voice of the poet inside the tape,
become the representation of the lost object that Nigar wanted to go but could not go, and cannot
return. The lost object is the space/geography that creates the sound universe of the tape; in other
words, it is the destroyed house and the evacuated village, and it is the sociality that is still thought
to persist there rather than the tape.

The Son traces on the non-existing tape and never finds it. This indicates the absence of the village,
the past, and the sociality that is desired to return to.

The desires and searches of mother and son for life do not coincide. This situation causes tension
and conflict between mother and son throughout the movie. At the end of the movie, this returns to
reconciliation with Ali’'s hometown visit attempt, but the mother dies before the visit. Even the death
of the mother who falls in melancholic nostalgia did not finish the conflict, because the son will still
bear the burden of the past, but feel that he is indebted to his mother.

The movie that begins with the tale that the older son tells children in a classroom ends with the
little son telling the same story to the children in another place. The house and the older son were
irretrievably lost, but the tale is still preserved through the culture carried to a little son. The mother’s
nostalgia is doomed to defeat as it is conditioned to return to the root-home. Because social life has
also transformed with the losses. But the little boy’s attachment to fairy tales and language allows
him to relate to origin in new circumstances, and the cinematographic story transfers the nostalgic
burden of the mother as a legacy to the little son.



