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“Chronique des années de braise” ve “Samt El-Qusur” Filmlerinin
Postkolonyal Teori Cercevesinden Incelenmesi'’

Bilge ipek?

0z

Bu calismada postkolonyal teori icerisinde yer alan tartismalarin genel bir analizi
cikariimistir. Bu tartismalarin yogun bir sekilde sirdurildigi “Maduniyet Calismalan”,
postkolonyalizmin genel yapisini anlamlandirmak agisindan verimli bir zemin
saglamistir. Ranajit Guha, Dipesh Chakrabarty, Gayatri Spivak, Partha Chatterjee
gibi “Maduniyet Calismalar’nin énemli yazarlarinin siyasi tabanda ortaya koydugu
analizlerin, sinemasal temsil noktasinda incelenmesi bu calismanin temel amacini
olusturmaktadir. Calismada bu tartisma zemininin surdirtldigu alan olarak, uzun
yillar Fransiz kolonyalizmin uygulamalarina maruz kalmis Tunus ve Cezayir ulkesin-
den iki film secilmigtir: “Chronique des Annes de Braise (Yénetmen: Mohammed Lakh-
dar-Hamina/Cezayir)” ve “Samt El-Qusur (Yonetmen: Moufida Tlatli/Tunus)”. Secilen
filmler betimsel analiz yontemi cercevesinde bir dokiiman olarak degerlendirilerek
tematik analize tabi tutulmustur ve postkolonyal literatiirdeki temel kavramlarla
iliskilendirilmistir. Postkolonyal literaltirde ortaya ¢ikan yerli “burjuvazi-bati iliskisi”,
“hibrit yap1”, “ge¢cmis”, “hafiza”, “resmi tarih”, “madun”, “direnis” temalarinin film analizi
esnasinda da tartisilabildigi gérilmustir. Bu baglamda, secilen filmler Gzerinden, post-
kolonyal débnemde ortaya ¢ikan sinemanin, teoride tartisilan genel temalarla arasinda
baglanti tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Postkolonyalizm, Maduniyet Calismalari, Postkolonyal Sinema

Atif: (2019). ipek, B. ““Chronique des années de braise’ ve ‘Samt EL-Qusur” Filmlerinin Postkolonyal Teori
Cercevesinden Incelenmesi”. Akdeniz Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi, (AKIL) Aralik (32), s. 117-140

1 Bu makale, Bilge Gékge’nin “1950 Sonrasi Kuzey Afrika Sinemasi’nin Postkolonyal Teoriler Gergevesinde
Incelenmesi” Baglikli Ylksek Lisans Tezinden Uretilmisgtir.

2 Ars. Gér., Gelisim Universitesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimi, istanbul, bgokce @gelisim.edu.tr,
ORCID: 0000-0002-2237-0323

117



118

Akdeniz [letisim Dergisi
Bilge Ipek

Analysis of Chronique des Annes de Braise” and “Samt El-Qusur” films
within the Postcolonial Theoritical Framework

Abstract

In this study, a general analysisof of current discussions in postcolonial theory is given.
Subaltern Studies, in which current discussions take place densely, provides an ef-
fective base to interpret the general structure of the postcolonial theory. The main
purpose of the study is to examine the cinematic represention of authors’ analysis (as
Ranajit Guha, Dipesh Chakrabarty, Gayatri Spivak, Partha Chatterjee). In the study, as
the field of discussion, two films have been chosen from Tunis and Algeria, countries
exposed to French colanialism for long years: “Chronique des Annes de Braise (Di-
rector: Mohammed Lakhdar-Hamina/Algeria)” and “Samt EI-Qusur (Director: Moufida
Tlatli/Tunis)”. The selected films were evaluated as documents within the framework
of the descriptive analysis method and subjected to thematic analysis and they are
associated with the basic concepts in the postcolonial literature. Some of postcolo-
nial themes such as the relationship between “local bourgeois and the West”, “hybrid
structure”, “memory”, “official history” and “the subaltern” has been detected as they
can be discussed in the film analysis. In this context, relationship between the general
themes discussed in theory and the cinema that emerged in the postcolonial period
was determined through the selected films.

Keywords: Postcolonialism, Subaltern Studies, Postcolonial Cinema

Giris
Kolonyalizm sonrasinda bagimsizligini kazanan devletlerin uluslasma calismalari
yogdun bir sekilde hizkazanmaya baslamistir. Bagimsizlik savaslarinin temel atesleyicisi
“milliyetcilik” vurgusu olmustur. Bagimsizhigini kazanan Ulkelerin liderleri, uluslasma
adina kuresel diizenle aralarina bir sinir ¢cizmek istemisler ve bagimsizhigin arifesinde
halka bunu vaat etmiglerdir. Ancak bu durumun sonuglari devrimci glgler® ve yerel halk
icin istenilen asamaya gecememistir. Ortaya ¢ikan yeni ulus-devletin endustriyel an-
lamda kendilerinden ¢ok daha disiik seviyede olduklarini bilen eski kolonyal devletler,
yeni sémirgeci ¢ikarlari icin yerel elitleri “ic destek” olarak kullanmak istemislerdir
(Baumama, 2016: s. 23). Boylelikle ortaya ¢ikan yeni sémdrgecilik iligkilerinin post-
kolonyal dénemde sorgulanmaya baglanmis olmasiyla “Maduniyet Calismalan” icinde
kendine yer bulmustur. Bagimsizlik sonrasi Hindistan tarihi icerisindeki yerel elitlerin
konumunu sorgulayan Ranaijit Guha (2010), “Sémiirge Hindistan’in Tarihyazimi ile ilgili
Bazi Hususlar Uzerine” makalesinde madun sinifin “yeniden tarihyazimi” olanaklarini
tartismaya agcmistir. Dipesh Chakrabarty, Gayatri Spivak, Partha Chatterjee gibi postkol-
onyal calismalarin éncl arastirmacilari “yeniden tarihyaziminin” gelistiriimesinde Avru-

3 Demokratik Ozgiirliiklerin Zaferi Hareketi (MTLD), Ulusal Kurtulus Gephesi (FLN) vb.
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pa-merkezci Marksist literatiriin yeterli olamayacagi tzerine ¢alismalar yapmigslardir.
Temel arglimanlari, Hindistan isci sinifinin ya da genelde dogu toplumlarindaki madun
sinifin pratiklerinin “evrensel is¢i” profilinden farkli bir konumda olusturuldugu ve bu so-
runu ¢6zmek icin evrensel is¢i profilin disinda cemaat, etnik sinif gibi parcali gruplarin
“stratejik siyaseti’nin gerekli oldugudur (Chatterjee, 2016: s.47). Hindistan’da ingiliz
sOmurgesine ait tartisilan bu sdylemler bir stire sonra biyuyerek Batili akademisyen-
lerin de katildigi evrensel bir boyuta ulagmistir.

Postkolonyal teorinin i¢inde sayabilecegimiz 6zne, kimlik, bellek, yeniden tarih yazimi
gibi kavramsal cercevelerin karsilastigi temel sorunlardan en 6nemlisi, istenilen
direnis mekanizmalarinin kuresellesmis dinyanin kaygan zemininden etkilenme
boyutunun yeterince ortaya konulmadigi Uzerinedir®. 21. ylzyilda bahsedilen 6zne,
kimlik ya da gecmis degil bunlarin genis bir ¢erceve icinde degerlendirilen birbiriyle
baglantili olan disiplinler arasi bir bakis seklidir (Sustam, 2010: s.131). Postkolonyal
teorinin disiplinlerarasi g¢ergevesi teorinin “sinema” (izerinden de tartisiimasina ola-
nak saglamaktadir. Maduniyet calismalarinin dnemli makalelerinden biri olan Gay-
atri Spivak’in (2016) Madun Konusabilir mi? ¢calismasi film incelemelerine farkl bir
yaklagima olanak saglar. Postkolonyal dénemde kendi sinemalarini icra eden yonet-
menlerin filmleri, Spivak’in makalesine referansla Madun Film Yapabilir mi?® sorusu
arglimani Uzerinden degerlendirilebilmektedir. Spivak’in 6zne ve temsil kavramlari
kapsaminda Ug¢lncl dlinya 6znesini tartistigi ¢alismasi, Gglncl dinya Ulkelerinin
sik sik bagvurdugu “ortak yapim” filmler Uzerinden verimli bir tartisma saglayabilir.
Bat ile strdurdigu iliskisel slrecte temsil problemlerinin var oldugu iddiasi Spivak’in
calismalar ile desteklenebilmektedir. Bu problemlerin bir diger kaynagi ise film fes-
tivallerinin kabul kosullari g¢ercevesinde festival literatlrinde yogun bir sekilde
tartisiimaktadir®. Postkolonyal Ulkelerin sinemasal temsillerinde ortaya cikan 6zne,
bati, temsil tartismalari ¢alismanin gergevesinin disinda tutularak yine de &nemli
bulunmaktadir. Postkolonyal teorinin, bagimsizlik sonrasi eski sémurgeci gugler ile
yerli burjuvazi arasindaki is birliginin dinamiklerini incelemesi ile “madun” sinifin bir

4 Avrif Dirlik, bu baglamda postkolonyal ¢alismalarin bir elestirisini sunmaktadir. Postmodernizm ile postkolony-
alizm birbirleriyle iligkili olarak, bitlinsel sistematik olgulari pargalayan bir cergeve sunmaktadir. Ancak Dirlik’e
gobre bu durum &zellikle modernizmin olusumunu simgeleyen meta anlatilari parcalamak amaciyla modernizm
karsisinda yerelin olumlanmasini getirmistir. Diinyanin var olan sermaye mantigina bakildiginda, yerelin de
icinde eritildigi kiresel bir sermaye yapisi goririz ve yerelin bu baglamda olumlanmasi, bGtunlGkIu bir siste-
min varliginin éniline bir perde ¢ekilmesine sebep olur. Bir direnis unsuru olarak ortaya surilen yerel ifadeler,
kuresel diizeni sekteye ugratmaktan ziyade bu yapinin olusumlarinin tizerini 6rttliga icin bu diizene “av olmay!
surdurar” (Dirlik, 2010, s169).

5 Serpil Kirel (2010), Kdltirel Calismalar ve Sinema kitabinda postkolonyal cercevede tartisilan Afrika sine-
masinin bir sire sonra baglamindan kopmak zorunda kaldigi Uzerinden giderek sinema ve temsille ilgili bir
tartisma zemini olusturur. Ozellikle kendi i¢ pazarinda verimli bir film yapiminin izini siremeyen ya da Avrupa
baglantilariyla daha iyi bir film yapilacagini diisiinen yénetmenlerin filmleri, ister istemez bir egemen-bagimh
iliskisi icine girmektedir. Bu noktada Kirel, postkolonyal ¢alismalarin 6nemli isimlerinden biri olan Spivak’in
Madun Konusabilir mi? makalesinden yola ¢ikarak “Madun film yapabilir mi?” sorusunu ortaya atar. Gunki bu
bagimlilik ister istemez oryantalizm vurgusunu dogunun kendi i¢inde yasattigi sorunsalini ortaya cikarir. “Kendi
kendine oryantalizm” olarak adlandirilan bu durum Kirel’e gére “uluslararasi festivaller ve film Gretim zincirinde
yer alan dinamiklerin tekrar gézden gegirilmesi” gerekliligini getirir.

6 De Valck, Marijke (2007). Film Festivals: FromEuropean Geopolitics to Global Cinephilia. Amsterdam: Am-
sterdam Univ. Press., Wong Hing-Yuk, C. (2011). Film Festivals: Culture, People, and Power on the Global
Screen. New Jersey: Rutger University Press., Ocal, H. L. (2013). Film Festivalleri ve Anlati. Yayinlanmamis
Doktora Tezi. Istanbul: Marmara Universitesi, SBE., Batik, E. (2008). International Film_Festivals and Local
Forms of Colonialism. Yayinlanmamis YUksek Lisans Tezi. Ankara: Orta Dogu Teknik Universitesi.Zaim, D.
(2008). Odaklandigi Sey Gergegindir: Turkiye Sinemasi, Allivyonik Tlrk Sinemasi ve Uluslararasi Kabul — 1.
Boélim. Altyazi. 48-55.
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anatomisini ¢ikarmasi, bdlgenin bagimsizlik dénemindeki sinemasal hareketlerinin
incelenmesi agisindan bir temel olusturmustur. Bu baglamda c¢alismada, postkol-
onyal teori ile postkolonyal ddnemde yapilan filmler arasinda bir iliski olup olmadigi
sorusu Uzerinde durulmustur. Calismanin temel sorusunu olusturan kolonyal dénemin
ve bagimsizlik sonrasinin toplumsal temsilinin filmsel anlatiya nasil yansidigina
postkolonyal elestiri baglaminda bakilmistir. Calismada, dncelikle postkolonyal teori
kapsaminda maduniyet ¢alismalarinin ve bu baglamda postkolonyal sinemanin genel
bir cercevesi cizilmisti. Daha sonra bagimsizliklarini kazanan iki sémirge Ulkesi
Cezayir ve Tunus’tan iki film secilmistir: “Chronique des Annes de Braise” ve “Samt
El-Qusur”. Arastirma kapsaminda bu filmlerin secilmesinin sebebi, i¢erisinde yer alan
gbstergelerin ve anlati yapisinin postkolonyalizmin kuramsal gercevesinde ortaya ¢ikan
temalari tartismaya olanak saglamasidir. Calismada, betimsel analiz ydonteminden
yararlaniimigtir. Nitel bir arastirma yéntemi olan betimsel analiz, 6nceden belirlenmis
olan temalar cercevesinde verilerin incelenmesiyle yapilir (Sigri, 2018: s.276). Bu
baglamda, bir veri olarak degerlendirilen filmler, postkolonyal teori baglaminda ortaya
cikan temel kavramlar Gzerinden tematik incelemeye tabi tutulmustur. Tematik incel-
emede literatlr taramasi sonucu postkolonyal teoride ortaya ¢ikan “yerli burjuvazi-
bati iligkisi”, “resmi tarih”, “melezlik”, “gecmis”, “hafiza”, “direnig”, “madun” kavramlari
ele alinmistir. Film incelenmeleri bu temalari yansitan sahneler 6n plana ¢ikarilarak
gerceklestiriimistir. Postkolonyal teorinin filmler icerisindeki imgeler ve filmlerin anlati
yapisi Uzerinden nasil anlamlandinldigr ve bir temsil boyutuna ulastigr incelenmistir.
Bu baglamda calismada betimsel analiz, filmde yer alan sinemasal imgelerin ve filmin
anlati yapisinin teoride ortaya ¢ikan temalarla baglantili bir degerlendirmesini yapa-
bilmeye olanak saglamasi noktasinda kullaniimigtir. Film analizleri sonucunda iki film-
de de gecmis ve hafiza temasinin filmlerin anlati yapisinin temel tasini olusturdugu
g6rilmustur. Diger temalar ise filmlerin kendi anlati yapisina bagl olarak farkl filmsel
dizlemlerde yer aldigi tespit edilmisgtir.

1. Postkolonyal Teorinin Kuramsal Cercevesi

Postkolonyalizm, “sémurgecilige ve emperyalizme karsi bir direnis” sonucunda
yogunlasgan teorik tartismalarla kendi yonini ¢izmistir (Young, 2016: s. 19). Postkol-
onyal ¢alismalarda ortaya ¢ikan bu “direnis” olgusu, evrensellestirilen Bati degerlerine
karsi verilen mucadeleyi kapsar. Postkolonyal calismalar, bagimsizlik sonrasi eski
sémurge topraklarinda devam eden, “yerli burjuva seckin sinifi” tarafindan surdurul-
en sémdard isleyisinin bir analizini ve bu sisteme karsi gelistirilen elestirel bir tutumu
ortaya koymaktir (Young, 2016: s. 80). Postkolonyalizm, sémirge dénemine ait tar-
ihsel gercekleri ve bu dénemde ortaya c¢ikan badimsizlik savaglarinin genel bir
degerlendiriimesini ortaya koyarken, ayni zamanda s®mdrgesizlestirme sureci ile
baslayan, yeni siyasal ve emperyalist tahakkim altinda ortaya ¢ikan uluslari ve halklari
ele alir (Young, 2016: s. 77).

Genel olarak postkolonyal ¢alismalar icinde incelenen konulardan ilki sémurgecilik
sonras! olusan yeni siyasal sistemin, Bati ile sUrdurdigu emperyalist bir iliskinin
sonucu olarak, madun ile yerli elit arasinda olusan bosluk (izerinedir. ikincisi ise
somurgecinin asimilasyon pratiklerinin bir sonucu olarak yerli halk Gzerinde olusan
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kimlik bunaliminin incelenmesidir. Asimilasyon hareketleri yerli halkin kendi dilinde ve
hafizasinda sinirhliklar meydana getirmigtir. Avrupa kolonyalizminin “ilerleme”nin bir
unsuru olarak gérilmesi ile sémdargecilik, olumlu bir atihm olarak birgok resmi tarih
kaynaklarinda yer almis ve bunun hafizalara aktariimasi saglanmistir. Sémurgeci igin
sOmurge halki her zaman i¢in yozlasmis bir gelenegin Grinidur ve sémirge halkinin
bu yozlagsmadan kurtulmasi icin elinden geleni yaptigini séyler. Bdylece sémirge halki
Uzerinde uyguladigi yaptinmlari aslinda onlara “modernizm”i getirdigini sdyleyerek
mesrulastirir (Fanon, 2014: s 113). Bunun sonucunda, yerli halk kendini kanitlamak
icin “Batil gibi olmak” zorunlulugunu hissetmekte ve konusma, giyinme gibi toplum-
sal pratiklerini “Batili gibi olma” yolunda dénustirmektedir. Ortaya ¢ikan bu “taklitgi-
lik” olgusu ve bu durumun etkilesimleri postkolonyal calismalarda incelenen temel
argimanlardan biri olmaktadir (Erdogan, Alemdar, 2010: s. 409). Albert Memmi igin
sOmurge insaninin kendini bu taklitten arindirmasinin ve kendini kesfetmesinin yolu,
“sdémdirgecinin reddi’nden gegmektedir’(Memmi, 2014: s. 133) ve “sdmurgecinin reddi”
sorunsali, hem ekonomik hem de kulttrel anlamdaki bagimlilik iliskilerinden kaynakh
olarak postkolonyal ¢calismalar icinde tartisiimaya devam etmektedir.

Memmi, sémurgeci irk¢ilik icin G¢ ideolojik sire¢ ¢izer: Birincisi sémirgeciyle
somiirgelestirilen arasindaki farklari kesfetmek ve ortaya koymaktir. ikincisi, bu
farklilklarin kolonyalist yararina ve sdmurge halki aleyhine degerlendiriimesidir.
Uciinclisti ise varsayillan bu farkliliklarin kesin oldugunu ileri sirerek bunlari
mutlaklastirmaktir (Memmi, 2014: ss.82, 83). Soémirgecinin uyguladigi bu ideolojik
surecler postkolonyal dénemdeki aydinin “ge¢cmise dénis”, “hafiza” gibi olgulara
yonelmesini getirmistir. Bu baglamdan baktigimizda “hafiza” postkolonyal ¢alismalarin
temel yapi taslarindan birini olusturmaktadir. Sémdrgecilik sirasinda bilingli bir sekilde
yok edilmeye calisilan ve unutturma stratejileri sonucu dilini ve kultirind kaybetm-
eye baglayan halkin, postkolonyal dénemde gec¢miglerini ne dlciide kazanabildikleri,
kazandiklarn seyin gercekten kendi gecmigsleri olup olmadigi Gzerine bircok calisma
postkolonyal literattriin énemli bir kismini olugturmaktadir.

Postkolonyal ¢alismalarin hizla yayilmasinda Madun Calismalari’nin [Subaltern Stud-
ies] énemli bir yeri vardir. 1980’li yillarda Ranajit Guha, Dipesh Chakrabarty, Gay-
atri Chakrovarty Spivak gibi akademisyenlerin bir araya gelerek olusturdugu ‘Ma-
dun Galigsmalar’ dizisi, Hindistan’daki milliyetci yapinin strdigi bagimh iliskilere bir
karsi ¢ikis olarak ortaya cikmistir. 1947 yilinda sémdirgeci guclerin geri ¢cekilmesiyle
llkede modernlesme surecine bagl olarak gelisen bir milliyetcilik séylemi hakimdir.
Bu sdylem 1960’lar ve 1970’lerde Hindistan’da ¢ogalan tartismalarin ana konusunu
olusturmaktadir. Milliyetciligin emperyalizmin bagimh iliskisini yuriutmek icin strdiral-
en planlanmig bir yapi olarak ortaya ciktigini sdyleyen madun calismalari, ‘madun’
kavramini Antonio Gramsci’nin “proleter” yerine kullandigi Hapishane Defterleri’'nden
almistir (Spivak, 2016: s.12; Chakrabarty, 2010: s. 30). Ancak maduniyet ¢alismalari
teorisyenleri kendilerini Marksizmden ayirmaktadir. Bunun sebepi, marksist literattirde
yer alan sermaye sorununun madun sinifi tanimlamakta yetersiz kalmasidir. Ornegin
Gayatri Spivak’a gére “toplumun en alt/asagdi dlizeyi sadece sermaye mantigiyla bi-
raraya getiriimemis olabilir’ (Spivak, 2010: s. 55). Bu noktada Chakrabarty, Avrupa
merkezci bir yaklasim olarak gérdigi Marksizmi, Hindistan isci sinifi pratikler-
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ini anlamlandirmakta yetersiz kalacagini ifade etmektedir. Ona gore, Hindistan isci
sinifinin Batili kisimdan farki, yaptiklari tercihlerin maddi ¢ikarlarin aksine, topluluk, din
ve namus gibi kultirel niteliklerden kaynaklanabilmesidir.

Maduniyet Calismalari dizisinin temel yazarlarindan olan Ranajit Guha (2010)
“Sémirge Hindistan’in Tarihyazimi ile ilgili Bazi Hususlar Uzerine” makalesinde Hint
milliyetcilik tarihyazimini tartismaya acar. Guha’ya goére (2010: s.23), Hint tarihyazimi,
hem “sémurgeci elitizm” hem de “burjuva-milliyet¢i elitizm” tarafindan tahakkim altinda
tutulmaktadir. Guha, bu ikili iligkinin bir arada sirdurilmesini, yerel elitlerin sdmurgeci
elitlerden kalan ydnetim sistemlerini kullaniyor olmasi ile agiklar. ingiliz hilkiimetinin
Hindistan’dan c¢ekilmesi Gzerine yerel burjuvazi ydénetimi eline almistir; ancak yerel
burjuvazi tarafindan ydratulen bu yeni yénetim iligkileri, sémirgeciden geriye kalan
kurumsal sistemin bir devami niteliginde ortaya ¢gikmistir.

Genis bir cerceveden bakildiginda, sémirge olmus bir cografyanin Uc¢ belirgin
dénemi vardir: Sémurgecilik donemi, Bagimsizlik Dénemi ve “postkolonyal” dénem.
Sémirgecilik ddneminde sémirgeci, her ne kadar bazi yerli kesimin destegini alsa
da yo6netimlerini dogrudan kendi kaynaklariyla surdirmektedir. Bagimsizlik dénemi
ise en genel anlamiyla, sémurge topraklarindaki yerli halkin sirdirdigi savasin bir
kazanimi olarak gérilebilir. Ancak postkolonyal dénemde, bagimsizlik déneminde
beraber hareket eden yerli halk, Guha’nin vurguladigi iki ayri kutba bdlinmustdr:
elit sinif ve madun sinif. Bu dénemde artik sémdrgeci, elit sinifin araciligiyla yone-
time dolayli olarak katilabilmektedir (Young, 2016: ss. 80, 82). Postkolonyal dénemin
genel cercevesi, Batililarin yerli eliti kullanarak strdirdiga bagimhlk iliskisi olarak
cizilmektedir. Yerel yonetimler bagimsizlik savasinda madun sinifin destegini alarak
kazandiklar zaferlerini, madun sinifi g6z ardi eden bir yerli sdmirge sistemi kurarak
sltrdurmuslerdir. Partha Chatterjee bu durumu; “Aydinlar, ‘ikinci sinif vatandasliktan
birinci sinif vatandasliga gecerler ve buna ek olarak nadir olmanin blytk ayricalklarini
da kazanirlar’, proleterler ise ‘karsiliksiz agir yikun yerini, muhtemelen daha buyuk,
ama ulusal 6zdeslesme saglayan yuk alir’ (akt. Young, 2016: ss.80,82) seklinde
aciklar. Yerli burjuvazinin bagimsizlik savasi sirasinda madunla arasinda olusan ittifaki
bagimsizlik sonrasi devam ettirmemesi ve eski-kolonyal gticlerle isbirligi yapmasi so-
nucu, madun ile yerli elit arasindaki bosluk daha da derinlesmisgtir.

Sdémirge sonrasi toplumlarin icinden ¢ikan yerel burjuvazinin modernlesme ¢abasi
icindeki Batr'ya yonelisi, sémurgecinin resmi anlamda bitirdigi sémurge iligkilerinin
tekrar surdirtlmesi icin énemli bir “avantajdir”. Bu noktada ulus-devlet olmayi
basarmis bir toplumun milliyetgilik séylemi kendi icinde oldukga atesli gorinse de
Batiya olan bagimliligini ¢ézebilmis degildir. Ulus-devlet baglantisi ile eski sémdrgeci,
kaybettigi topraklardaki yénetimi yeni sémurgecilik iliskileri ¢ergevesinde strdirm-
eye devam etmektedir. Chakrabarty’ye gére (2010: s. 87); “Avrupa emperyalizmi ve
Ggunct dinya milliyetcilikleri birlikte ulus-devleti en arzu edilir siyasal topluluk bigimi
olarak evrensellestirmiglerdir”.

Postkolonyal teoride tartisilan bir diger unsur “sivil toplum” olgusudur.
Yonetimsellestirmenin ve yeni toplumsal duzenin surddlrilmesinin bir ayagini sivil
toplum 6rgatleri olusturmaktadir. Halkin yénetimsellestiriimesinde rol oynayan batin
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organizmalar maduniyet calismalarinin icinde tartisildigr icin sivil toplum da bu
tartismanin 6nemli bir pargasini olusturmaktir. Ancak Chatterjee’ye gore (2016: ss. 68,
69) sivil toplum, ulus bilincinin diizglin ilerleyebilmesi icin marjinal gruplari onlara destek
oldugunu séyleyerek yumusatmaktadir. Yonetimsellik sonucu ortaya ¢ikan cesitli sivil
toplum 6rgutleri gorildigu gibi heterojen bir siyaseti ifade etmemekte aslinda homojen
siyaseti stirdlirmeye yarayan bir ara¢ gérevi gérmektedir. Bu baglamda Chatterjee’nin
6nerdigi siyasi direnis, sivil toplumdan ayr bir direnisi olusturan “siyasal toplum”
sUrecidir. Sivil toplumun temsil ettigi sdylenen ve devlet tarafindan marjinallestirilen
gruplar, sivil toplum siyaseti icinde yer alabilmek icin devlet tarafindan olusturulan ku-
rumsal terminolojiye hakim olmalari gerekmektedir. Bu terminolojiye hakim olmayan
halk gruplari barinma ve korunma temel haklarindan yararlanamamaktadir. Bunun
asilabilmesi ve sahip olmalari gereken temel haklara ulasabilmeleri icin bir “siyasi
toplum”un olusturulmasi sarttir.

Homi Bhabha (2017) ve Gayatri Spivak (2016), 6znel degerler Gzerinden “Maduni-
yet Calismalari”’na destek vermislerdir. Bhabba, sémlrgeci 6znenin “melezlik” duru-
muna vurgu yaparken Spivak, madun sinifin kendini temsil etme bicimini tartismaya
sokmustur. Postkolonyal ¢calismalarda madunun temsiliyeti i¢in gerekli olan en énemli
seylerden biri evrensel tarih yazimina karsi ¢cikarak madunun tarihini ortaya koymaktir.
Bunu yaparken kullandiklari yéntem Derrida’dan &éding aldiklari “yapis6kim”dur.”
Spivak’in (2016: s.34) “Madun Konusabilir mi?”de ortaya attigi temel soru; Bati’nin
hatta diinyanin her alanina yayilmis toplumsal, siyasi ve hukuksal “epistemik siddet”
icerisinde Madun sinifin yer alabilme imkéni nedir tzerine olmustur.

Bhabba’nin (2017: s.71) tartismasi “Kultirel Konumlanis” kitabinda 6ne surdigi bir
soruyla temellendirilebilir; “Polemik yapmak icin sirekli kutuplasmak zorunda miyiz?”.
Bu soruyla anlamlandirilan yargi, Bhabba’'nin tartismasi gereken durumun keskin bir
sinirla ayrilan iki bolgeye ait bir alanla yapilamayacagi tUzerinedir.

“Elestirinin dili, efendi ve koéle, merkantalist ve Marksist terimlerini surekli ayr
tuttugundan etkili degildir; bilakis, muhalefetin bilinen temellerini alt etme ve aktarma/
démustirme alani, bir melezlik alani agma nisbetinde etkilidir” (Bhabba, 2017: s. 81).

Young’a gére (2000: s. 227) de sdmirgeci 6znenin dengesizligindeki durumu, bir
direnigin icine yerlestirerek, iktidar mekanizmalarinda bulunan dengesiz var olusu
sorgulayabilmektedir. Clinkl direnme metodu, iktidardaki ve 6znedeki psikanalistik te-
meldeki ikiliklerin gérulmesiyle olusturulabilir.

2. Postkolonyal Teori ve Postkolonyal Sinema iliskisi

Postkolonyal ¢alismalarin  1980’li yillardan sonra oldukga hizli bir gsekilde
yogunlagsmasinin ardindan, postkolonyal sinema dikkat ¢eken bir alan olusturmaya

7 Derrida, yapisokimcilik kavramini Heidegger’in Destruktion kavramina benzer olarak kullanmistir ve
Heiddegger’in kavrami “yok etme” ve “tahrip etme” anlamina gelmekteydi. Bu agidan yapisékimculuk batin bir
yapinin parcalara ayrilarak agiklanmasini one siirerek metnin yorumlanmasinda ve olusturuimasinda bitinsel
anla)mda ulagilamayan detaylara parcali yapi sayesinde ulasilabilecegini séylemektedir (Hitchcock, 2015: s.
185).
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baslamistir. Ulkelerin kolonyal stirecleri farkli uygulamalar vasitasiyla gerceklestirmesi,
postkolonyal sinemanin belli kaliplarda sematiklestiriimesine izin vermez. Ancak her
kolonyal slrecin toplum Gzerinde ayni olmasa da benzer yaptirimlari olabildigini géz
6nune aldigimizda, postkolonyal sinema kavrami sémiurgecilik tarihi gegirmis tlkelerin
sinemalarinin degerlendirmesinde verimli bir siniflandirma saglayabilmektedir. Zeli-
ha Hepkon (2007: s. 185), Afrika sinemasini genel olarak iki tirli baglik altinda ele
alabilecegimizi sdyler; birincisi Afrika toplumlarin kilttrel ve tarihsel streglerini ele alan
filmleri inceleyen tur; ikincisi ise Ulkelerin siyasi ve kultirel yasaminin igcice gegcmisligine
referansla Uctincii Diinya Sinemasi, Uclincii Sinema ya da 1980’lerden sonra postkol-
onyal teorinin de isin igine girmesiyle film yapiminda eski sémdrge Ulkelere bagimlihk
gibi meselelerin tartisildigr tarddr.

Postkolonyal sinema calismalari, bdlgenin toplumsal dénisimu ile paralel olarak
cesitli asamalardan gecmistir. Uciincl diinya iilkelerinin bagimsizlik éncesi sinemalari
cogunlukla Bati’nin egemenliginde yurutilmekteydi. Sémurge Ulkelerde sinema, ya
somurgelerde bulunan Avrupal yerlesimcileri eglendirmek icin gelen filmler ya da yerel
halka Bati ideolojisini benimsetecek didaktik filmlerden olusmaktadir. Ayrica kolonyal
dénemin sinema gdsterim yerleri, calismada tartigilan postkolonyal dénemin iktidar
bicimindeki 6ncelik sirasinin somut bir géstergesini ifade etmektedir ¢cinkii “en iyi kol-
tuklar Avrupalilar, ikinci sinif yerler Afrikali elitler, G¢lncu sinif yerler ise Afrikali kitleler”
icin tasarlanmisti (Gokgek, 2015: s. 228).

Bir ulusal sinema incelemesinin yapilabilmesi icin dinya sinema endustrisinin de
gelisimine bakilmaldir. Bu durum, postkolonyal dénemde kagit tstiinde egemenliklerini
kazanan uluslarin ekonomik anlamda héla sémurgelere bagli olmasinin verdigi siyasal
durumun bir yansimasi olarak gértlmektedir. Diinya sinema sektériinde egemen bir gli¢
olarak beliren Hollywood’un, ulusal sinemanin gelisimine kdstek oldugu séylemi old-
ukca yaygindir. Dagitim sistemini elinde tutan Hollywood, filmlerinin pazarlamasindan
elde ettigi karin cogunu az gelismis Ulkelerden elde etmektedir ve bu kari kaybetme
ihtimalini gbze alamaz. Yerel sinema endustrisinin de yavas yavas gelismeye basladigi
dénemde, bu kar karsilikli bir iliskiye ddnismeye baglamistir. Artik yerel endustriler de
Hollywood filmlerinden elde ettikleri kari kaybetme riskini géze alamamaktadir. Boyle
bir durumda Armes’in (2011: s.140) énerisi oldukga 6nemlidir: “Uglincii Diinya'da
ulusal sinemanin gelisimi ancak devlet politikalariyla olabilir, kisisel cabalarla degil”.
Postkolonyal dénemde yaratiimak istenen badimsiz sinemanin gelisiminin devlet
politikalariyla olabilecedi savini anlamlandirabilmek icin, postkolonyal teoriler icinde
tartisilan bagimsizlik sonrasi olusan devlet modeline bakmak yararlidir. Postkolonyal
teorilerin genel yapisi Guha’nin da bahsettigi gibi, devleti burjuva-elit kesiminin yarat-
mesi ile devletin madunla arasinda olusan bogluk tzerinedir. Bu duruma ulusal sinema
baglamindan baktigimizda burjuva-elitin bu sinemaya yerel baglari guiclendirmek ya
da hem ekonomik hem kultirel bagimsizligin kazaniimasina araci olacak bir ulusal
sinema guictnlin yaratilmasina ne derecede katkida bulunabilecegi umut edilen ancak
asllabilmesi igin ¢ok yonll bir cabanin gerektigi tartismali bir konudur.

Bagimsizlik savaslarinin ideolojik atmosferi yavas yavas dagilmaya basladiginda
postkolonyal politikalarin yaptinmlari ile beraber kiresel dizenin gelisimine ayak uy-
durmaya baslayan Uglincii Diinya lkelerinin sinemasal gelisimlerinde ve filmlerin
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konusunda bazi degisiklikler olmustur. Bagimsizhgin hemen sonrasinda kameralarini
alternatif bir tarih yazma amaciyla kullanan yénetmenler, 1980’ler ve 1990’larla be-
raber filmlerinde devrimin amacina hizmet etmekten ¢ok cinsiyet, yabancilasma, gin-
delik hayatin icinde yer alan kisisel hayat hikayelerine odaklanmaya baslamigtir (Sho-
hat, 2004: s.74).

Otekinin kargi kiltir olarak yaratmaya calistigi dilin politik sireci gegmisten,
yasadiklarindan ve 6tekilestirildigi tarinten bagimsiz olarak dusundlemez. Bu yuzden,
Gguinct sinema filmlerinin incelemeleri toplumun geg¢miste yasadigr sémdrgecilik
tarihinden bagimsiz degildir. Toplumun sahip oldugu “kiltirel bellek” bu filmlerin temel
argumanlarinin olusmasini saglamaktadir; ¢linkli simdiye kadar sinemada bir “Gteki”
olarak yansitilan halkin “ben” olabilmesi i¢in, uzun zamandir bastiriimis olan kiiltrel
belleklerini tekrar hatirlamalari gerekmektedir. Dolayisiyla sinemanin bir hatirlatma
gOrevi gérecek olmasi postkolonyal sinemanin en énemli 6zelliklerinden biri olmaktadir.
Mike Wayne (2009), bir karsi strateji olarak hafizanin 6nemine vurgu yapar. Clnki
ilerlemenin verdigi o muthis kaos ge¢cmisi unutturmaya yénelik en 6énemli adimlar
atar. ilerledikge gecmisten bir adim tek tek silinir. Wayne (2009: ss.133, 134), ilerle-
menin (¢ vurgusuna dikkat ¢eker. Birincisi, en son kusaklari, gecmisin adaletsizlikler-
ini ve ihanetlerini unutmaya ikna etmeye calisir. ikincisi, ilerlemenin olmasi gerektigi
inancinin sorgusuz bir sekilde kabul edilmesidir. Ugilinciisii ise toplumsal, ekonomik ve
politik modernlesmenin aslinda geleneksel baglarla sarildigi tzerinedir. Bu baglamda,
tguincl sinemada ya da postkolonyal sinemada kultirel bir direnis olarak sinemanin
kullanimi énemli bir alan teskil etmektedir. Ornegin, sinemasinda kdltirel bir direnisin
izini siren ydnetmenlerden biri Glney Afrikali Ousmane Sembene’dir. Marcia Landy,
Gramsci’nin aydinlarin ve sanatcilarin kultir ve politik cabalariyla toplumu ileriye
gobtirebilme islevinden yola ¢ikarak, Ousmane Sembene’yi bir “organik aydin” olarak
tanimlamistir. Sembene’nin filmlerinde hafiza, bir direnis agisindan kullanilarak sad-
ece gecmiste yasanilan acilarin bir yansimasi olarak degil, yaratilan “ortak duyu’nun
nasil bir ddntisim ve direnigle yikilabilecegi tzerine kurgulanmigtir (Landy, 2012: s.
60).

Teshoma Gabriel (2007: s. 107), postkolonyal dénemde ortaya g¢ikan sinemayi,
Fanon’un G¢ agsamali kuramindan yola ¢ikarak aciklar; Birinci agama mutlak asimilasy-
on asamasidir; bu asama Batili Hollywood film endustrisi ile bagimh olunan dénemdir.
Az gelismis Ulkelerdeki sinema kuruluslarinin isimleri bile Hollywood endustrisinden
izler tasir. Eglence temasinin 6n planda oldugu bu dénemde bigem, sadece piriltili bir
gosteri diinyas! yaratmak igin kullanilmaktadir. ikinci asama hatirlama agsamasi; hala
sinema endustrisinin mutlak hakimiyeti Hollywood’'da olsa da Gi¢tinci dinya Ulkelerinde
yavas yavas alternatif bir yapi, dagitim kanal olusmaya baslamistir. Bu asamada
ortaya ¢ikan sinemalarin temasini Uglincli Diinya’nin glictini yansitan kdltir ve
tarihine dénus gibi konular olugsturmaktadir. Ayrica kir-kent, zengin-yoksul, geleneksel-
modern gibi cesitli toplumsal sorunlar ana hikayeyi olusturur. Ancak bu asamadaki
filmlerin geleneksele yapilan asiri vurgusu sonucunda olusacak irk¢i sdylemlerine dik-
kat etmek gerekir. Uglincii asama miicadele asamasi; bu asama yavas yavas iclincil
sinema sOyleminin olusmaya basladigi micadele asamasi olarak degerlendirilir. Bu
asamada film yapmak kamu hizmeti olarak gorilir. Sadece hikimetin ortaya attig
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bir ulusal biling yaratiima sureci degil, ayni zamanda halkin da bu sirece katihmini
tesvik edecek ve halki sémirge sonrasi dénemde zincirlerinden kurtaracak bir atmos-
fer yaratma strecine gidilir.

FEPACI (Federation Pan-Africaine Des Cineastes Pan African Federation), 1975te
yaptigi ikinci toplantisinda Afrikada film yapiminin desteklemesinin yani sira filmlerin
sadece Afrikallar tarafindan yapiimis olmasinin yeterli olmadigini ifade ederek, ti-
cari sinemanin ve bati filmi kodlarinin da reddedilmesini vurgulamigtir. Ancak Afrikali
filmler gecmis ve cagdas siyasi yapisinin da etkisiyle “karmasik ve celigkili” bir yapi
surdlrmeye devam etmigtir. “Bir Afrika filmi nasil olmalidir?”, “Bati elestirisinin dogru
bir Afrika filmi okumasi saglamasi mumkidn muadur?” sorularini tartistigi makales-
inde Murphy (2000), Afrika kitasinda ortaya ¢ikan bu celigkili yapiyr Xala, Touki-
Bouki, Yeelen filmleri Gzerinden incelemigstir. Murphy (2000: s.241) “otantik” oldugu
6ne surllerek elestirilen Afrika filmlerinin keskin bir sekilde “bati etkisi” vardir diyerek
g6z ardi edilmesini elestirmektedir. Bugline kadar gelinen noktada Afrika halkinin ve
bu kitadan cikan filmlerin etkilesimli bir yapiya sahip olmasi dogal bir olgu olarak or-
taya cikmaktadir. Dogu ve Bati arasinda yapilan bu keskin ayrim sinemasal anlamda
elestiriyi ileriye tasimamaktadir. Cunku kultlrel etkilenmeler basit bir dille keskin bir
cizgiyle ayrilamamaktadir. Edward Said (1993: s.87), bir sémlrge sanatgisinin iki
aradaliligini Unli irlanda’ll sair Yeats (izerinden inceledigi makalesinde, milliyetciligin
ve bu dogrultuda olusturulan sanat eserlerinin alternatif bir direnis géstermekte yet-
ersiz kaldigini vurgulamaktadir. Bagimsizlik sonrasi geleneklere ve milli degerlere
geri dénls bircok postkolonyal teorisyen tarafindan ortaya konulmus ve bu durum
dénemin genel 6zelliklerinden biri olmustur. Bu noktada bir sanat eserinin yaratiminda
ortaya cikan hafiza, dil, egitim, yaraticilik toplumsal varolus sirecinden bagimsiz
olamayacagi gibi, ortaya cikan bir eser de bu sure¢ g6z ardi edilerek incelenememe-
kte, incelenecekse de yeterli ¢cikarimlar yapilamamaktadir. Said’e gore (1993: s.87)
irlandali olan ancak ingiliz sémirgesinin gerekliliklerine gére yetisen bir yazarin direnis
ugruna yaptigi “native” vurgusunun fazlaligi, emperyalizme kargi ¢ikis olarak yeterli bir
direnis dinamigi degildir.

Afrika sinemasinda postkolonyal dénemde tartisilan “otantiklik” ve “folklor” vurgusu
demagoijik iddialar canlandirdigi icin elestiriimektedir. Yabanci guiclere karsi gelmenin
bir disavurumu olarak ortaya ¢ikan milliyetgilik, kendini ifade etmenin yolunu modern
terimler ile degil, gecmise donlisli saglayan “gelenek” figiriyle bulacaktir (Zaim, 2008:
s.53). Ancak ortaya cikan gelenek, modern zamanin iginde “bulanik’lasmaktadir.
Sanatci kendi 6zUnu yansitmaya calisirken ayni zamanda bulundugu modern sinifsal
ve ekonomik kosullara gore hareket etmektedir. Bunun sonucunda filmler, icinde
geleneksel motifler barindiran ancak bati filmlerindeki gibi sinifsal ayrimlarin altini
gizen pargall bir yap! tagimaktadir. Ornegin, Osmana Sembene ilk filmlerini Fransizca
cekmistir ancak daha sonra halkin bu duruma verdigi tepki sebebiyle filmlerinde yerel
halkin dilini kullanmaya baslamistir (Armes, 2011: s.203) . Yerel halkin simdiye ka-
dar Bati egemenligi stizgecinden gelen filmler karsisinda kendi dillerini ve hikayeler-
ini gordukleri filmler elbette toplumsal dénisim acisindan halki bir yerden bir yere
tasiyacakmis hissi yaratabilir ancak konusulan dilin yerel olmasi filmin sinematografik
dilinin de yerel oldugu anlamina gelmemektedir. Ornegin, Misir sinema endustirisinin
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bu kadar gelismesinin ardinda yatan sebep, yerel halkin anlayacagi dilden olusan film-
leri Hollywood tarzina ait 6zellikler cercevesinde yapmalaridir. Bu dil degisimi postkol-
onyal teorilerde tartigtilan “bagimhlik iliskisinin hala strdiigi” durumuna paralel olarak
degerlendirilebilir. Burada diyalog dilinin yerele dénusturilmesi kiresel film endistri-
sine kargi yeterli bir direnis sergilememektedir. Hem hikimetin bu ydndeki baskilari
hem de kendi sinemalarini kendi pazarlarinda sergileyemedikleri icin yénetmenler,
cesitli festivaller araciligiyla Avrupa Ulkelerinden destek almaktadirlar. Bu durum film-
lerin temalarinda bile degisiklige sebep olabilmektedir(Hepkon, 2007:181). Fanon da
sOmurge aydinin yaratmaya calistigi sanat eserinin olusumunda kullandigr teknigin
ve dilin Bati’dan yani Fanon’un diliyle “isgalciden éding aldigi’nin farkina varmadigini
vurgular (Fanon, 2014: s. 217). Bu durum, bu tarz filmlerin sadece festival odakli
yapilmalarini degil, icgiidusel olarak da olusabilecegi bir sureci ifade etmektedir.

Kolonyalizm siresince kendi topraklarinda ¢ekilen filmlerde s6z hakki olmayan Arap
halki, cekilen filmlerde sadece bir nesne statlstinde yer alabilmekte veya hi¢ gérin-
memekteydiler. Postkolonyalizm sirecinde yavas yavas kendi ulusal endustrisini
yaratmaya baglayan Kuzey Afrika halki, daha énce de bahsedilen ¢esitli ulusal sinema
birliklerinin de destegiyle sinemasal anlamda gelisme gdstermiglerdir ancak bu durum
yukaridatartigilan baglamiile “...postkolonyal egemenlik karsiti anlatilarin aynadaki ters
yansimasina dénusme ihtimali’ni ortaya ¢ikarmistir (Zaim, 2008: s.54). Bu baglamda,
postkolonyal sinema tartismalari postkolonyal teoride ortaya c¢ikan temel argiman-
larla benzerlik gdstermektedir. Postkolonyal teorinin politik ve kulttrel argimanlari
postkolonyal sinemanin hem tematik hem de endustriyel yapisini inceleyebilecegimiz
¢ok boyutlu bir alan sunmaktadir. Bu calismada ise postkolonyal teoride ortaya ¢ikan
, “yerli burjuvazi-bati iligkisi”, “hibrit yap1”, “hafiza”, “gecmis”, “resmi tarih”, “madun”
olgular ile calismada incelenen iki film arasinda tematik baglamda bir iliski kurulmaya
calisiimigtir.

3. Chronique des Annes de Braise (Chronicle of The Years of Embers-1975)

Chronicle of the Years of Embers filmi 1975 yilinda Mohammed Lakhdar Hamina
tarafindan cekismistir.2 Film, Fransiz sdmirgesi durumundaki Cezayir halkinin aglik,
susuzluk, hastalik gibi maruz kaldigi felaketleri gézler éniine sererek, Cezayir halkinin
kolonyal yasamindan izler sunar. Filmin kolonyalizm ddnemine bir atif niteliginde olmasi
ile film, Tashome Gabriel’in (2007) Fanon’dan referansla olusturdugu t¢ asamali film-
sel anlatim tekniklerinden “hatirlama agsamasi” olarak adlandirilan ikinci agsamaya denk
gelir (Gabriel, 2007: s.107).

Yénetmen, kolonyalizm temsil siirecini G¢ bélimde anlatmistir. Bélimler; The Years
of Ashes, The Years of Cards ve The Years of Fire olarak adlandiriimistir. Her bdlim
kolonyal stirecin farkli bir boyutunu yansitmaktadir. ilk béliimde kolonyal siirecte halkin
yasadigi kurakligin ve achigin izlerini goririz. Bu bélim, Gglnct bdlim “The Years

8 Yoénetmen, 1934 yilinda Cezayir’'in kuzeyinde yer alan M’sila sehrinde diinyaya gelmistir. Sinema egitimini
Prag’da bulunan FAMU (The Film and Television Faculty of the Academy of Performing Arts)’da almistir ve yine
Prag’da bulunan Czech stliyolarinda calismistir. Cezayir’e dondiuginde ilk olarak OAA( Office des Actualites
Algeriennes)’nin basina gegmistir, daha sonra ise Cezayir Ulusal Sinemay! destekleyen bir kurulus olan ONCIC
(PIndustre Cinematographique)’e gecmistir. Diger 6nemli filmleri arasinda; The Wind from the Aures (1966),
Hassan T?rro (1968), December (1972), Sand Storm (1982), The Last Image (1986) bulunmaktadir (Armes,
2008:5.87).
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of Fire”a dogru giden surecin nerelerden gectigini géstermesi acisindan dnemlidir.
ikinci balim “The years of the Cards” ise kolonyalizmin resmi siirecinin nasil isledigi
hakkinda bilgiler verir. Ayrica bu bdélimde yerel burjuvazinin bu siirecte kolonyalizme
olan desteginin neler oldugunun yansimalarini buluruz. Son bélim, “The Years of the
Fire"da ise 6nceki iki bélimin ortaya koyduklari sorunlara karsi yerli halk tarafindan
g6sterilen tepkiler yer alir.

Roy Armes’e gore, (2011: ss.402) “Chronicle of The Years of Embers” filmi ulusal
bilin¢liligin epik bir tarzda sunulmasindan 6teye gecememistir. Film, ulusal biling iz-
erine kurulsa da daha ¢ok duygusal sureci ifade etmesinden kaynakli epik bir anlatim
formu olusturmaktadir. Chronicle of the Years of Embers filminde Armes’in bahsettigi
“lirik” atmosfer ile dogrudan karsilasildigi sdylenebilir.

“The Years of the Ashes” bélimiinde kurakligin en yogun yasandigi bélgelerde, halkin
kendi icinde bir bélinmeye gittigini ve su ylzinden surekli catismalarin ¢iktigr goraldr.
Bu sahneler, kolonyal iilkelerin Ugiinci Diinya iilkeleri tizerinde uyguladigi yaptirimlarin
somut bir ifadesi olarak yorumlanabilir. Bu sahneler, kolonyal sistemin ekonomik an-
lamda Uglincti Diinya toplumlari lizerinde biraktigi etkilerin bir disavurumudur. Halk,
kendi suyunu ve topraklarini ancak Fransa hukumetinin izniyle kullanabilmektedir.
Halkin susuzlugun son bulmasi icin gerceklestirdigi eylemler sadece yagmur yagmasi
icin geceleri geleneksel térenler dizenlemeleri, kurban vermeleri ve dua etmeleridir.
Sabaha kars! herkes bu kutsal gérevi tamamlayarak evlerine doner.

Gorsel 1: Yerli halkin topraklarina su gelmesi i¢in bekledigi anlar.

Filmde dikkat ¢eken noktalarindan biri u¢gsuz bucaksiz kurak topraklarin Gzerinde
evlerinin duvarlarina yaslanarak sadece saatlerce bekleyen erkeklerin olmasidir.
Kadinlar evlerin icinde azla yetinerek yemek hazirlarlar, erkekler ise evin disinda du-
vara yasalanarak sadece beklerler. Bu bekleyislerde, issizligin ve kurakhgin halka
beklemekten ve agliktan 6lmekten baska bir sans tanimadigini hissedilir. Filmin birinci
bélimu aslinda kolonyal déneminde ilk zamanlarina paralel olarak gérulen yerli halkin
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“bekleyisleri’nin bélimU olarak adlandirilabilir. Albert Memmi, sdmurgecilik tarihine
sahit olmus insanlarin durumundaki umutsuzlugu béyle bir ddnemin sonucu olarak
aktarir. Sémdrge insani toplumsal anlamda hig¢ bir hakki olmamakta, ekonomik ve si-
yasi slrecin hatta tarihin disinda yer almaktadir. Btun tarih sémirge insanin etrafinda
dénerken ona beklemekten bagka bir eylem birakilmaz.

“Ote yandan sémiirge insani kendisini ne sorumlu, ne suglu ne de kuskulu hisseder,
¢cunkl o bu oyunun digindadir. Artik hi¢ de tarihin bir 6znesi degildir. Kugskusuz tarihin
yukunu tasir, hem de ¢ogunlukla 6tekilerden daha amansizca tagir, ama o her zaman
bir nesnedir. Tarihe etkin sekilde nasil katilacagini unutmustur ve artik béyle bir talebi
bile yoktur” (Memmi, 2014: s.103).

Film, koyunlarinin aghk ve kuraklik yizinden 6lmesinden sonra Ahmed’in ailesini de
alarak kuzeninin koylne gitmesini ve bir umutla gittigi bu kdyde de kdyl saran hastalik
yuzinden ailesini kaybetmesi Uzerine kurulur. Filmin baslarinda Ahmed kdyden
g6¢ edenleri durdurmaya calisirken, bir stire sonra kendisi de burada durmanin bir
anlami olmadiginin farkina vararak kuzeninin kdylne gider. Kdy(n girisinde tesadufen
karsilastigi bir “deli” bize filmin tim alt metnini veren diyaloglari aktarir. Ahmed deliye
adres sorar ve “deli” onlara sehri tanitarak kuzeninin evine géturur. Bu tanitmalar film
icerisinde sémdrge dilinin bariz gostergeleri olur. Deli, hiikiimet binalari, karakollar,
kilise gibi yapilarin dntinden gecerken; “iste burasi bizi emen guclerin yeri, burasi halki
kiicimseyenlerin binasi” gibi sézler sdyler.

Filmin ikinci bélima olan “The Years of Cards”, kolonyal uygulamalarin resmilesme
surecini anlatir. Cezayir halki, Fransiz kimlik karti almak zorundadir ve bunun igin
siraya girer. Ahmed kuzeninin koylnde bir tarlada is bulur, bu isi de kamyonunun
icinde kahkahalar atarak éniinde dizilen fakir halktan istedigini se¢en “beyaz adam”
sayesinde elde eder. Fakat bir stre sonra isler yolunda gitmez ve 6gle yemegi saaatin-
de yemegine tas atan bu beyaz adami éldirir. Ahmed bu slrecten sonra emeginin
karsiigini alamayacagina iyice inanir ve halk icinde bagimsizlik savasi ylriten gizli
bir érgute katilir. Bu 6rgut ile Fransizlari destekleyen yerli burjuvazi arasinda ¢ikan
catismada bircok insan 6élur. Filmin bu sahnesi bize kolonyal yénetimle yerli burjuvazi
arasinda surdurilen is birligini gdsterir. Yerel burjuvazi bu noktada sémurgeciye bir
destek unsuru olarak ortaya ¢ikar, toplumun yoénlendiriimesinde hatta sémurilmesinde
yerel burjuvazinin destegini alan kolonyal yénetimler, uygulamalarinda sadece siddet
unsurlarinin degil, ayni zamanda “riza’nin da kullaniimasi gerekliligini hissetmislerdir
(Loomba, 2000: s.50). Yerli direnisciler ile yerli burjuvazi arasinda kolonyal slrecte
olusan bu mesafe, postkolonyal ddnemde de kendini géstermeye devam etmistir.

Soémirgeci, sémirge topraklarinda sadece mekani ele gecirmez, mekanlarla beraber
halkin kiltarel belleklerini ve tarihini de degistirecek yaptirimlarda bulunur. Sémiirgeci
bu yaptirimlarini polis ve ordu kurumu gibi zorla ya da baskinin mesru kanallariyla
gercgeklestirir (Fanon, 2014: s.44). Polis ve ordunun gérunir baskici islevleri disinda,
baskinin gérinmeyen mesru kanallari da yasalar sayesinde sémdirgeci ydnetim
tarafindan islenir. Tarihin tesadifl olarak geldigi topraklari sémlren sémurgeci,
geldigi topraklarda kendisine ayricaliklar yaratmis bu durumu gelenegin kurallarina
gobre degil, tamamen var olan kurallari kaldirarak yapmistir (Memmi, 2014: s.30). Bu
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baglamda, sémirgecinin elindeki en énemli ideolojik ara¢ kultir olmustur. Ve bunun
icin kullanacagr en 6nemli araglar, 6zellikle sémurgeci ddnemin sartlarina bakildiginda,
dil ve tarihtir. Dil ve tarihi kontrol edebilmek ve halki bu yénde ydnlendirebilmek igin
kullanilan yol egitim sistemi ve dolayisiyla “resmi tarihtir. Bu yolun bir yaptirimi olarak
sOmurgeci Ulke, sémulrdigi topraklara kendi dilini gétirir ve kendi diline ait ders
kitaplarini sémargeci halka dayatir. Sureg icerisinde sémirge topraklarinda sémurge-
cinin kendi dili diglanmis hale gelir ve resmi anlamda gecerliligini kaybeder. Hem
toplumsal hem de ekonomik anlamda tek gecerli dil sémurgecinin dili olur (Armes,
2011: s. 93). Fransa’nin sémirgelestirdigi Afrika Gizerinde ya da Britanya’nin Hindistan
Uzerinde uyguladigi yaptinmlardan ve sémdarintn surekliligini yaratan durumlardan
biri, kendi dillerini sémurge halkina dayatmalari olmustur. Bu sayede hukuksal ya da
ekonomik tim uygulamalarin kontrollerini daha rahat strdurebilmislerdir. Bu durum an-
adilini kullanamayan bir toplum olarak sémdrge halki Gizerinde derin etkiler birakmistir.
Memmi (2014: s.116), bu durumu bir ¢esit “dilsel dram” olarak nitelendirir. Dilsel dram,
¢cift dilli yasamak zorunda olan ve en 6nemlisi kabul gérebilmek i¢in kendi dilini degil,
sOmurgecinin dilini kullanmak zorunda olan sémdirge halkinin kendi icinde yasadigi
¢catismanin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Partha Chatterjee (2016: s. 63), kimliklerin devlet tarafindan kayit altina alinmasini
ve “sorusturma surecinin nesnesi” haline gelmesini Michel Foucault’dan &édiing
alarak kullandigi “devletin ydnetimlestiriimesi” olgusu ile aciklar. Foucault, devletin
yonetimlestiriimesini 18. yuzyildan itibaren iktidar bi¢iminde dénligsen uygulamalar
kavramsallastirmak i¢in kullanir. Bu siregte iktidar, “htkimet etme” durumundan to-
pluma ait her bilginin bir “gereklilik” cercevesinde gasp edildigi “ydnetimsel” bir uygu-
lamaya dénusmustur. Bu durum, topluma ait hakikatin sadece iktidar mekanizmalari
tarafindan ele alindigi ve bicimlendirildigi ve béylece hakikatin hakimiyetine tek basina
sahip ¢ikan bir sistemin olusturuldugunu ifade etmektedir (Basturk, 2012: s. 66).

Gorsel 2: Cezayirli gocuklarin Fransiz Ulusal Marsina eglik ettigi plan
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Gorsel 3: Yerel muzik aletleriyle Fransiz Marsinin ¢alindigi plan

Filmin ikinci béliminde bu tarz bir ydnetimlestirilmenin kolonyal devletler tarafindan
resmi tarih adi altinda nasil gerceklestigini yansitan bir téren sahnesi yer almaktadir.
Fransiz generalin gelmesini kutlamak amaciyla Fransiz hiikiimeti, yerli halki meydana
toplar ve generali karsilamak i¢in bir organizasyon diizenler. Bu sahne, bir resmi tar-
ih araci olarak uygulanan resmi tdrenlerin bir érnegini sunmaktadir. Bu organizasy-
on sirasinda yerli bir grup davul ve zurnayla Fransiz ulusal margi calarken, klguk
cocuklar marsa eglik etmektedir. Bu sahne,“hibrit yapi”nin olusumunda hem insanlarin
hem de nesnelerin nasil dénisime ugradiginin bir gdstergesi olarak okunabilir. Arap
halkinin geleneksel muzik aletleri olarak bilinen davul ve zurnanin kendine has folk-
lorik maziklerinin yerine Bati bestesi ¢almasi, seyirciye oldukga geliskili bir yapinin
yansimasini sunmaktadir. Ayni zamanda yerli 6grencilerin Fransiz ulusal margina eslik
etmeleri ve Fransiz flamalarini sallamalari kolonyalizm tarafindan dénustdrdlen resmi
tarihin ironik bir disavurumunu olusturmaktadir.

Gérsel 4: Papaz ile Cezayirli Seyh’in yanyana oturduklari plan
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and of the raditions he sSstands Tor.

Gorsel 5: Papaz ile Cezayirli Seyh’in yanyana oturduklari plan, alt gekim

Yukaridaki iki film karesi, resmi térenin dizenlendigi sahnenin artarda gelen iki
planini yansitmaktadir. Bir papaz ile Cezayirli bir Seyh’in yan yana oturduklari plan ve
kameranin asagiya dogru kayarak ellerine odaklandigi plan izleyiciye yerli burjuvazi
ve bati iligkisini gdstermektedir. Fransiz bayragini diregin tepesine cikardiklari bu res-
mi térende konusan Fransiz ydnetici, Maresal Petain’in Cezayir topraklarina getirdigi
glizelliklerin neler oldugunu siralayarak mottolarinin; “is, Aile, Vatan ve Gelenekler”
oldugunu sdylemektedir. Yonetmenin gelecekle ilgili bir duruma referans veren mot-
tonun séylendigi zamana bu iki plani koymasi, postkolonyal dénemde var olan “yerli
burjuvazi- Bati” iliskisine bir génderme olarak okunabilir.

Filmin son bélimu olan The Years of Fire’da ise Ahmed’in ailesi tifo ylzinden 6lir ve
geriye tek bir cocugu hayatta kalir. Ortaya ¢ikan salgin hastaligin yasandigi suregte
Ahmed tim ailesini kaybetmeden énce kdyu terk etmek ister ancak Fransiz hikimeti
sehrin terk edilmemesi igin yasa koymustur ve hastalik saran sehri terk edebilen sadece
Fransiz vatandasgi olanlardir. Vedenik’te sehrin digina itilen Yahudilere ait gettolar, gticl
elinde bulunduran Ben’in Oteki’ni disari attigini gésteren énemli bir 6rnektir. Bdyle bir
dislanmiglikla kendileriyle bas basa kalan bir halk bagslarda kolektif bir duyguyla batin
hisseder (Sennet, 2014: s.33). Ancak bdyle bir hissin yarattigi atmosfer bir sure sonra
sadece cemaat duygusuyla bir arada olmanin yuceltiimesini ortaya ¢ikarmaktadir.
Sennet’in bu duruma yaklasimi aslinda postkolonyal calismalardaki Bati karsiti durusa
getirilen elestirilere paralel olarak disunulebilir. Salgin hastaligin yayilmasiyla kapana
kistirilan ve sémirgeci tarafindan 6lime terk edilen bir halkin cemaat psikolojisiyle
birbirlerine baglanmalari dogal bir surectir. Bu sahnede somut bir temsilini gérdigumdiz
bu disa itilmiglik kolonyalizm sonrasinda yasananlarin anlamlandiriimasini saglayarak,
postkolonyal calismalarin temel problemine bir referans olarak gériilebilir. Ozellikle
Chatterjee’nin madun sinif paradigmalarinda buldugu duygusal refleksleri boéyle bir
disa itilmigligin verdigi bir ¢gergeve ile olusturdugu yorumunu distintrsek, Akil olgusunu
Batr'yla eslestiren Maduniyet Calismalari, dogu toplumlarina ait oryantalist imaji kendi
cizmektedir (Chibber, 2016: s. 239).

Bir slire sonra Ahmed hapse girer ve film, ailede yalniz kalan ¢ocugun uzun sire
kostugu sahneyle son bulur. Saf bir cocugun ugsuz bucaksiz topraklarda 6zgiirce
kosmasi, yaklasan bagimsizligin bir habercisi gibidir. Filmin sonunun acik anlati ile
bitmesi ve yasananlarla ilgili nihai bir bilgi vermemesi izleyiciye bagimsizhgin higbir
zaman net bir sekilde ulasilamadigini tartisan postkolonyal dénemin disinumsel
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yolculugundan bir hikdye sunmaktadir.

4. Samt el-qusur (The Silence of the Palace/1994)

Samt el-qusur filmi Tunuslu yénetmen Moufida Tlatli'in bircok festivalden d&dulle
déndugu bir film olmustur®.  Film, ilk sahnesi ve son sahnesi harig, tek bir mekan
icerisinde kurgulanmaktadir. Film, bu mekan icerisinde postkolonyal dénemdeki to-
plumsal yasaminin, kadin-erkek iligkilerinin, kadinin toplumsal anlamdaki konumu-
nun ve burjuvazi ile yerli halk arasinda yasanan iligkilerin izdugmlerini sunar. Filmin
ana karakteri, 13 yasindan itibaren sarayda hizmetci olarak yasayan Kedjha’nin kizi
Alia’dir. Alia yasadigl saraydan cikarak sarkici olmustur, aldigi bir cenaze haberiyle
cocuklugunu gegirdigi ve uzun zamandir ugramadigi anlagilan saraya geri déner. Film,
Aila’nin saraya geri déndigu cenaze guninde orada yasadigr anilar hatirlamasiyla bir
“gecmigse dénug” portresi gizer.

Filmin mekanini, iki ayri toplumsal sinifin temsil edildigi bir alan olarak okudugumuzda;
burjuva sinifini ev sahipleri, madun sinifi ise evin bodrum katinda kendilerine bir yagsam
alani olusturan hizmetgiler temsil etmektedir. Bu iki sinifin birbirleriyle ya da kendi
iclerinde surdukdukleri iligkiler postkolonyal dénemin izinin strilebilmesi agisindan
ipucu saglamaktadir. Calismada toplumsal bir temsilin disavurumu olarak ele alinan
sinema, Tunuslu bir yénetmenin perspektifinden bagimsizhigini kazanmanin ardindan
olusturulan bir yeniden tarihyazimi olarak disunulebilir. Film, genel olarak Tunuslularin
Fransiz sémurgeciliginden bagimsizliklarini kazanma arifesindeki dénemde ge¢cmek-
tedir. Disarida neler oldugunu, ancak aile ici sohbetlerden ve evde bulunan radyoda
aktarilan haberlerden 6greniriz. Bu anlamda radyo disaridan bir baglanti sunmasi
acisindan filmin 6nemli bir nesnesi olarak konumlanmaktadir.

Alia’nin hatiralari, onun kimligini olusturmasindaki temel etkenlerin neler oldugunu
g6rebilmemiz acisindan énemlidir. Filmin yénetmeni Tlatli de filmdeki “flashback’leri
dinyay! anlamlandirmanin bir pargasi olarak kullandigini séylemektedir. Tlatli’ye gére
arzularimiz ve korkularimizin kaynagi, bizden ¢cok daha énce yasamis olan ailelerim-
izden ve onlarin geleneklerinden gelmektedir (Akt. Martin 2004: s.177). Arzularimiz ve
korkularimizin olugmasini saglayan gegcmisimiz, kimligimizi olusturmamizin en temel ol-
gusu olarak gérilmektedir. Bu baglamda Aila’nin kimligi Glkenin yasadigi déniisimden
ve bu dogrultuda ailenin icinde yasanan geleneksel dizenden bagimsiz degildir. Filmin
icinde yer alan her olay bu olusumun bir parcasi olarak kargsimiza ¢cikmaktadir.

9 British Film Institute Awards (1995), Istanbul International Film Festival (1995), Cannes Film Festival (1994),
Carthage Film Festival (1994), Chicago International Film Festival (1994), Toronto International Film Festival
(1994).
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Gérsel 7: Kedjha’nin misafirleri eglendirdigi baska bir giin

Film iki farkh toplumsal ddnemde ge¢cmektedir; ilk ddnem Alia’nin sarkisiyla baslayan
Tunus’un bagimsizligini kazandigi 1965’li yillardaki postkolonyal dénemi ifade etmek-
tedir. ikinci dénem ise Alia’nin Sid Alinin cenazesine gitmesiyle dondigi gecmisi yani
Fransiz kolonyalizmin is birligini sirdlren Lamin Bey ddnemini yansitmaktadir (Zayza-
foon, 2007: s. 50). iki ddnem Kkarsilastirildiginda Tunus’un bagimsizhgini kazanmasinin
ardindan toplumsal anlamda surdurilen bagimhlik iliskilerinin sona ermedigi goruldr.
Her ne kadar ulke olarak bagimsizlik siirecinde olsalar da madun ile elit arasinda olusan
mesafe devam etmektedir. Florance Martin, bu ayrimi “lstkattakiler” ve “altkattakiler”
olarak gdstermigtir. Evin alt katinda kendilerine bir yagsam alani yaratan hizmetcilerin,
Ust kata cikabilmeleri sadece ev sahibi beylerin istegiyle olmaktadir. Hizmetci kadinlar,
sadece beyleri eglendirmek, onlara sarki sdylemek ya da onlarin cinsel arzularini tat-
min etmek icin yukariya ¢ikabilmektedirler. Martin’e gére (2004: s.178), bu yasam sekli
aslinda Arap halkinin kolektif belleklerinde yer eden, ge¢cmisten gelen geleneklerin bir
disavurumu olarak devam etmektedir. Ornegin, 13 yasindan beri bu sarayda yasayan
ve burada ¢ikamayan Khedija’nin konumu Bin Bir Gece Masallarindaki kadinin tek bir
odada surdirdigu iliskinin bir yansimasi olarak gorilmektedir. Ayrica Tunus’ta kéleligin
1890 yilinda yasaklanmasina ragmen, saraydaki hizmetci kadinlarin konumu harem-
deki kole kadinlarin fantezi objesi olarak kullaniimasini hatirlatmaktadir. Bu noktada,
The Silence of the Palace filmi, Arap halkinin kolektif belleklerinin bir disavurumunu
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icermektedir.

Ev sahibi ailenin yetigkin erkekleri (beyleri), hizmetci kadinlari istedikleri zaman
yataklarina alabilme hakkina sahiptirler. Bu baglamda, seyirci kendini filmde bu duru-
mun sorgulan(a)madigi bir evrenin icerisinde bulur. Kedjha, kizi Aila’ya dokunmamasi
icin ev sahibinin erkek kardesi Sidi Bechir’in tecaviine sessiz kalir ve bu birliktelik-
ten hamile kalir. Ancak yasinin da gecmesi ile beraber cocugu dogurmak istemez ve
dasurebilmek igin ilag icer. Bir kag giin sonra Kedja’nin, tam da kizinin evin salonunda
misafirlere seslendirdigi sarkiya sahit olurken, kanamasi baslar ve hayatini kaybeder.

Goérsel 8: Kedjha’nin dusuk yaptigi sahneden bir plan.

Kedjha’nin bedenine bu sekilde bir tahakkim kurulmasina kargi verdigi bu savasi
olaylarin olagan sirasindan farkl bir yéne sapmasi olarak degerlendirebilir ve bu ey-
lem bir “direnis metaforu” olarak okunabilir. Aila'nin annesinin élimanden hemen sonra
evde saklanan bir Tunus devrimcisi ile beraber kagmasi da bu olagan sirecin disinda
bir hareket olarak goérulur. Ancak bu iki direnis gdstergesi de olumsuz bir agidan
sonuglanmigtir; Kedjha hayatini kaybeder, surekli kirtaj yaptiran ve istedigi tne bir
tarli kavusamayan bir kadin olarak hayatini strdirmekte olan Aila ise kagtigr devrimci
Lotfi ile istedigi 6zgurliigi bulamaz. ikisi de olaganin disina ¢cikmis ancak her seyden
6nce bir kadin olarak bagimsizliklarini kazanamamisglardir. Aila, filmin sonunda son
cocugunu artik kurtaj yaptirmayacagini ve onunla mutlu bir beraberlik surdirecegini
séyler ve film bu sdzlerle sona erer.

”

Ella Shohat’in(2009: s. 80) “Yurdundan Edilmenin Sinemasi: Cinsiyet, Ulus Diaspora’
makalesinde 6rnek filmler Gzerinden “kadinlarin (neo) sémirgeci ve irkgi sistemler icer-
isinde son ddnemdeki konumlanislar”ni tartismaktadir. Ele aldigi filmlerinden biri olan
“The Silence of the Palace’da da goéruldigu gibi 1950’li yillarda kadinlar daha ¢ok evin
icinde, kapali mekanda goésterilmektedir. Kadinlar, Kuzey Afrika’nin bagimsizlik stre-
cini anlatan “Cezayir Bagimsizlik Savas/” filminde cizilen ulusal mucadeleye yardimci
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, “bomba tasiyan kadin” imajindan, tekrar evlerine kapanmak zorunda birakilan bir
toplumsal cergevenin izlerini tagimaktadir.

Tunus’un bagimsizligini kazanmasi i¢in devrimi destekleyen Lotfi, Fransiz birliklerin-
den kagmak i¢in saraydaki hizmetcilerden birinin oglu sayesinde alt katta kendine sak-
lanacak bir yer bulur. Alia ile bu sekilde tanisan Lotfi, Aila’nin sesinin guzelligini dver
ve Aila’nin sikigip kaldigi bu ev icerisindeki haline bakarak ona “bazi seyler degisecek”
s0zUnu verir. Annesinin 6limunden sonra Lotfi ile 6zglrliguna kavusacagini disiinen
Aila’nin, daha sonra Lotfi ile diyaloglarindan ve i¢ konusmalarindan yasadigi
umutsuzluk hissedilir ve Lotfi'nin bagimsizlik kazaniimis bile olsa “bazi seyleri kendi
icinde bile degistiremedigi” anlasilir. Zamaninda atesli bir devrimci olarak gérulen Lofti,
soyadi olmayan ve “bir ginahin cocugu” olan Aila’nin gocuk dogurmasina izin vermez.
Lotfi, ddnemin milliyetci hareketinin savunucusu bir devrimci olarak kodlandiginda ve
film icinde gelisen duruma bakildiginda; bagimsizligini kazanmisg bir tlkenin devrimci
liderlerinin bile toplumsal ¢ergcevenin ¢izdigi tahakktimlerin sinirini asamamis oldugu
gOruldr (Zayzafoon, 2007:s. 59). Bu baglamda, postkolonyal teorinin igerisinde feminist
siyaset yogun bir sekilde tartisiimaktadir. Sémurgecilik sonrasinda devletlerin anayasal
huktumlerinde kadinlara esit haklar verilmesine ydnelik adimlari, gindelik hayat icer-
isindeki kadinlarin baskilanmis konumlarinda herhangibir degisiklik yaratmamistir. Ul-
usal siyasi 6zgurlesmenin varliginin kadinlarin esit haklara ulagsmasi noktasindaki prob-
lemli yapisina vurgu yapan feminizm, postkolonyal teorinin dnemli bir alani olmaktadir.
Postkolonyal feminizm icerisinde éne ¢ikan en énemli tartismalarindan biri uluslarin
bagimsizlik hareketlerini gerceklestirmelerinde kadinlarin yaptiklar fedakéarhklarin,
bagimsizlik sonrasinda unutulmasi ve kadinlara yapilan baskici tavirlara ydnelik
dizenleyici bir yapinin ortaya ¢cikmamasi Gizerine olmustur (Young, 2016:ss. 510, 511).

Gorsel 9: Aila’nin evden kurtulmak igin attigi ¢ighk

oy

Filmin olay érgustne bakildiginda, adinin “sarayin sessizligi” olmasinda sessizligin
kadinlara atfedilen bir durum oldugu gérilmektedir. Filmde kadinlar tim yasamlarini
dért duvar arasinda gegirmektedirler. Bu sadece hizmetcilere 6zgu bir durum degildir,
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Sid Bechir’in kizi Sarra bile okul egitimini evde sUrdidrmektedir. Filmin baslarinda
demir kapiyi acip ¢cikmaya calisan Sarra ve Alia’yr evin bekgisi, “annenize sikayet ed-
erim sizi” diyerek engeller. Zayzafoon’un (2007: s.57) aktardigi Tunuslu bir atas6zl
filmin kadinlari yansittigi cerceve agisindan oldukg¢a anlamlidir; “Bir kadin evden iki
kez ayrilir; kocasinin evine ve mezarina giderken”. Tlatli'nin filminde “kadin”in konumu
oldukga sorunlu bir yapi icerisinde sekillenmektedir hatta filmin de ortaya koydugu
gibi sadece hizmetci kadinlarin degil, Bey'in karisi da kocasinin hizmetgi bir kadinla
yasadiklarina sessiz kalacak kadar “madun” bir kadin imaji ¢cizmektedir. Filmin ismine
de vurgu yapan “sessizlik”, sadece madun sinifi kadini icerisinde degil, burjuva sinifi
kadini icin de olduk¢a gecerli bir yargidir. Kamal Salhi, postkolonyal dénemdeki bu
durumu “ironik olarak kadinlarin sémurgelestiriimisler tarafindan sémurgelestiriimesi”
olarak degerlendirmektedir (Salhi, 2007: s.365)

Sonuc

1980’lerden sonra yogunluk kazanan postkolonyal calismalar, evrensel bir dil
cercevesinde tartisiimaktadir. Ancak postokolonyalizmin, her sémurge Ulkesinin kendi
ekonomi-politik yapisinin farklihgina vurgu yaparak, 6znel bir tartismay: icerdigi gorul-
mektedir. Bu ¢alismada Kuzey Afrika’nin postkolonyal ddnemdeki izdlUstmleri, Tunus
ve Cezayir Ulkelerinden segilen filmler araciligiyla incelenmistir. Cezayirli ydnetmen Mo-
hammed Lakhdar-Hamina ve Tunuslu yénetmen MoufidaTlatli postkolonyal dénemde
gerceklestirdikleri “Chronique des Annes de Braise” (1975) ve “Samt EI-Qusur’ (1994)
filmlerinde, gegmise ddnerek kolonyal dénemin izlerini filmlerine konu etmiglerdir. Post-
kolonyal literatlriin genel cercevesinin izleri bu filmler Gzerinde gérilmektedir. Secilen
ornek filmlerin karakterleri, olay 6rgust, yénetmenlerin perspektifleri bu bakis agisinin
somut bir acidan yorumlanmasini saglamistir. Bu noktada sinema, toplumsal temsili
anlamlandirmada énemli bir ara¢ gérevi gérmustar. Sinema, Dogu toplumlarinin kendi
hafizasinda, dilinde, davraniglarinda yer eden kolonyal etkinin neler olabileceginin
g6rulmesine bir araci olmustur.Bu acidan her ne kadar kolonyalizm tarihinde Ulkeler
farkl streclerden gecseler de postkolonyal dénemde benzer etkiler yasadiklarina
referansla, incelenen filmlerde postkolonyal literatiri destekleyen temalar ortaya
ctkmistir. Her iki filmde de “gegmise dénls” énemli bir temadir. Lakhdar-Hamina’nin
Chronicle of the years of embers filmi tamamiyla ge¢gmis Uzerinden kurgulanirken,
The Silence of the Palace filmi ilk ve son sahnesinde kolonyalizm sonrasi dénemde
gecgse de filmin cogunlugu Aila’nin hatiralari araciligiyla gecmiste ilerlemektedir.  Iki
film de acik uclu bir anlatiya sahiptir. Herhangi bir sonuca baglanmamis bu filmler,
postkolonyal dénemdeki belirsizliklerin bir yansimasi olarak okunabilir. Chronicle of the
years of embers’de kugik ¢cocugun genis bir daglik alanda kosusu bagimsizhk sure-
cinin gelisini majdeleyen bir haber mi yoksa postkolonyal dénemdeki belirsizliklerin bir
gdstergesi mi tam olarak anlagilmaz. The Silence of the Palace’da ise Aila’nin Lotfi'ye
karsi cikarak artik kirtaj yaptirmayacagini sdyledigi sahnede, kadinin kendi bedenine
dair verdigi karar olumlu bir siireci yansitsa da bunun gergeklesip gergeklesmedigi
anlagilmaz. Bu kararin sonucunda yasananlarin ucunun agik birakiimasi ilzleyicinin
hayalinde tamamlayacag! bir parganin bitiinina olusturur. The Chronicle of the years
of embers postkolonyal teoride tartisilan “resmi tarih” olgusunun kolonyal Ulkeler
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Uzerinde nasil bir etki yarattiginin bir géstergesi olmustur. Kolonyalizm sirecinde s6-
murulen topraklar Uzerinde sadece ekonomik dinamikler degil, tarih ve dil gibi kilturel
dinamikler de kolonyal sirecin bir parcasi olarak degerlendirilebilir. Bu dinamiklerin
bir sonucu olarak postkolonyal dénemde tartigilan “hibrit yapi” ve melezlik gibi ka-
vramlar yénetmenlerin postkolonyal dénemde yaptiklari filmler Uzerinde de gordlur.
Maresal Petain’in Cezayir topraklarinda gerceklestirdigi téren sahnesi hem dil hem
de kultlrel agidan bunun simgesel bir disavurumunu sunmaktadir. Ayni zamanda
bu sahnede postkolonyal literatiirde olduk¢a yogun bir sekilde tartisilan “yerli elit ve
Bati” arasindaki iliski de gdrtlmektedir.Bu durum hem ekonomik hem de kiltirel bati
bagimhhginin disinda degerlendirilen toplum igindeki “burjuva-madun” iligkilerindeki
sorunlarin hala ¢ézilmediginin bir géstergesidir. Ayni gostergeyi kadin-erkek iligkisi
baglaminda The Silence of the Palace filmindeki bagimsizlik siirecindeki devrimci
karakterin, bagimsizlik sonrasinda kadina karsi strdlrdigu tutumda da net bir sekilde
gorulebilir. Bu baglamda, Gramsci’nin toplumun dénustirilmesi icin aydina verdigi
6nem dikkate alindiginda, béyle bir bagimliligin toplum icinde onarilmasini saglayacak
“organik aydin”in varligi bir ¢ikis yolu géstermesi agisindan dikkate alinabilir.
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