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Christopher Nolan Sinemasinda Klasik Anlati Tekniklerinin Kullanimi:
Inception Filmi Ornegi
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Klasik anlati sinemasi, terimi kdkenini Aristoteles’in Poetika isimli eserinden alan
anlatiya dayali sinema bigimidir. Yapisal olarak serim, digim, catisma, doruk nok-
ta ve ¢6zum asamalarindan olusmaktadir. Olay 6rglisi ve neden-sonug iligkileri
anlati olusturulmasinda kullanilan temel ilkelerdir. Oykiilerde gerceklik kaygisi
bulunmamaktadir. Ancak, gercekci dykulerle izleyicinin yapimi izlemeyi surdirmesi
amaclanmaktadir. Sinemanin endUistriyel bakisina baglaminda izleyicinin ilging olarak
algilayacagi bir anlatinin, teknolojik ve sinematografik olarak desteklenerek sunulmasi
hedeflenmektedir. Klasik anlati dalinda eser veren yénetmenler, 6zellikle Hollywood
sisteminde temel bicimsel 6zellikleri korumaktadirlar. Christopher Nolan, edebiyat
6grenimi gérmus bir yénetmen olarak filmlerinin énemli bir b6liminin senaryosunu
da yazmistir. Filmleri 6zglin ve yenilik¢i olarak nitelenmektedir. Zamanin goreliligi ve
gercgekligin subjektifligi temalarini siklikla islemektedir. Bu ¢alismada, 6zgln sinema
ve kurgu anlayisi ile Christopher Nolan’in edebiyat bilgisinin de katkisiyla klasik anlati
gelenegini devam ettirdigi varsayilmistir. Arastirmanin niteliksel tasarimi baglaminda,
klasik anlati teknigine iliskin temel literatir bilgileri aktariimis ve Inception (Baslangig,
2010) filminin klasik anlati prensipleri baglaminda anlati ¢ézimlemesi yapilmistir.
Baslangi¢ filminin analizinde Todorov’un Aristoteles’in yapi anlayisi baglaminda
gelistirdigi unsurlar ve Gerard Gennette’nin anlati ve sdylem baglamindaki ilkeleri
kullanilmistir. Analiz sonucunda, Christopher Nolan’in Baslangi¢ filminde, eserlerinin
genelinde goruldigu Uzere edebiyat tekniklerini yorumladigi, psikoloji ve fizik alanindaki
soyut kavramlar goérsellestirdigi gorilmastir. Filmin, temasinda goérilen zamanin
goreliligi ve bilingalti gibi kavramlarin goérsellestiriimesinde klasik anlati sinemasinin
teknik ve anlati diizeyindeki 6zelliklerinin kullanildigi goriimustir. Yénetmenin filminde
kuvvetli nedensellik bagdlar dikkat cekicidir. Baslangi¢ filminin anlati ve sdylem
baglaminda yénetmenin diger filmleriyle ortak nitelikler tasidigi ve ydnetmenin klasik
anlati gelenegini surdirdigu sonucuna varilmistir.

Anahtar Soézciikler: Sinema, Tur, Klasik Anlati, Hollywood, Christopher Nolan

Auf: Demir, 0 (2019). “Christopher Nolan Sinemasinda Klasik Anlati Tekniklerinin Kullanimi: Inception Filmi
Ornedi”. Akdeniz Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, (AKIL) Aralik (32), 5. 568-588

1 Dr.Ogr.Uyesi, Gaziantep Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema ve Televizyon Bolimdi
ozcandemir@gantep.edu.tr ORCID NO: 0000-0001-9273-7672



Akdeniz iletisim Dergisi

The Use of Classical Narrative Techniques in Christopher Nolan Cinema:
The Example of Inception

Abstract

Classical narrative cinema is a term used for the narrative form of cinema originating from Aris-
totle’s Poetics. Structurally, it consists of exposition, development, complication and climax and
resolution stages. The plot, cause and effect relationships are the basic principles forming narra-
tive. It is aimed to present a narrative that will be perceived as interesting by the audience in the
context of the industrial perspective of cinema with technological and cinematographic support.
The directors, who use classical narrative, maintain the basic formal features, especially that of
Hollywood system.Christopher Nolan, as a literary director, wrote the scenery for a significant
portion of the films he directed. His films are described as unique and innovative. He often uses
the relativity of time and the subjectivity of reality themes. In this study, it’s assumed that Chris-
topher Nolan sustains classical narrative tradition by the contribution of his literary knowledge
with his original cinema and editing understanding. According to the qualitative nature of the
study, basic literature information about classical narrative technique was given and narrative
analysis of Inception (2010) movie was made. The text of the director’s film “Inception” (2010)
was analyzed according to the classical narrative style by using the narrative analysis method.
In the analyzing process, Todorov’s elements according to Aristotle’s understanding of structure
and Gerard Gennette’s principles of narrative and discourse were used. As a result of the analy-
sis of the movie Inception, it is concluded that Christopher Nolan interprets literary techniques
and visualizes abstract concepts in the field of psychology and physics, as seen throughout his
work. It was observed that in the visualization of concepts such as the relativity of time and the
subconscious classical narrative cinema techniques were used. In the director’s film, the strong
causality between events is remarkable. Christopher Nolan’s film “Inception”, has got common
features with his other films in terms of narrative and discourse and that the director continues the
classical narrative tradition.

Keywords: Cinema, Genre, Classical Narrative, Hollywood, Christopher Nolan

Giris
Modern 6yku anlaticisi olarak sinema, bir olaylar dizisinin sinematografik ilkelerin
kullanimi yoluyla izleyiciye nakledilmesini saglamaktadir. Sinema izleyicisinin ilgiyle
takip ettigi, filmin izleyicinin izafiyet cergevesine gére alimlanmasini saglayan baglam
ise anlatidir. Sinema anlatisinin “belirli bir zaman ve uzamda meydana gelen sebep-
sonug iligkisi ile baglanmis olaylar zinciri” oldugunu séylemek mimkindir (Bordwell
ve Thompson, 2008: s.75).”

Anlati teriminin tanimini 6yki ile karistirmamak gereklidir. Klasik anlatiyr olusturan
dramatik olay, belirli tirde celigkilerin sonucunda ortaya ¢ikan ve eyleme sevk eden
zorunluluklar iceren bir 6gedir. Dramatik olaylarda, belirli bir evreden itibaren olaylarin
evrimi hiz kazanir ve kendi kendine hareket ediyormus gibi gériintir (Unal, 2015: 5.82).
Filmi olusturan olaylar zinciri bir 6ykii meydana getirmektedir. Oykiilerin en énemli
Ozelligi ise olay 6rglstine sahip olmalaridir. Daha genel bir bakis acisiyla, éykd, diger
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kurmaca olan ve olmayan edebi Urinlerle birlikte anlatidir (Ersiimer, 2013: 5.19). Anilar
ve bilimsel eserler gibi edebiyat trtnlerini bu grupta degerlendirmek mimkundur.

Oykiiniin bir baglangici ve sonu vardir. Film &ykiislyle, gercek hayatin disinda bir
olay izlegi olusturulmaktadir (Metz, 2012: s.31-32). Ancak, olaylarin rastlantisal olarak
siralanmasi 6ykl olusturmak igin yeterli degildir. Olaylar arasinda bir neden-sonug
iliskisi kurulmalidir. Bordwell ve Thompson’a gére; izleyicinin anlatiyla bag kurmasi,
degisim-denge, sebep-sonu¢ ve zaman-uzam modellerini kavramasiyla mumkuanddr
ve tim bu faktérler arasinda merkezi 6neme sahip olanlar nedensellik ve zamandir
(Bordwell ve Thompson, 2008: s.75).

Oykilyl olusturan olaylar arasinda nedensellik iligkisi kurmadan onlari siralamak
anlasihiriik agisindan mumkin degildir. Nedensellik iliskisi, beraberinde uzami
olusturacaktir. Nedensellik ve uzam baglarinin kurulmasi olaylara iliskin zaman
baginin da kurulmasini saglayacaktir. “Bir 6ykl iki kez zamansaldir. Bunlar anlatilan
seyin zamani ve Oykinlin zamani ya da diger bir ifade ile gosterenin ve gosterilenin
zamanidir (aktaran Ulutas, 2017: s. 129).”

Sinema sanatinda klasik anlatinin tanimlanmasinda kullanilan “nedensellik” ve “olay
6rgist kavramlar’nin kokleri Aristoteles’in Poetika’sina uzanmaktadir. Aristoteles’e
gbre anlati, “tamamlanmis, butunligu olan bir eylemin taklididir, bu eylemin belli bir
bGtinlGgu (uzunlugu) vardir. Cunkd, (aslinda) higbir blayukligi olmayan butun’ler
de vardir. Bir butliin ise, basi, ortasi ve sonu olan seydir (Aristoteles, 1987: s.27).”
Avristoteles’in tanimi anlati-gercek iligkisine vurgu yapmaktadir. Anlati, gergek eylemin
butinsel bir taklididir. Gercek hayatin aksine, kesin bir baglangici, ortasi ve sonu
vardir. Anlati sinemasi icin de ayni ézelliklerden bahsetmek mumkundur. Klasik anlati
filmi gergegi anlatma iddiasinda oldugu icin tim mizansen &égeleriyle gercek hayati
taklit etme cabasindadir. Kendi gercekligini insa eder. Anlatiya sahne olan dramatik
uzam, gercegin yogunlastiriimis ve yeniden yazilmis halidir. “Bir éykude gercekligin ve
duygulamin asli yaraticisi karakter eylemleridir. Ancak bu eylemlerin gectikleri mekan-
lar ve onlarin yapisal 6zellikleri de en az eylemler kadar etkili bir séylem olusturmaktadir
(Ulutas, 2017: s.151).” Dramatik uzamda anlatilmak istenen olay agisindan gercegin
bir anlam tasiyan parcalarina yer verilmekte ve bu pargalar, diger parcalar etkileye-
bilecek ve denetleyebilecek sekilde duzenlenmektedir (Foss, 2016: s.163). Filmin,
baslangici, ortasi ve sonu vardir. Buradaki kasit filmin kesin ya da belirsiz bir sonla
bitip bitmedigi degildir. izleyici bicimsel olarak da 6ykiiniin bittigini rahatlikla anlayabilir.

Anlatilar, insana dair g¢alismalarin 6énemli bilesenleridir. Doga bilimleri, beseri ve
sosyal bilimler agisindan inceleme konusudurlar. Anlati ¢calismalari yazili edebiya-
ta ve sinemay! da iceren farkli medya ortamlar Uzerinden anlatilabilecek dykilere
odaklanmistir. Sinema filmleri tarihsel olarak edebi kaynaklara dayandigindan, ede-
bi anlati bilimi film anlatisi Gzerine yapilan calismalar tzerinde etkili olmustur (Lars-
son, 2014). Edebi alanda kullanilan bazi anlati inceleme yontemleri sinema icin de
kullaniimistir. “Anlati kuramcisi Tzvetan Todorov’'un Aristotleles’in yapi anlayisina
dayandirdigi yéntemine gore anlatilari agiklamak igin kullanilan i¢ asama;

- Denge durumu

- Dengenin bir olay nedeniyle bozulmasi
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- Dengenin yeniden saglanmasina yonelik basarili cabadir.

Bir asamadan digerine gegis anlatinin ‘dénim noktasi’ olarak adlandirilir (Buckland,
2018:s8.52).”

Todorov, karakterlerin belirledigi asamalar ile etkilesimini vurgulamak icin bunlari
genigletir;

- “Denge kurulur
- Denge bozulur
- Karakterler dengenin bozuldugunu tespit ederler

- Karakterler dengeyi yeniden saglamak icin sorunu ortadan kaldirmaya
caligirlar

- Denge eski haline getirilir (Edgar-Hunt vd, 2012: s.52).”

Todorov’'un doénim noktalariyla bélinen Uc¢ parcali yapisi bakimindan anlatilari
incelerken, anlatinin dogrusal bir yapi olarak degil dairesel bir yapi olarak tanimlandigina
dikkat etmek 6nemlidir (Buckland, 2018: s.53).

Sinema anlatisinin agiklanmasinda anlatisal asamalar baglaminda zaman-uzam
iliskisinin farkli bicimlerde yorumlanmasi miimkindur. Christopher Nolan, klasik anlati
arina filmlerinde zaman algisini elde ettigi gorintilerle, sesle ve kurgu temposuna
etki eden capraz kesmeleriyle olusturan bir yénetmendir. Bu haliyle Nolan’in, ‘dénim
noktalar’ndaki gecisleri kendi 6zgun bicemiyle gerceklestirdigini séylemek muim-
kindur.

Following (Takip, 1998), Memento (Akil Defteri, 2000), Insomnia (Uykusuz, 2002),
The Prestige (Prestij, 2006), Inception (Baslangi¢, 2010) ve Interstellar (Yildizlararasi,
2014) gibi filmlerinde anlati sinemasinin zaman kaliplarini éyklsuini derinlestirmek
icin yeniden bicimlendirmistir.

Amac ve Yontem

Calismanin temel varsayimi; Christopher Nolan’in 6zgln igerikte Urettigi yapimlarini
olustururken klasik anlati tekniklerini kullandigidir. Yénetmenin anlati itibariyle 6zgiin
yapitlarindan birisi olarak goérilen filmlerinden Baslangi¢’in analiz igin secilmesi,
klasik anlati kalplariyla yenilikgi bir kurguya ulasmanin 6érneklerinden birisi olarak
degerlendiriimesinden kaynaklanmistir.

Klasik anlati teknigine iliskin temel literatur bilgilerinin aktariimasi ve filmin bu tekniklerin
kullanimi agisindan ¢ézumlenmesi calismanin niteliksel tasarimindan kaynaklanmigtir.
“Niteliksel incelemede analiz, gézlemlerle (6rnegin ilgili kayith literatirden, milakat-
lardan, alan gbzleminden) elde edilen verilerin ayiklanmasi, dizenlenmesi, anlamli
parcalara ayrilmasi ve bu pargalarin iclerinin anlamh bir bitlin olusturacak bicimde
doldurulmasi gerektirir (Erdogan, 2003: s. 261).” Nolan’in olusturdugu anlatilarin
temel Ozelliklerinin tespit edilmesi amaciyla anlati ¢éziimlemesi teknigi kullaniimistir.
Bu teknik yardimiyla; “anlaticilarin aktardiklari olaylara dizen kazandirma yéntem-
leri, dinleyiciler Gstiinde ¢ok yonll etki birakmak amaciyla dilsel ve kiiltlirel 6gelerin
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bireylere ve kultirlere 6zgi kullanimi, anlaticinin duygu, disince ve tepkilerinin
anlatr 6rintsi icine yerlestiriimesi ve dinleyici ile anlatici arasindaki etkilesimin
degerlendiriimesi mimkundir (Yemenici, 1995: s.39).” Anlati ¢6ziimlemesi, 6zellikle
sinema gibi cok katmanli bir sanat dalinda anlatinin tim boyutlariyla ¢éziimlenmesi
icin kullanilabilmektedir.

Bu yoéntemle bicimsel boyut yaninda, filmin ydnetmeni tarafindan olusturulma
slrecine de vurgu yapilmasi mumkindar. “Anlati ¢ézimlemesi cesitli yontemler
dogrultusunda yapilabilir. Bigembilim incelemeleri, gdstergebilimsel ¢éziimlemeler,
soylem c¢dzimlemesi ya da sdz konusu yéntemlerin birlikte kullaniimasi anlatinin
yiizey yapisindan derin yapisina ulasma cabalaridir (Ozkan ve Giindogdu, 2012:
s.2).” “Anlati ¢ézimlemesinde artik sadece yuzey yapida ortaya ¢ikan 6geler degil,
anlaticinin sdylemleme sireci, dinleyen ile etkilesimi ve bunun sdéylemlemeye etkisi ve
dinleyenin anlama sureci gibi konular tizerinde de durulmaktadir (Zeyrek, 1991:s.108).”
Nolan’in 6zgun bigimini ve kurgusunu olustururken klasik anlati sinemasinin kabuller-
ini kullanma bigiminin anlati ¢g6zimlemesi yontemiyle agiga ¢ikariimasi amaglanmistir.

Bu calismada, dncelikle anlati sinemasi ve anlatinin olusturulmasina etki eden faktor-
ler ele alinmistir. Anlati sinemasinin nedensellik, uzam ve zaman boyutlariyla incelen-
mesinin ardindan; Christopher Nolan’in kullandigi klasik sinema anlatisinda zamanin
6nemi ve kullanim biciminin tespiti amaciyla; Baslangi¢ filmi Todorov’un anlati igin
belirledigi bes ana asama baglaminda ¢ézimlenmisgtir.

Calismaya konu olan Inception (Baslangi¢, 2010) filmi, Nolan’in rlya icinde riya
olarak betimledigi ve ayna metaforuyla anlattigi “mise en abyme” kavrami ile sine-
masal zamani yeniden yorumladigi bir yapimdir. Gergeklik ve zaman olgusu ile ilgili
sOylemiyle dikkat cekicidir. Bu nedenle, Baglangi¢ (2010) filminin ¢ézimlenmesinde
Gerard Genette’nin Anlatinin Séylemi: Yontem hakkinda bir deneme isimli eserinde
belirttigi anlati séylem iliskisinin analizine dayal 6nerisi baglaminda degerlendirme
yapilacaktir (aktaran Edgar-Hunt vd, 2012: s.54). Todorov’un anlati ¢éziimlemesi igin
6nerdigi asamalarin filmde tespitinin ardindan, Nolan’in anlatisindaki temel kavramlara
odaklanilabilmesi amaciyla teknik diizeyde mizansene bagli sinematografik égelerin
de sdylem uzerine etkilerinin degerlendirilebilmesi icin Genette’nin énerdigi;

“Hikaye (icerik)

Olaylar kronoloji/nedensellik
Karakterler eylemler/etkilesimler
Ortam zaman mekansal bilesikler

Anlatim (sdyleme)

Tipler guvenilir/glvenilmez
Duzeyler ilistiriimis anlatim
Ses anlatici/karakter

Metin (sunum)
Zaman dizen/sure/siklik
Karakterizasyon  kisilik 6zellikleri/nitelikler
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Odaklanma olaylari kim géruyor/algihyor/yargihyor” bashklari baglaminda ¢ézimleme
yapilmistir (Edgar-Hunt vd, 2012: s.54).

Calismanin amaci; filmin teknik ve mizansen 6gelerinin de katildigi ¢éziimleme ile
Nolan’in filmlerine hakim olan gercekligin goreliligi fikrini anlati 6geleri olan zaman ve
uzam algisiyla nasil anlattiginin belirlenmesidir.

Film Anlatisi

Aristotoeles’in Poetikasi’'na dayall gelisen anlati kavraminin temel 6zelliklerinin sine-
ma sanatinin trtnleri olan filmlerin tretilmesinde etkili olmustur. Makal’a gére; “sinema
gelisim surecinde gercegin degil, teatral géruntiyl sunan Mélieés’in kurmacalarinin yol-
unu se¢mis, 6yku anlatmanin, mitler, fantazyalar, dusler yaratmanin bir araci olmustur
(Makal, 2009: s. 138).” Yonetmenler, filmlerini ilging hale getirmek, izleyici zerindeki
hayret ve saskinlik gibi etkileri kontrol edebilmek adina anlatilarini farkli bigimlerde
sekillendirmigtir.

Sinemada 6yku anlatmada Klasik Hollywood Sinemasi, 1920’lerin Sovyet Sinemasi,
1960’larin Yeni Dalga Filmleri ve Amerikan bagimsiz sinemasi gibi bicimlerden séz
etmek mimkindur (Ersiimer, 2013: s.185). Sinema filmi yapmak icin, kurmaca olan ve
olmayan anlatilar gelistirilebilir. Kurmaca film anlatisi olusturmada kaliplagsmis hakim
gelenek “Klasik Hollywood Sinemasi” olarak isimlendirilmektedir. Uzun, istikrarli ve
cevresini etkileyen bir gelenege sahip olan bu bicim en detayl érneklerini Hollywood
stidyolar sisteminde vermistir (Bordwell ve Thompson, 2008: s.94).

Klasik anlati sinemasini diger anlati ydéntemlerinden ayiran birtakim 6zelliklerden
bahsetmek mimkundur. Milattan énce dérdiinct ylzyilda Platon ve Aristo sinemada
anlati olusturma agisindan énemli olan mimemis ve diegesis ayrimlarini yapmiglardir.
Mimesis kavrami, bir olayin ya da hareketin anlatici olmadan taklit yoluyla anlatimi;
diegesis ise bir 6ykulyu anlatici araciligiyla anlatmaktir (Larsson, 2014). Klasik anlati
sinemasinin mimesis yonteminden yararlandigini sdylemek mimkuindur.

Hollywood Sinemasi, temelde izleyicide gergekgilik etkisi uyandiran bir taklit
mekanizmasini mimesis kavrami cercevesinde gelistirmistir. Monaco’ya gére; “Hol-
lywood otuzlu yillarin ortasinda, Altin Cag’in genellikle Ust dizeyde begenilen, sik
sik aldatici, fantazi ‘eglence degerlerinin’ emrinde olan bir film yapimi tarzi igine girdi
(aktaran Makal, 2014: s. 42).” Klasik anlatinin tarihlendirmesini yaparken bahsedilen
hedeflerinin gézéniinde bulundurulmasi gereklidir. Sinema, teknik olarak 1895 yilinda
Lumiere kardesler ile baslatilsa da anlati sinemasinin gelismesi icin 1910°lu yillara
kadar beklemek gerekiyordu. Bu dénemde, diinya élceginde Uretilen filmlerin dnemli
bir b&limanun film dizenleme mekanigi, kurgu, mizansen ve kamera kompozisyonu
teknikleri acisindan David Wark Griffith'ten esinlendigini sdylemek mimkundir (Meritt,
2011). O’nun sinema agisindan énemi kendisinden 6nce kesfedilen teknikleri dramatik
bir yolla kullanmasidir. “Griffith sinemasal birimin tiyatrodaki gibi sahneler olmayip tek
tek cekimler oldugu temel bilincine sahipti (Armes, 2019: s. 109).” “Griffith sinemaya
basladiginda, kurgu sézdizimi kesfedilmisti. Klasik anlati icin énemli olan montajin
kullanilma amacinin, duyularin veya anlamlarin yaratimi oldugu ve bunun gérinttlerin
birlestiriimesiyle elde edildigi biliniyordu (Bazin, 2011: s.34). Kuleshov’'un Mozhukhin
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cekimi (1918) ile sinemada anlamin, géruntilerin icerigi yerine onlar bir araya getiren
kurgunun bicimiyle belirlendigi ispatlanmisti (Toscano, 2015). Ancak, Griffith klasik
kesme (classical cutting) ile 6ncillerinin icat ettigi bircok teknigi ilerletti ve sanatsal
hale getirdi. The Birth of a Nation (Bir Ulusun Dogusu-1915)’da kullandigi klasik kesme
ile kurgu yardimiyla distinceleri birlestirmeyi basardi (Gianetti, 2001: s.138).”

Klasik Hollywood sinemasinin sessiz film déneminde, baslamasinin ardindan; uzun
metraj sinema filmlerinin Uretimine hiz verilen Birinci Dinya Savasi sonrasi dénem-
de, sesli filmlerle devam eden bir surecten s6z etmek mimkundur. “Klasik Holly-
wood” sinemasinin teknik dizeyde ‘ses’li olan dénemini 1930 ve 1960 yillari arasinda
tarihlendirmek mumkunddr. Hollywood, klasik anlatida sesi gercekligin taklidinde
6nemli bir arag olarak kullanmigtir (Neumeyer, 2011).

Klasik anlati sinemasinin tarihsel, teknik ve estetik boyutlarla degerlendiriimesi mum-
kiindur. Ekonomik anlamda bir is alani olarak goérildiginden izleyici agisindan deger
ifade eden, ona ilgin¢c gelen igeriklerin Uretilmesi, teknolojik gelismelerin bu ilgiyi
strdirmek icin kullaniimasi Hollywood’un hedefleri arasinda olmustur.

Bu durum, sanatin asil gérevi konusunda yapilan tartismalarda siklikla elestirilmistir.
Bertold Brecht gibi isimler, Hollywood’u bir ‘yalan pazari’ olarak gérmustir. Makal’in
belirttigi tzere; “sinemanin ticari yonuni g6z ardi eden Brecht’e gdre; “sinema Aristocu
olmayan bir dram sanatinin (yani 6zdeslesme gdértiingusiine, mimesise, déykinmeye
dayanmayan bir dram sanatinin) ilkelerini oldugu gibi kabul edebilir’di (Makal, 2014:
s. 375). Sinemanin endustriyel bakisinda ise izleyicinin ilgin¢ olarak algilayacag: bir
anlatinin, teknolojik ve sinematografik olarak desteklenerek sunulmasi hedeflenmigtir.
1960’ yillara kadar stren Klasik Hollywood geleneginin tim bu faktérlerden etkilenen
yapisi konusunda David Bordwell ve Kristin Thompson'un tespitleri dnemlidir. Bord-
well ve Thompson’a gobre;
Gerceklik izlenimi olusturulmasi cabasi yaninda klasik anlatinin bir diger dayanag:
da karakterlerdir. Karakter, engelleyicisi ile mucadele eder ve isteklerinin etkisiyle
dramatik yapinin ilerlemesini saglar. Klasik anlatinin dramatik yapisi degisim Uzerine
kurgulanmistir. Anlatida olay 6rglsu igerisinde yalnizca sebep-sonug iliskisi baglaminda
6nemli olanlar film metnine dahil edilir. Neden-sonug iliskisinin etkili bicimde sunulabilm-
esi icin olaylar dizisi kronolojisi dizenlenir. Yénetmenin, anlatida zamani dizenlemek
icin cesitli araclar bulunur. Randevu (appointment); karakterlerin belirli bir zamanda
karsilasmasini saglar. Son tarih (deadline); olay 6rglisiinii sebep-sonug iligkisine baglar.
Hollywood anlati sinemasi, nesnel bir dyku gergekligi sunar. Boylece izleyici nesnel ol-
mayan unsurlarin farkina varabilir. Klasik anlati sinemasinda izleyicinin sadece karak-
terin gérdiklerine iligkin bilgiye degil; karakterin ulasmasinin mimkin olmadigi bilgiye de
ulasmasi mumkundur. Ayrica, olay 6rgusunu daha sasirtici yapmak adina yénetmenler
izleyiciye ¢6ziilmesini istedikleri bulmacalar ve bunlara iliskin ipuglari sunabilir (Bord-
well ve Thompson, 2008: s.94-96).

Hollywood anlatisinda zaman ve uzam kullanimi birbiriyle baglantili olarak kurgu
yardimiyla ilerlemektedir. Zamanin duzenlenmesi cekimler ve kurgu temposuyla
yapilabilmektedir. Cogdu klasik sinemaci, aksiyonu birkag farkl agidan gérintilemekte
bdylece zamani ve uzami baslangicindan sonuna kadar sikistirabilmektedir (Gian-
etti, 2001: s.101). Kurgu, film anlatisinda degisik fakttrleri etkileyen teknik bir aractir.
Yoénetmenin filme yaklasimini yansitmasini saglamaktadir. Gorlntllerin éncesinde
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ya da sonrasinda hangi géruntilerin geldigi, gérintinin perdede kalma suresi, ses
ve mizik kullanimi filmin anlamini belirleyebilmekte ya da degistirebilmektedir (Unal,
2015:5.17).

Klasik anlati sinemasinda perdede izlenen olaylarin olusumu ve gelistiriimesi kurgusal
yontemlerle gerceklestiriimektedir. Bu ydntemler, sinema yonetmenine gercek zaman
ve mekan unsurlarini yeniden bicimlendirme olanagi vermekte; filmin anlatim giictiniin
gelistiriimesini saglamaktadir (Mikerrem, 2012: s.29).

Klasik anlatida devamlilik kurgusu teknikleri sahneyi birden ¢ok cekime bdlen ve
bu parcgalardan sentetik bir uzam ve zaman birligi yaratmay1 amagclayan tutarlilik ve
oryantasyon odakli tekniktir (Buckland, 2018, s. 29). “Devamlilik temelde gercekmis
gbrinimi saglayabilmeleri icin dyklde, konusmalarda ve gorunttide tutarlilik demektir
(Brown, 2014: s.78).” “Klasik anlati filmlerinde kesmeler gérinmezdir ve goéruntiler
devamlilik icinde akiyormus duygusu verirler. Hareket, goriintl ve sesin gerekli olan il-
ltzyonu yaratabilmesi igin plandan plana kesmeler verili zaman dilimi icinde devamliligi
saglamahdir (Barnwell, 2015: s.172).” Klasik devamlilikta, aktorlerin yénelimlerini ve
g6z cizgilerini bir eylem ekseni (ya da 180 derecelik ¢izgi) belirler ve ¢cekimler acilari ne
kadar farkli olurlarsa olsunlar bu eksenin bir tarafindan gercgeklestirilir (Bordwell, 2016:
s.216). Devamlilik kurgusunun amaci izleyicinin filmle 6zdeslesmesini ve Aristotelesci
anlamda bir ruhsal bosalim (katharsis) yasamasini saglamaktir (Cakir, 2019: s.15).

Sinema anlatisinda filmsel zaman senaryoya goére bicimlenmektedir. Yénetmenin
filmsel zaman Uzerinde kuvvetli bir kontrolinin bulundugunu séylemek mumkuindur.
Sinemaci zamani dogal akisiyla verebilir, hizlandirabilir, yavagslatabilir, durdurabilir, za-
man icinde atlamalar yapabilir, zamani tersine déndurebilir ve uzam icinde atlamalar
yapabilir. Yénetmen filmin suresi ve temposunu dikkate alarak “derisik zaman” ilkesiyle
herhangi bir olgunun dogadaki gercek siiresine oranla kisaltiimasini saglayabilir (Ozén,
2008: s.164). Dramatik anlamda éyku anlatisi i¢in hayati &nemi olan bir sahnenin kur-
gu teknikleri yardimiyla uzatiimasi sinematografik bir ihtiyac haline gelebilir. Filmsel
zamanla gercek zamanin birebir uyustugu zamandasglik ise; gergcek zamanin gerilim
unsuru oldugu sahneler klasik devamlilik cekimleriyle bélinmeden gerceklestirilir.
Sahnedeki kurgu oyuncularin hareketlerinden kaynaklanan kompozisyon degisimleri
ve kamera hareketleriyle saglanmaktadir (Unal, 2015: s.160).

Sinemasal zamanin film temposuyla iliskilendiriimesi asamasinda dramatik etkilerini
de dikkate almak gereklidir. Anlati sinemasinda tempo belirli durumlara dikkat cekmek
adina yeniden diizenlenebilir. Hiz ve tempo goéreli kavramlardir. Sinema filmi agisindan
disinildiginde diger sahnelere ya da diger sahnelerin kurgu temposuna gore bir
artis ya da azalistan bahsetmek mimkundudr. “Hiz, sinirlama ve yavas hareketin
glcuyle dengelenmeden, salt olarak deneyimlenemez (Biro, 2011: s.48).”

Klasik anlatida olaylarin sebep-sonuc iligkisi icerisinde anlatiminda kronolojisi dik-
kate alinmaktadir. Ancak, yonetmenin bigimsel istekleri ve senaryodan kaynaklanan
gereksinimlerle kronolojinin sunumunda degisiklikler yapilabilmektedir. Yénetmenin
olay 6rglsinin sunumunda yaptigi deneysel degisiklikler her zaman klasik anlati
geleneginden uzaklastigi anlamina gelmemektedir. Christopher Nolan, Memento
(Akil Defteri-2000) filmindeki farkli bicimini subjektif bakis acili renkli gérlntiler ve
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objektif bakis agil siyah beyaz flashbackler ile olusturmustur (Myers, 2017). Leon-
ard Shelby’nin durumunu anlatan tekrar eden diyaloglar ve olaylarla izleyicinin amn-
ezisi Uzerinde odaklanmasini saglamistir. Olusturdugu kurguda amnezi hastasi birinin
parcal hafizasini anlatmigtir. Olay 6rgusi hangi eylem akiginin ileriye dogru aktigini
aciga cikararak dykinuin ilerlemesini saglamistir (Bordwell, 2016: s.149).”

Anlati sinemasinin temel tekniklerinden paralel kurgu (cross cutting) ile filmsel za-
man, uzam ve hiz ile ilgili izlenimler olusturmak mumkindir. Paralel kurgu ile farkli
uzamlardaki aksiyonlar baglanarak, izleyici zihninde olaylar arasinda iligki kurulmasi
saglanmaktadir. Griffith paralel kurgu ile iki farkli cografyadaki bagimsiz hareketler-
in cekimlerini birlestirerek eszamanlilik etkisini saglamistir. Abel Gance, ‘La Roue’
(Tekerlek-1923) filminde sabit hizli bir lokomotifin hizinin giderek arttigi izlenimini
olusturmustur. Bunu azalan uzakligin katl ¢ekimleri sayesinde yapmistir (Bazin, 2011:
s.33).

Film kurgusu yardimiyla uzam etkisi olusturmak mudmkindir. “Cevirim oyunlugunda
(senaryosunda) yer alan c¢ekimlerin, uygulayimsal zorunluluklarindan dolayi degisik
zamanlarda, degisik yerlerde cevrildigini biliyoruz. Bunlar, kurgu yoluyla oyunluktaki
siralarina gére dizildiklerinde, hi¢ olmazsa ayni gériinglik, ayni ortam icinde, zaman
ve yer bakimindan birbirini izleyen bir bitiin olusturur (Oz6n, 2008: 5.163).”

Klasik anlati sinemasinda dramatik olay 6rgisinin ilerlemesini karakterler
saglamaktadir. Karakterler 6ykinun niteligine gére onlari toplumdaki diger bireylerden
ayiran fiziki/biyolojik, psikolojik, diger kisilerle iliskilere dair ve kultlrel anlamda 6zel-
liklere sahip olmalidir (Ersimer, 2013: s.87). “Kisilikler, kendilerine verilen nitelikler
ve kosullarla uyumlu ve mantikli seyler yapmalidir. Kisiliklerin, dramanin gidisini et-
kileyecek nitelikleri 6zenle cizilmelidir. En karmasik kisilikler bile eksiksiz gértlmelidir
(Foss, 2016: s.137).” Senarist, karakterin dzelliklerini filmin konusuna goére belirleme-
kte, hangi ¢zelliklerin belirginlestiriimesi gerektigine senaryosu baglaminda karar ver-
mektedir. Karakterlere iliskin kararlarin yénetmenler tarafindan film yapim sirecinde
gbdzden gecirilmesi mimkdnddr.

Klasik anlatiya kaynaklik eden temel 6yku, filmlerde gérulen ve yénetmenlerin yapimin
6zgunltglinl saglamak icin farkli bigimlerde isleyebilecegi kavramlari icermektedir.
Senaryoya taslak olan temel dykude;

Oykunadn yeri ve zamani

Kimin dykusi oldugu

Oykilyi baglatan catisma

Olaylar dizisindeki 6nemli gelismelerin kisa bir sekilde aciklanmasi
Doruk nokta ve ¢6zum bilgilerine yer verilmektedir (Miller, 2016: s.41).

Miller’'in tespit ettigi senaryo taslaginda bulunmasi gereken bilgiler anlatinin drama-
tik anlamda ilerlemesi icin gereklidir. Klasik dramatik yapida anlati; serim, digum,
catisma, doruk nokta ve ¢6zim asamalarini igerir. Serim bélimiinde, hikayenin karak-
terleri ve olaya sahne olan cografya tanitilir. Hikayenin basindan sonuna kadar sure-
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bilen bir bilgilendirme sirecini kapsar (Ersimer, 2013: 5.43).

Aristoteles tragedyanin asamalarini anlatirken; “Cogu yapitin diginda, kimi yapitin
da icinde bulunan olaylar, dugumu olustururlar; batin geri kalan olaylar ise, ¢c6zimu.
Dugum deyince, yapitin basindan mutluluk yahut felakete dogru baht dénisu igin
sinir olusturan bélime dek uzanan olaylar 6rgiisiini anliyorum. G6zum deyince de,
bu baht déntsunden yapitin sonuna dek olan bélimu anliyorum (Aristoteles, 1987:
s.51).”demistir.

Oykiiniin gectigi cografi bélge ve zaman araligi ile ilgili bilgi filmde verildikten sonra
sira anlatinin baglatilmasina gelmistir. Klasik anlatiya da kaynaklik eden dramatik
Ogeler baglaminda catisma dykunin baslamasini saglamaktadir. Bu noktada, éykinin
ana karakterinin kim oldugu ve istekleri hakkinda bilgi verilmelidir. Ancak arzu eden
kisinin arzusunu gerceklestirmesi icin sinirl bir stresi olmalidir. Karakter arzusunu
gerceklestiremedigi takdirde felaket seviyesinde bir zarara ugramaldir. Karakterin
hedefe ulagsma durtlsi kuvvetli ve hedefe ulasiimasi glii¢ olmaldir. Béylece ¢catisma
buyuyecektir (Foss, 2016: 5.175).

Klasik anlatida ¢atismalarin olusturulmasi yaninda bunlarin inandirici da olmasi ger-
ekmektedir. Catisma dramatik yapiyl hareketlendirmelidir. Karakteri yeni edimlere
ybneltmelidir. Catismanin ¢ézimd film boyunca olusan geriye dénuk tim celigkileri de
izleyicinin kafasinda soru isareti kalmayacak bicimde ¢ézmelidir (Unal, 2015: s.82).

Klasik anlatida, dramatik hareket ve gelisme icinde yeri olmayan hersey disarida
birakilmalidir. Dramanin araclarinin cerceveye yerlestiriimesine, cisimlere, tavirlara,
kisisel niteliklere vb. dramatik 6nem vermeye ya da kazandirmaya digimleme de-
nilmektedir. Daha sonra bu dugimler doruk noktasinda ¢ozllecektir (Foss, 2016:
s.180).

Klasik anlati sinemasiyla ilgili olarak dikkat ¢cekilmesi gereken bir diger kavram da
anlam olusturma sturecleri ve yénetmenin buna katkisidir. Senaryo ve sinematografi
anlatinin izleyiciye ulasmasini saglamaktadir. Sinemada anlam yaratma baglaminda,
oykunun izleyicinin ilgisini cekmesi ve izlenmesi icin anlamli olmasi gereklidir. Anlam
kultdrel kodlardan, metinsel dizgelerden ve cikarsamalardan olugsmaktadir. Kaynagi,
sinemanin dil yapisidir. Yénetmenler anlatilarini izleyiciye ulastirmak igin sinema
dili baglaminda gelenekten yararlansalar da geleneg@i asabilir ve degisik anlatimlar
olusturabilirler (Biker, 2011: s.122).

1. Bir Anlati Gelistirme Bicimi Olarak Mise en Abyme

Sinema anlatisinda kullanilan kavramlardan mise en abyme (mise en abime) Andre
Gide, Claude Magny ve Lucien Dallenbach gibi duslnirlerin calismalariyla ortaya
ctkmistir. Andre Gide, 1893 yilinda “mise en abyme” kavramini parga butln iliskisiyle
aciklamistir. Bir eserin 6zelliklerini tagiyan parcalarinin, bu eserin tamamini yansittig
fikrini savunmustur. Birleserek eseri meydana getiren pek ¢ok parcanin yine de farkli
kaldiklar diistincesine vurgu yapmistir (Snow, 2016: s.10).
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Kokleri edebiyatta bulunan mise en abyme kavrami modernist yazarlarin yaptiklari
isin her asamasinda kendilerinin ve hareketlerinin bilincinde olduklari eserlerinin bir
okuyucusu ve elestirmeni olduklari géristine dayanmaktadir. Benzer goéruntilerin
veya olaylarin yinelenmesinin yani sira kiyas yoluyla ¢ogaltmay! da kapsamaktadir
(Lawlor, 1985: s.829).

Elestirmen Claude Magny, 1950’de Gide'nin ‘Sahteciler’ isimli romani ile ilgili semi-
yolojik bir yorum yapmistir. Gide’nin bir siiper roman yazmakta oldugunu iddia etmistir.
Clnkl ‘Sahteciler’ romaninda ‘Sahteciler’ isminde bir roman yaziimaktadir. Romanin
icinde yazilan roman ile parga btin iligkisi bulunmaktadir. Bu nedenle, baglantilarinin,
matematiksel olarak degerlendirilebilecek “yansima’ya benzer bir sure¢ oldugu sonu-
cuna varmigtir. Magny’nin “yansima” gérlsi, yansitma ile karsilastirilarak ele alinmgtir.
Magny basamakli bir ayna metaforu énermistir. Yansimalar gizem ve derinlik illizyonu
olusturmaktadir. Olusan derinlik illlizyonu yansimalarin sonsuz bir ugurumudur (abyss).
Magny olusan etkiyi “mise en abyme” olarak adlandirmistir (Snow, 2016: s.10-11).

Aynalama, tekrarlama ve simetri, klasik sinemanin ana yapisal kaynaklaridir, ancak,
genellikle derin yapiya gémdltdur veya birbirlerinin yerine gecen veya sureti olarak rol
oynayan karakterler tarafindan gizlenir (Elsaesser, 2018: s.23).

Elestirmen Lucien Déllenbach, 1977°'de Magny’nin aciklamasini incelemis ve kabul
etmistir. Gide’nin fikrini ‘metnin ulasiimaz kalbi’ olarak nitelemistir Magny’ye goére
metindeki baglantilar dénusli ve sonsuz defa tekrarlanabilir niteliktedir. Déllenbach,
Gide’nin parca butin iligkisini edebi alanda bir ayna metaforuna benzetmistir. (Snow,
2016: s.11). Bununla birlikte, Lucien Dallenbach konuyla ilgili kitabina koydugu gibi,
“mise en abyme”, anlati kronolojisinin “mise en nedeni” olarak hareket eder: Oyki kur-
gusu gibi ayni seyi ayni zamanda sdyleme yetisi olmadigindan, onun benzeri olarak
rastlantisal ve yanlis bir yerde sdylemekte, anlatinin ardisik strecini sabote etmektedir
(Jefferson, 1983: 5.197).

Klasik anlatiyla iligkilendirilebilecek bir yoruma gbére mise en abyme anlatiya karsit
bir yéntemdir. Sadece genel kurgunun yogunlastiriimis bir gérinttst ve bir anlatinin
temasi olarak olumlu igleve sahip olabilir. Hermeneutik bir ara¢ olarak, anlatinin ortaya
cikmasina degil; elestirel analizine katkida bulunmaktadir (Jefferson, 1983: s.196).
Klasik anlatida kendisini gorsel-algisal dizeye yerlestiren kisi, benzer sekilde algisal
temelsizlik ve bir ¢esit ontolojik vertigo olusturarak kafa karistirici bir faktér olabilir
(Elsaesser, 2018: s.23).

Bu gorusler klasik anlati 6zelinde degerlendirildiginde mise en abyme anlatinin bir
yardimcisi degil bicimsel diizeyde anlatinin kendisi olabilir. Filmin anlatisina katkisi
olmaz, yorumlanmasina katkisi olabilir sonucuna varmak mumkuandur.

2. Christopher Nolan ve Sinema Bicemi

Yénetmen ve senarist Christopher Edward Nolan, 30 Temmuz 1970 tarihinde Londra’da
dogmustur. University College London’da ingiliz edebiyati 6grenimi gérmustir. Birgok
filminde 6ykl anlatimi i¢in dogrusal olmayan zaman cizgisini kullanmayi tercih etmigtir
(Biography.com, 2014).

ilk uzun metrajl filmi Following (Takip, 1998) ile uluslararasi film festivallerinde begeni
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kazanmistir. Yénetmenligini ve senaristligini yaptigi kara film ile daha sonra yapacagi
filmler icin kendini ispatlamistir (Sullivan, 2019).

Nolan’in ikinci filmi Memento (Akil Defteri, 2000) yakin ge¢misin en konformist ve en
yeni ve en farkli filmlerinden birisi olarak nitelenmistir (Bordwell, 2016: s.148). Kardesi
Jonathan Nolan’in kisa 8ykiistinden uyarladigi gerilim filmi ile “En Iyi Senaryo” ve “En
lyi Kurgu” dallarinda Oscar adayi olmus, farkli 6diil organizasyonlarinda en iyi senaryo,
en iyi kurgu, en iyi film ve en iyi ydnetmen gibi alanlarda teknik ve sinematografik
oduller kazanmigtir (Internet Movie Database, 2019). Nolan filmde pek ¢ok klasik
anlati aygiti kullanmisgtir. Kahramani Leonard’in hastaligini vurgulayabilmek igin film-
lerinin tekrar ve ikili zaman gizgisi gibi filmi siradigi kilan klasik anlati 6gelerine kendi
yorumunu getirmigtir (Bordwell, 2016: s.149). Film, anlatiyi tersine ¢eviren bir yapimdir.
izleyicisini, yaygin kullanilan bir anlati teknigi olan olaylar arasindaki iliskilere dayali bir
bulmacayi ¢ézmeye odaklamigtir (Edgar-Hunt vd, 2012: 5.47).

Insomnia (Uykusuz, 2002) isimli filmi, Christopher Nolan’in bakisiyla zamani
yorumladigi bir polisiyedir. Filminde izleyiciyi bu kez polisiye bir anlatida zaman
baglamli bir bulmacayi ¢bézmeye ydnlendirmistir. Bu kez 6ykulsu yirmi giin boyunca
glnesin batmadidi bir Alaska kasabasinda gegcmektedir. (Azevedo, 2017)

Nolan’in yeniden sinemaya uyarladigi Batman karakteri bu kez kendisinden 6nce
yapilan uyarlamalarin ardindan stper kahramana yeni bir bakis getirmistir. Batman
Begins (Batman Bagliyor, 2005), The Dark Knight (Kara Sévalye, 2008) ve The Dark
Knight Rises (Kara Soévalye Ylkseliyor, 2012), ilk filmde diger Batman filmlerinde
detaylandiriimayan Bruce Wayne’in super kahramana dénlisme asamasi anlatiimistir.
Nolan bir¢ok elestirmene gére filmlerde Batman'’i siradan bir insan haline getirmis,
Joker’i (Heath Ledger) 6n plana ¢ikarmigtir. Batman Basliyor (2005), bir derinlige
ve kendine has bir tintya sahip oldugu yéninde degerlendirilmistir (Newman, 2014:
s.532).

Ydnetmenin Prestige (Prestij, 2006), Inception (Baslangig, 2010) ve Interstellar
(Yidizlararasi, 2014) zaman kavramini yorumlayan bilim kurgu tartindeki filmler olarak
dikkat cekmistir. Zamanin goreliligi ve alternatif gerceklik Nolan’in Uzerinde durdugu
kavramlardir. Filmlerde, karmasik zaman teorilerine iliskin 6ykuleri kendine 6zgl kurgu
anlayigi ile aktarmistir. Inception (Baslangig, 2010) filmi “En lyi Sinematografi”, “En
iyi Ses Kurgusu”, “En lyi Ses Miksi” ve “En lyi Gérsel Efekt” dallarinda Oscar Odiilii
almistir. Yonetmen Nolan ise; Writers Guild of America (Amerikan Yazarlar Birligi,
W.G.A) 6dulind almistir (Sullivan, 2019).

Nolan, 2017 yilinda senaristligini de yaptigi Dunkirk (2017) isimli epik 1l. Dinya Savasi
filmini ydnetmistir. Bu filmde, 1940 yilinda yasanan olaylarin dramatik déntisimund ¢
farkl 6yku cizgisi ile farkli bakis acilarindan aktarmistir (Biography.com, 2014). Film,
“En lyi Kurgu”, “En lyi Ses Kurgusu” ve “En lyi Ses Miksi” dallarinda Oscar Odiilii
almistir. Christopher Nolan da aralarinda en iyi yénetmen, en iyi film olmak tzere farkh
dallarda gesitli 6dullere aday olmus ve kazanmisgtir.

Nolan, Zack Snyder’in yoénettigi Man of Steel (Celik adam, 2013) isimli filmin
yapimciligini ve senaristligini Gstlenmigtir (Internet Movie Database, 2019). Super-
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man isimli kahramanin yeniden yorumlanmasi baglaminda Celik Adam’in da Nolan
cizgisinde ilerledigini séylemek mimkindur.

Christopher Nolan zamanin goreliliginden her zaman etkilendigini belirten, filmlerinin
kurgusunda, senaryosunda ve olusturdugu anlati yapisinda bu kavrami igleyen bir
yonetmen olarak klasik anlati drtnleriyle ilgi uyandirmistir (Azevedo, 2017). Nolan’in
filmlerinin dnemli bir béliminde senaryoya katkida bulunmasini, olay érgulsu, sebep-
sonug iligkileri ve zaman kavramlarini anlatisinda uygun bicimde yorumlamasini,
klasik anlati konusunda edebi yeteneklerinin katkisiyla ustalastigi biciminde yorum-
lamak mimkindur. Christopher Nolan edebi metinlerde dikkat geken zamanin goreliligi
kavramini gorseller, ses ve gorinti kurgusu, efektler gibi anlati sinemasinin sinemato-
grafik 6geleriyle gorsellestirmektedir. Filmlerinde anlati sinemasinin temel 6ézellikler-
ini kullanmaktadir. Ancak, ele aldigi zaman konusunun géreliligi ve belirsizligini or-
taya koyabilmek icin filmlerinin zaman ¢izgisini ve kurgusal yapisini degistirmektedir.
Olusturdugu bicim filmlerinin 6zgiin yapisinin kaynagidir.

3. Baslangic Filminin Analizi

Yénetmenligini Christopher Nolan’in yaptigi Inception (Baslangi¢, 2010) filmi, yonet-
menin klasik anlati sinemasina yaklasim bicimi konusunda ipuglari verebilecek nitelikte-
dir. Nolan, sinemada zaman kavrami konusundaki tutkusunu sureklilikle dile getiren bir
ybnetmendir (Azevedo, 2017). Zamanin goreliligi ve bunun klasik anlati sinemasinda
gorsellestiriimesi konusunda Baslangi¢c disinda da filmleri bulunmaktadir. Baslangic
filminin bu filmler arasinda dikkate deger olan 6zelligi, yénetmenin filminin senaryo-
sunu kendisi yazmis olmasidir. Baslangi¢, ydnetmenin en ylksek getiri saglayan film-
lerinden birisidir. Anlati sinemasi Urlnlerinin izler kitle tarafindan anlasiimasinin ve
begenilmesinin bu alanda yapilan calismalar agisindan bir veri oldugunu séylemek
mUmkindur. Zamanin goreliligi gibi soyut bir kavramin klasik anlati sinemasinin ilkeleri
baglaminda sunumu, Nolan’in sinema anlayisi yaninda; klasik anlati sinemasinin farkli
ve zor anlaslilir film yapilari altinda varligini stirdirmesinin de bir géstergesidir. Filmin
sinematografi, ses miksi, ses kurgusu ve gdrsel efektler gibi dallarda édller almasi
klasik anlatl sinemasinin mesajini verme bicimiyle drtismektedir. Teknolojinin, sin-
ematografinin ve anlati sinemasinin tim &zelliklerinin kullanilarak 6yki anlatiimasi,
Hollywood film sektériinin temel amacidir. Nolan’in bu bakis acgisina kaynaklik eden
alanlarda ve onun kaliplarini yeniden tanimlayarak basari kazanmasi Baslangi¢ film-
inin analiz edilmesinin dnemini ortaya koymaktadir.

Baslangi¢ filmi, yetenekli bir hirsiz olan Dom Cobb’un éykusudir. Cobb insanlarin zi-
hinlerindeki sirlarin galinmasi konusunda uzmanlagmistir. insan zihninin savunmasiz
oldugu riiya aninda hedefinin bilingaltina sizarak sirlarini calmaktadir. Yaptigi bilincalti
sizmalar genellikle sirketler arasi casusluklar kapsamindadir. Son isinde Saito’nun
(Ken Watanebe) zihninden sirket sirlarini ¢calmaya calisirken yakalanir. Saito onlari
yakalatmamasinin karsiliginda yeni bir is dnerir. Dinyanin en buyik eneriji sirketinin
veliahti Robert Fischer’in (Cillian Murphy) zihnine, babasi Maurice Fischer’in élimuyle
devralacagi sirketi bélme fikrini yerlestirmek zorundadir. Cobb’un uzmanhk alani
disince calmaktir. Ancak bu kez bilingaltina dustince yerlestirmek zorundadir. Gérev
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konusunda slpheleri olsa da Ulkesine dénebilmek igin gbrevi lGstlenmek zorundadir.
Ruyalarla bilingaltina sizmak konusunda yaptigi calismalarda zihnine sizdigi kisilere
riyalan icinde riya gdrdurerek bilingcaltinin daha da derinlerine inilmesi konusun-
da esi Mal (Marion Catillard) ile ¢alismigtir. Esi rlya ile gergcegi ayirt etme yetisini
kaybettiginde, riyadan kurtulmak Cobb’a da kendisini dldirmesini tavsiye etmistir.
Bdylece gercek diinyada uyanacaklardir. Oysa, gercek diinyadadirlar; Cobb Mal’r ikna
edemedigi icin esi kendisini 6ldirur. Biraktigi mektupta Cobb’u sugladigindan Cobb
Amerika'ya girememekte cocuklarini gérememektedir. Saito icin Cobb’'un ge¢misini
temizlemek mimkindir. Cobb’un Robert Fisher’in zihnine sirketini bdélme fikrini
sokmasi yeterlidir. Mal, bir bakima Baslangi¢ filminde Cobb’un girdigi tim maceralarin
nedenidir. Campbell'in Kahramanin Sonsuz Yolculug isimli eserinde vurguladigi “Asik
olarak Kahraman”in Cobb oldugunu sdylemek mimkindir. Mal'in 6limina engel-
lerse Ulkesine girip cocuklarina kavusabilecek, bir anlamda 6zgurliguni kazanacaktir.
Kendisinin sugsuzlugunu kanitlamasi esini kurtarmasina baghdir. Bu anlamda, Mal
Campbel'in belirttigi canavarin kétuliginden kurtularak kazanilmis ézgurlik, yasam
enerjisi ve kahramanin diger yarisidir (Campbell, 2015: s. 301).

Cobb’un baska caresi olmadigindan yeni isi icin ekibini olusturmaya baslar. Mimar
Ariadne’yi (Ellen Page) ruya evrenini tasarlamasi i¢in, Yusuf’u (Dileep Rao) ise kend-
ilerini riya gérmeye ydnlendirecek sakinlegtiriciyi Uretmesi icin ekibine katar. Bu kez,
fikir calmak degil zihne fikir ekmek i¢in g¢alisacagindan sakinlestiriciler daha guglu
olmalidir ve bilingaltinin i¢ seviye derinine inilmelidir.

Robert Fisher’in zihni bu tip ihtimallere karsi egitimlidir. Her seviyede koruma amagli
egitimli bilingalti imgeleri ile korunmaktadir. Fisher'in vaftiz babasi Peter Browning
(Tom Berrenger) de sirketi kontrol ettigi icin diger bir engeldir. Robert’a amcasindan
sliphe etmesi ve babasinin aslinda kendisinin sirketi bélmesini istedigi fikrinin benim-
setilmesi gerekmektedir. Tim bunlar yapilirken Cobb’un en kuvvetli engelleyicilerinden
birisi de esi Mal'in imgesidir. Sonucta, gérev basarildigi i¢in Saito yetkilileri arar ve
Cobb ile ilgili suglamalari dustrar. Cobb cocuklarina kavusur. Bu sirada riyada olup
olmadigini anlamak icin totemi olan topaci gevirir. Yénetmen ekrani karartir. izleyici
Cobb’un riyada olup olmadigini 6grenemez. Cobb da énemsememistir. Sonucta,
cocuklari ile birliktedir. Gergeklik gorelidir ve tercih ettigimizi yasariz mesaj iletilmistir.

Film, klasik anlati sinemasinin diger ¢rneklerinde de gérildigi Uzere ana 6yki ve yan
Oykulerden olugsmaktadir. Filmin ana éykusl, Cobb’un ¢ocuklarini tekrar gérebilmek
icin Saito’un istegi Uzerine Robert Fisher’'in zihnine sirketini bélme fikrini yerlestirme
¢abasidir. Cobb’un esi Mal’in éliminden duydugu sugluluk duygusundan siyriima
¢abasi ana éykuye bagh bir yan éykuddr. Cobb ve ekibinin amaglarina ulastirmak
icin girdikleri her riya katmanini birer yan 6yku olarak disinmek mumkinddr. Bu
Oykulerde; Robert Fisher’in babasinin izinden gitmeyi reddetmesi; kendim bir seyler
yapmallyim demesi ve babam onun gibi olmami istemedi demesi hedeflenmistir.

Baslangi¢, karmasik gdziken 6ykusi hakkinda ciddibir serim bélumuyle baglamaktadir.
Filmin ilk yirmi dakikasinda Cobb ve ekibi Saito’dan yeni gérevlerini alir. Bu dakikadan
sonra izleyiciye yaklasik kirk dakika boyunca Cobb’un cocuklarini gérme amaci ve
esi Mal'in bilingaltinda yasamasi anlatilir. Yusuf, Ariadne ve Eames (Tom Hardy)
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ekibe dahil edilirken bilingaltinda G¢ seviye ilerlenecegi icin daha guglu yatistiricilar
yapilmasi geregi, labirente benzer bilingaltt mekanlari yaratilarak birbirine baglanmasi
ve Fischer’i etkileyecek kurgunun olusturulmasi icin kendisiyle ilgili daha fazla bilgi
edinilmesi geregi izleyiciye anlatiimaktadir.

Christoher Nolan, olusturdugu karmasik zaman bulmacasinin ¢ézimini izleyiciye
anlatmaktadir. ilk bilingalti katmana girilmesi igin on saat stirecek Sidney, Los Angeles
ucusu belirlenir. Girilen ilk riiya katmaninda, Cobb ve ekibi Robert’ kacirir. Babasi ile
iliskisi hakkinda detayli bilgi edinir. Zihnine babasinin gizli vasiyeti ver bulundugu kasa
ile ilgili duslinceyi yerlestirir. Bu sirada Saito vurulur.

ikinci rilya katmaninda, otelde Robert Cobb tarafindan kendisine yardimci olmaya
calistigina ikna edilir. Robert'in vaftiz babasi Peter ile ilgili Gphe zihnine yerlestirilir.
Buna gore; Peter Robert'in babasinin istedigi gibi sirketini bélmesini engellemeye
calismaktadir. Bu nedenle kendisini kacirtmistir. Boylece sirketi béldirmeyecekitir.
Robert, Peter’in gercgek isteklerini 6grenmek icin Cobb ile anlasarak zihnine girmeyi
kabul eder.

Uciincli katmanda, kale benzeri modern bir yapida Peter babasi ile gériismeden énce
Mal tarafindan éldurilir. Gérevin basarisizlikla sonuglanmamasi icin Ariadne, Cobb
ile araf denilen islenmemis bilingalti katmaninda Mal ve Robert’i bulurlar. Bu katmanda
Ariadne Robert’l Ust katmana géndermek igin éldurdr. Mal’t da vurur. Béylece Cobb’un
bilingaltindaki suglulugu biter. Cobb bu katta kalarak bir Gst katmanda élen Saito’yu
bulur ve anlagmalarini hatirlamasini ister.

Bagslangi¢ filmi, bilincaltt ve zaman gibi somut kavramlari aciklayabilmek igin sin-
ematografik araclar yaninda klasik anlatiya iliskin araglardan da yararlanmistir.
Nolan’in kurguladigi riya icinde riya yapisi da film icerisinde riya ortami i¢in mimari
tasarim yapmayi 6grenme asamasinda Ariadne tarafindan izleyiciye anlatiimigtir. Ari-
adne, Cobb’dan ne yaptiklarini 6grenirken (st gegide karsilikli iki ayna yerlestirir. ¢
ice gegen sonsuz yansimalar “mise en abyme” kavraminin en yalin ifadesidir. Klasik
anlati sinemasinda kullanilan bir tekniktir. Pek cok farkl tanimi olmasina karsin filmde,
birbirine bagli i¢ ice 6ykller anlaminda kullaniimistir. Christopher Nolan’in senaryo-
su baglaminda “mise en abyme” kavrami ile ilgili en 6nemli yaklasim farki; éykinin
akisini bozan bir kavram olarak degil anlatiyr destekleyen ve onu ilerleten bir kavram
olarak kullanilabilmesidir. Baslangi¢ filminin kendisi de bir “mise en abyme”dir. Clnku
film kurgusal yapisi icinde kurgusal evrenler olusturmayi anlatmaktadir.

Filmde, ayna objesi Lacan psikolojisi baglaminda da kullaniimigtir. Eames, bilingaltinda
olduklar kisileri etkileyebilmek icin onlarin tanidiklari kisilerin kiligina girmektedir. Asil
kimligi ise sadece aynaya baktiginda gérilebilmektedir. Lacan, “bilingalti bir dil gibi
yapilandirilir (Stam, 2014, s. 172)” sOzleriyle bireylerin biling gibi bilingalti dizeyde
de ybnlendirilebilecegine vurgu yapmistir. Nolan da Baslangi¢ filmi boyunca bu fikir
baglaminda ilerlemisgtir.

Christopher Nolan’in soyut bilingalti evrenini gérsellestirebilmek igin kullandigi énem-
li araclardan birisi gorsel efektlerdir. Bilingalti seviyelerinin birbiriyle iligkili oldugunu
izleyiciye anlatabilmek igin paralel kurgu yaninda uzam bagi da kurmak istemistir.
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Ornegin kopriiden dismekte olan minibisiin icindeki ekip Uyelerinin yasadigi fiziki
kosullar otel seviyesinde de ucan ekip Uyeleri olarak 6zel efektlerle gorsellestirilmistir.
Otelde olan patlama arafta yikilan binalar olarak goérsellestirilmistir. Zamanin géreliligi
kavraminin agiklanmasi i¢in miniblsun dasts ani agir cekimde gdsterilmis. Paralel
kurgu ile sirekli olarak otele gecisler yapiimistir. Otel sahneleri ise gercek zamanli
g6rinttlenmistir.

Ses efektleri ve non diegetik mizikler de zaman-uzam algisi ve zamanin goéreliligini
vurgulamak icin kullaniimigtir. Edith Piaf’in “non je ne regrette rien” (pisman degilim)
isimli sarkisi diegetik olarak ger¢ek zamanli ve yavaslatiimig olarak kullanilimigtir. Agir
cekimli sahnelerde mizik de yavaslatiimis bdylece zamanin gdrece olarak yavas
ilerledigi fikri gérsellestiriimigtir.

Pisman degilim sarkisi leitmotif olarak da kullaniimistir. Ekip Uyelerine seviyeler
arasinda gegis icin bir sinyal mzigidir. izleyici bu sarkiyi duydugunda bilincalti se-
viyeleri arasinda gecis olacak bir “dirtme” oldugunu anlamaktadir. Sarkinin bir diger
6zelligi de metinsel diizeyde Cobb’un durumuna dikkat cekmektedir. Piaf sarkisinda
gecmisten pismanlik duymadigini ve unuttugunu anlatmaktadir. Mal'u gecgmiste
birakmasi ve higbirseyden pismanlik duymamasi geregine vurgu yapmaktadir.

4. Bulgular

Christopher Nolan’in filminde kullandigi sinematografik aygitlar olan miuzik, 6zel
efektler ve kurgu klasik anlati sinemasinin éykusini gérsellestirmek icin geleneksel
olarak kullandigi araclardir. Ayna imgesi ve mise en abyme gibi psikolojik ve edebi
yaklasimlar ise Nolan gibi edebiyat 6grenimi gérmus bir senarist i¢in kaginilmaz olarak
hayata gecirilmesi gereken anlatiy1 boyutlandiran araglardir. Nolan, edebiyat ve felsefe
alaninda kullanilan kavramlari Baglangi¢ filminde klasik anlati sinemasina uyarlamigtir.

Filmin anlati yapisinin metin dlzeyinde analiz edilmesi kapsaminda Todorov’'un
Avristoteles’in anlayisina dayandirdigi U¢ unsura bakilacak olursa;

Denge durumu; Cobb’un ekibiyle yaptigi sanayi casusluklariyla stren hayatidir. He-
deflerindeki kisilerinin uykularinda riyalarina girmekte, bilingaltlarina inmekte ve
sirketlerine iliskin sirlarini calmaktadirlar.

Dengenin bir olay nedeniyle bozulmasi; Seito’'ya yakalanmalaridir. Bu dénim
noktasinda, artik onun isteklerini yerine getirmek disinda yapabilecekleri bir sey
bulunmamaktadir. Ozellikle cocuklarini gérmek isteyen Cobb icin bu kaginiimazdir.

Dengenin yeniden saglanmasina y6nelik basarili caba ise Baslangi¢ filmindeki Uc
asamal plandir. Robert filmin sonunda sirketlerini bdlmeye karar vermistir. Ancak,
Cobb’un ¢ocuklarini gérdigu anin gergek ya da riya olup olmadigi bilinmemektedir.
Ancak, yonetmenin filmlerinde siklikla ele aldigi gercekligin subjektifligi ve zamanin
goreliligi kavramlar dusinuldiglinde Cobb’un basariya ulastigini séylemek mim-
kindur. Cunku totemine bakmamis tercih ettigi gergeklikte yasadigini géstermistir.

Filmde, karakterler dengenin bozuldugunu tespit ederler. Baslangi¢ filminde her
asamada denge Cobb ve ekip elemanlari tarafindan kontrol edilir.
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Cobb’un ekibi, Saito tarafindan yakalandiklarinda onun dediklerini yapmalar
gerektigini anlarlar. Cobb, her bilingalti dizeyinde ne yapacaklarini yeniden planlar
ve ekibe uygulatir. Edindikleri bilgilere gére yeni asamadaki planlarini sekillendirirler.
Son asamada Ariadne, Robert 6ldigu anda basarisiz olabileceklerini anlar ve yeni bir
planla arafa inmeleri gerektigini soyler.

Todorov’'un belirledigi unsurlara goére; Christoher Nolan klasik anlati sinemasinin
benimsedigi ilkeleri Baslangi¢ filminde uygulamigtir.

Baslangi¢ filminin Genette’nin 6nerdigi kavramlar 1siginda degerlendiriimesinde ise;
Filmin hikayesi baglaminda, basit ve her asamasinda izleyicinin bilgilendirildigi bir
yapisi oldugunu sdylemek mimkiindur. Bununla birlikte, dykinin dogasindan kaynak-
lanan olgularin aktarilabilmesi icin 6yku icinde Oykuler anlatilmis ve bunlar paralel
kurgu teknigi ile birbirine baglanmistir. Hikdye zamanin géreliligi ilkesine dayal olarak
dogrusal bir bicimde anlatilmistir. Ancak, 6zellikle Cobb’un Mal ile olan iligkisi ile ilgili
olarak flashbacklere yer verilmistir. Hikayedeki olaylar farkli biling diizeylerinde olsalar
da nedensellik baglaminda aktariimistir. Yuvarlanan minibistn ortaminin yansimasi
olarak diger biling diizeyinde de karakterler duvarlarda yuriyebilmektedir. Karakterler
ve Oyku dengesi disltnuldiginde Baslangi¢c filminde bilimkurgu tarinin diger
orneklerinde yaygin oldugu Uzere detayl karakter betimlemeleri yerine éyki odakli
olarak karakterler hakkinda bilgi verildigi g6zlemlenmistir. Hikayenin temel odagi za-
man ve uzamdir. Filmin farkli bilingalti diizeylerinde ilerlediginin belirtiimesi i¢in ana
zaman ¢izgisine bagl farkli zaman boyutlari kurgulanmistir. Her boyut icin mekénsal
tasarimlar yapilmistir.

Filmde, yapilan is fikir hirsizigi ya da zihne fikir yerlestirmedir. Bu anlamda, karak-
terlerin yaptiklari iglerle ilgili olarak ahlaki bir sorgulama olumsuz sonuglanabilecektir.
Karakterlerin kendi aralarinda olusturduklar iligkiler ise gliven ve sadakat prensipler-
ine dayanmaktadir. Bu anlamda, zaman boyutuyla goreliligi anlatan éyku ana karakter-
leri boyutuyla da etik deg@erlerin goreliligini gézler dntine sermektedir.

Filmde ses ve muzik anlatiyi destekleyici 63eler olarak kullaniimistir. Mizigin diege-
tik kullanimi leitmotif baglaminda dyku izledi hakkinda bilgi vermektedir. Non diege-
tik mazik kullanimi ise diger efektler gibi dykinln atmosfer ve psikolojisi hakkinda
bilgi vermektedir. Filmdeki diyaloglar, anlatiyr gelistirme ve izleyiciyi bilgilendirme
baglaminda klasik anlati 6geleri olarak kullaniimistir.

Baslangi¢ filmi metin boyutuyla incelendiginde; Nolan’in diger filmlerinde karakteristik
olarak goéruldigu Uzere tekrarlarin yaygin bicimde kullanildigi gérilmektedir. Klasik
anlatinin tekniklerinden olan tekrar Cobb’un c¢ocuklarina kavusma istegi, Mal’'un
6lumu ile ilgili suglulugu ve bilingaltina inigslerde yapilmasi ve yapilmamasi gereken-
ler baglaminda sik¢a bagvurulan bir tekniktir. Robert Fischer ve sirketi ile ilgili plan-
lar izleyiciye tekrarlarla anlatiimaktadir. Karakterlerin kostimleri bulunduklari bilingalti
diizeyine gore degisiklik gostermekte bdylece zaman uzam iligkisinin kurulmasi
kolaylastinimaktadir. Karakterler farkli sosyal ve kdltirel 6zellikler géstermektedir.
Baslangi¢ filminde ana karakter Cobb’dur. Ancak, film boyunca Ariadne, Arthur (Jo-
seph Gordon-Levitt) ve Eames uzmanlik alanlari ile ilgili olarak bilgi vermektedir.
Cob disinda olaylar yénlendiren ikinci en gugli karakter Ariadne’dir. Robert'in 6lim
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ardindan gérevi basariya ulagtiran fikri dnermis ve uygulama kararliligini géstermigtir.

Sonuc

Christopher Nolan, filmlerinde zaman - uzam algisina getirdigini yorumla ve kur-
gu bicimiyle zamanin géreliligi kavramini ele aldig filmlere imza atmistir. Edebiyat
6grenimi gérmus bir yénetmendir. Filmlerinin énemli bir béliminde senaryo da kendi-
sine aittir. Bu dzellikler auteur ydnetmenlerin karakteristiklerine uymaktadir. Kékenleri
Avristoteles’in Poetikasi’na dayanan klasik anlati sinemasi, olay érgusu, nedensellik,
6zdeslesme ve katharsis gibi kavramlar isiginda film uretilmesine dayalidir.

Nolan’in filmleri 6zgiin nitelikler tagsisa da klasik anlati Grinleri olma o6zellikler-
ini  surdirmektedir. Yo6netmenin basarisi bu ilkeleri yorumlama bigiminden
kaynaklanmaktadir. Ozellikle, Baglangig filminin temasinda gériilen zamanin géreliligi
ve bilingalti gibi soyut kavramlari gérsellestirmede klasik anlati sinemasinin teknik ve
anlati 6zelliklerini kullanmistir. Yénetmenin filminde kuvvetli nedensellik baglar dikkat
cekicidir. Diger filmlerinde oldugu gibi Baslangi¢’ta da 6ykusini kurabilmek icin tekrar-
lara bagvurmustur. Anlatisini gelistirebilmek icin flashbackleri kullanmistir. Birgok film-
inde oldugu gibi paralel kesmeleri 6ykusini kurgulamak icin kullanmistir. Baglangic
filminde paralel kesmeler zaman yaninda mekansal birligin de kurulmasina hizmet et-
mektedir. Bunu yaparken klasik anlati sinemasinin en 6nemli araglarindan olan gérsel
efektler ve ses yOnetmen tarafindan kullaniimistir.

Nolan filmlerinde dykdler genel anlamda kisith sirelerde tamamlanmak durumundadir.
Baslangi¢ filminde klasik anlatinin bu tipik 6zelligi éyku boyutlar arasinda baglanti
kurulmasi icin kullaniimigtir. Filmin Todorov ve Genette’nin ilkeleri baglaminda yapilan
analizi de Christopher Nolan’in klasik anlati sinemasi gelenegini strdirdiginu or-
taya koymaktadir. Filmin &ykisunlin boélimlenmesi, zaman ve uzam seg¢imi bu
dislnceyi dogrular niteliktedir. Baglangi¢ filmi edebiyat alaninda ortaya ¢ikis olan
mise en abyme yoOnteminin bir uyarlamasi niteligindedir. Filmin pek cok yerinde
kahramanlarin dillendirdigi riiya icinde riya kavrami disinda filmin kendisi de kurgus-
al bir evren icerisinde yeni kurgusal evrenler olusturulmasini anlattigindan mise en
abyme 6rnegidir. Filmde kullanilan ayna metaforu mise en abyme yaninda bilingaltinin
sekillendirilebilecegini savunan Lacan’in psikoloji anlayisina da gdénderme olarak
nitelenmisgtir.

Christoher Nolan, filmlerinin 6zgiin yapisiyla, klasik Hollywood anlatisi gelenegini
yorumlayan bir ydnetmendir. Baslangi¢ filminde, eserlerinin genelinde goéruldugu
Uzere edebiyat tekniklerini yorumlamig, psikoloji ve fizik alanindaki soyut kavramlari
gorsellestirmistir. Senaryo yapisi ve sinematografisi ile klasik anlati sinemasi gelenegini
surdirmektedir.
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