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Animasyon sinemasinda hareket estetigi ve duygu aktarimi tarihsel slreg icerisinde
incelendiginde, zaman icerisinde teknolojiyi kosut sekilde gelistigi ve dénlstigu gorul-
mektedir. ilk rneklerinde metamorfoza dayanan hareketlendirme siireci giinimiiz ani-
masyon sinemasinda karmasik ve ¢ok katmanli bir yapiya déntigmdastir. Bu karmasik
¢cok katmanl hareketlendirme slreci ise canlandirma sanatgilari igin asiimasi gereken
bir zorluk olarak gérilmektedir. Karsilagilan bu zorluklarin ve eksikliklerin gideriimesi
amaciyla zaman igerisinde farkli ydntemler ve multi-disipliner ¢alismalar yapilmistir.
1930’lu yillarda ‘“kuvveti cizmek” ile basglayan c¢co6zum arayislarini, ‘kigilestirme”
kavrami, “animasyonun elemanlari” ¢alismalari, oyunculuk tekniklerinden “Stan-
islavski Sistemi” ve “LMA yéntemi’hin animasyon sinemasina uyarlama cabalari, takip
etmistir. Bu calismalardan “LMA yéntemi’nin, hareketlendirme strecinde canlandirma
sanatcisina karakterin i¢ diinyasi ve hareketleri arasinda baglantinin kurulmasinda ve
estetik hareket tasariminda ¢6zim sundugu dustniimektedir. 2000 sonrasi Tirk ¢izgi
film sektérinde yasanan gelismeler sonucunda uzun metraj ve TV dizi serisi bircok
proje Uretilmektedir. Turkiye’de Uretilen bu projelerde de hareketlendirme sirecinin
karmasikliginin bir sonucu olarak, yaratilan karakterin i¢ diinyasi ve hareket tasarimlari
arasinda iliskinin kurulmasinda benzer zorluklar yasandigi sdylenebilir. Bu noktadan
hareketle, bu calismada Turk c¢izgi film projelerinden “Rafadan Tayfa’nin hareket
tasarimlari LMA yéntemi kullanilarak incelenmisg, karakterin i¢ dinyasi ile oyunculuk/
performans tasarimlarinin tutarhhklari gézlemlenmis ve varsa hareketlendirme sure-
cindeki eksikler tespit edilerek raporlanmigtir.
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Motion Analysis of 3D Computer Animation by Using Laban Motion
Analysis (LMA) Method: Review of “Rafadan Tayfa” TV Series®

Abstract

When motion aesthetics and emotion transfer in animation cinema are examined in the
historical process, it is seen that they develop and transform in parallel with technol-
ogy in time. The animation process based on metamorphosis in the early examples
has turned into a complex and multi-layered structure in today’s animation cinema.
This complex multi-layered animation process is seen as a challenge for animation
artists. In order to overcome these difficulties and deficiencies, different methods and
multi-disciplinary studies have been conducted over time. The search for solutions that
started with “drawing the force”in the 1930s was followed by the concept of “personal-
ity”, studies of “elements of animation”, and the adaptation of the acting techniques
named “Stanislavski System” and the “LMA method”to animation cinema. It is thought
that the LMA method offers solutions to the animation artist in the process of animat-
ing the connection between the character’s inner world and movements, and aesthetic
motion design. As a result of the developments in Turkish cartoon sector after 2000,
many projects of feature films and TV series have been produced. In the projects pro-
duced in Turkey, similar difficulties are existing to establish the relationship between
the inner world of the created character and the movement design as a result of the
complexity of the animating process. From this point of view, in this study, the move-
ment designs of a Turkish cartoon project named “Rafadan Tayfa” were examined by
using LMA method, the consistency of character’s inner world and acting/performance
designs were observed, and any deficiencies in the animation process were identified
and reported.

Keywords: Animation, motion design, Ima method, acting in animation cinema.

Giris
Animasyon sinemasinin tarihsel gelisim slrecine bakildiginda baslangicta temel prob-
lemin “hareket” ve “hareketin kaydedilmesi” oldugu goérulmektedir. Hareketin kayde-
dilmesi siirecinde kamera karsisina konulan imaj soyutlanarak, stilize bir sekilde ve
farkl teknikler kullanilarak yeniden tretilmektedir. Bu yeniden Uretim slrecine konu
olan gérintd, icerik olarak ele alindiginda arka plan ve karakter olmak (zere iki farkl
kategoride degerlendiriimektedir. Arka plan ve animasyon karakteri arasindaki iliskiye
dikkat ceken Furniss, her ikisinin de estetik agidan egit 5Sneme sahip olsalar da, seyir-
cinin 6ncelikle karaktere odaklandigini vurgulamaktadir (1998, s. 66). Bu kapsamda,
islevi agisindan arka planin ortami hazirlayip seyircide gerekli algiy! yaratarak, se-
yircinin odagindaki karakteri destekledigine yer verilir. Odaktaki animasyon karakter-
inin yaratiminda en énemli etkenlerden biri ise onun performans/oyunculuk estetigidir.
Animasyon sinemasinda, karakterin performans/oyunculuk estetigi incelendiginde

3 This study is based on the thesis on “The Use of Laban Movement Analysis (LMA) in Emotion Transmission
in Animation Cinema: Example of 3 Dimensional Computer Animation Stage” (Arslan, 2019).
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teknolojiye kosut bir sekilde ge¢cmisten bugiine gelistigi ve doénlstigu glinumizde
ise karmasik bir slire¢ haline geldigi gérilmektedir. Animasyon sinemasinda yapilan
calismalarda karakterin hareket estetiginin yaratiimasinda temelde iki farkli yaklagim
sergilendigi gérulmektedir. Bunlardan ilkinde Animasyonun 12 Prensibi, Animasyonun
Elemanlari (Elemenent of Animation) ve Animasyonun 21 Temelinde (21 Foundation
of Animation) oldu@u gibi animasyon sinemasina 6zgi hareket estetiginin Uretimine
odaklaniimaktadir. ikincisinde ise, “kisisellestirme” (personality) ve Stanislavski’nin
oyunculuk teknikleri gibi yéntemler kullanilarak animasyon karakterinin i¢ dinyasi
tasarlanmaya calisiimaktadir.

Animasyon sinemasina 6zgu hareket estetiginin Uretiminde 1920’li yillarda Disney
Studyolar’nin yogun laboratuvar g¢alismalari sonucunda ortaya koydugu ve hareket
estetigi Uzerine yapilan ¢alismalardan ilki olan Animasyonun 12 Prensibi* o giinden
bugine hareketlendirme slrecinde temel alinmaktadir. Animasyon sinemasinda
hareketi yeniden tretmek icin kullanilan Animasyonunun 12 Prensibi; esneme ve ger-
ilme (stretch and squash), 6n hareket (anticipation), sahneleme (staging), dosdogru ve
pozdan poza hareket (straight ahead action and pose to pose), takip eden ve bindirme-
Ii hareket (follow through and overlapping action), yavaslama ve hizlanma (slow in ve
slow out), yaylar (arcs), ikincil hareket (secondary action), zamanlama (timing), abarti
(exagration), kati/boyutlu ¢izim (solid drawing), cazibe/cekicilikdir (appeal) (Thomas &
Johnston, 1981). Bu prensipler 6ziinde animasyon sinemada gercege yakin ya da ani-
matik hareket desenlerinin Uretilmesine olanak saglamaktadir. Animasyonun 12 Pren-
sibiMax Flechier’in rotoskop teknigi izerinden gelistirilmistir. Rotoskop teknigi 6nceden
kaydedilmis gercek hayattan alinan kesitlere ait gérintulerin mekanik bir dizenek ile
yeniden cizilmesi prensibine dayanir. Bu teknik, dnceden kaydedilmis géruntller tzer-
ine odaklanmasi nedeniyle hareketin arkasindaki duygu, disince ve dirtlyl g6z ardi
eder. Bu sebeple hareket, karakter tarafindan gerceklestirilirken karakterin duygu ve
dlsuncesinden bagimsiz olarak olusturulur. Oysa gergek hayatta insanlari harekete
geciren i¢ dinyalarindaki duygu, dusince ve durtllerdir. Rotoskop tekniginden yola
cikarak gelistirilen Animasyonun 12 Prensibi de bu noktada hareketi yaratan duygu,
dlsunce ve durtiyl yansitmada eksik kalmaktadir. Disney Stldyolari’nin bu eksikligi
gidermek icin farkli calismalar yaptigi bilinmektedir. Bunlardan biri Don Graham’in
Disney Stldyolari’nda animasyon sanatgilarina verdigi egitimlerde kullandigi “kuvveti
cizme”(drawing the force) calismasidir (Hooks, 2003, pp. 57-58). Bu calismada temel
amag karakterin i¢ diinyasinin hareket desenlerine yansitiimasini saglamaktir.

Animasyonun 12 Prensibi, 2000’li yillarin ortasinda Peter Ratner tarafindan
genisletilerek Animasyonun Elemanlari® ortaya konmustur. Bu gelismenin temelinde
3 boyutlu bilgisayar animasyonun ortaya ¢ikmasi ve populerlesmesi etkili olmustur.
Ratner yaptigi calismada Animasyonun 12 Prensibiile onun uzantisi olarak tanimladigi

4 Animasyonun 12 prensibinden; dosdogru/ pozdan poza hareket, yaylar, ikincil hareket, zamanlama gibi
prensipler hareketin Uretiminde ve stilize edilmesinde kullaniimaktadir. Cekicilik, sahneleme ve abarti gibi
prensipler ise hareketi yaratan duygu, dislince ve durtliyl genel bir cercevede yakalamak icin kullaniimasina
ragmen duygu ve duslncelerle karakterin hareket desenleri arasinda baglanti kurmakta yetersiz kalmaktadir.
Animasyon uretiminin temelini olusturan “Animasyonun 12 Prensibi” hakkinda detayh bilgi icin “The lllusion of
Life Disney Animation” kitabina bakiniz (Thomas & Johnston, 1981)”".

5 Peter Ratner tarafindan gelistirilen Animasyonun Elemanlari (The Element of Animation), “Animasyonun
12 Prensibi’nin tzerine inga edilmigtir. Detayl bilgi i¢in “3-D Human Modelling and Animation” kitabina bakiniz
(Ratner, 2003, s. 302).
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Animasyonun Elemanlari arasindaki dogrudan iligkiyi vurgulamaktadir. Eylem ve ey-
lemin amaci arasinda kurulacak iliskiye dikkat cekmektedir. Ornegin hiz ve etki/pat-
lama (pasing and impact), hareket ve karsi hareket (action and reaction) elemanlarinin
6n hareket ilkesi ile baglantili olduguna yer verir. Buradan yola cikarak 6n hareketin,
ana hareketteki eylemin tersi yonde olmasi gerektigine isaret eden Ratner, bunu tenis
6rnegi Uzerinden agiklar. Bir tenisgi topa vurmadan 6nce raketini geriye dogru ceker
ve sonrasinda hizla topa dogru yénlendirir. Topa vurduktan sonra ise hareketine de-
vam ederek etki alanini gecer ve baslangi¢ pozisyonuna geri déner (Ratner, 2003, s.
302-306). Ratner, bu 6rnekte Animasyonun 12 Prensibi’nden n hareketi genisleterek
ele almistir. Benzer yaklagimlari gelistirmis oldugu diger elemanlarda da sergiler.
Ratner’in yaptigi bu calismada animasyon Uretiminin estetik agidan gelistiriimesinin
hedeflendigi gérulmektedir.

Ratner’in ¢alismalarina benzer bir yaklasim animasyon sanat¢isi Dermot O’Connor
tarafindan 2018 yilinda yayimlanan “Animasyonun 21 Temelif” galismasinda da gorul-
mektedir (O’Connor, 2018). O’Connor yaptigi ¢alismada, Animasyonun 12
Prensibrnin tamamini ve Animasyonun Elemanlarrnin bir kismini ele almis buna ek
olarak oyunculuk ve pandomim (acting and pantomime), siluet (silhouette), eklem-
leri kirma (breaking joints) gibi yeni temellere yer vermistir. O’Connor’in yaptigi bu
calismada 2 boyutlu geleneksel animasyonun hareket estetiginin gelistiriimesinin
hedeflendigi gériilmektedir. Ornegin Animasyonun 12 Prensibinden yaylar, cekicilik,
On hareket ve sahneleme prensiplerine, O’Connor tarafindan hareket gizgisi&tersine
hareket (line action&reversal) temeli altinda bir arada kullanimina yer verildigi gorul-
mektedir. Benzer sekilde abarti prensibi, abarti/karikattr fizigi olarak ele alinmaktadir.

Animasyon sinemada karakterin hareket estetigine yonelik gerceklestirilen bu
calismalarin yani sira animasyon karakterlerinin i¢ dlnyasini tasarlamaya yoéne-
lik calismalar da gergeklestiriimistir. John Lasseter’in “kisisellestirme (personality)”
kavrami, Ed Hooks’un oyunculuk tekniklerinden Stanislavski sistemive Leslie Bishko’un
LMA yéntemibu ¢alismalar arasinda yer almaktadir. Bu calismalarin odaginda genelde
animasyon karakterinin i¢ diinyasi ve gelistirilen bu i¢ dinyaya ait duygu, diistince ve
dartunun hareket desenlerine aktarilma arayislari oldugu gértlmektedir. Bu ¢alismalar
ve gelismeler sonucunda glnimuz animasyon sinemasi hareketlendirme surecinde
multi-disipliner bir yaklasim ile melez bir teknik kullaniimaya baglanmistir.

John Lasseter, ilk 3 boyutlu animasyon film 6rnegi olarak kabul edilen “Andre ve
Wall.B.’nin Maceralari’nda (The Advantures of Andre and Wall.B.-1986) “kigisellestirme”
(personality) kavramina yer verir. Lasseter, calismasinda Animasyonun 12 Prensibinde
karakterin hareket tasariminda duygu ve dusunce aktarimindaki eksikligin farkina
varmis ve her bir prensip ile ayri ayri ele alinmasi gereken “kisisellestirme” kavramini
gelistirmigtir. Lasseter’'in “kigisellestirme” kavraminda, karakterin i¢sel derinligini
gelistirme ve Animasyonun 12 Prensib/nin uygulanmasinda karakterin duygu, distince
ve durtllerinin hareket desenleri ile baglantisini kurma cabalari oldugu gérulmektedir.
Animasyon karakterin duygularinin ve dastncelerinin seyirciye ulastiriimasinin éne-

6 Animasyonun 21 Temeli (21 Foundation of Animation): Dermot O’Connor tarafindan 2018 yilinda yayinla-
nan ve animasyonun 12 prensibini genigleten animasyon temelleridir. Detayl bilgi i¢in “http://www.angryanima-
tor.com” sayfasini incelyeyiniz (O’Connor, 2018)
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mini vurgulayan oyuncu egitmeni Ed Hooks, Graham ve Lasseter karakterin kisilik
derinligini kazandirma cabalarini farkh bir noktaya tasimistir. Hooks tarafindan 2000’li
yillarda animasyon sinemasindaki kisisellestirme sorununa, Stanislavski’nin oyuncu-
luk teknikleri bir ¢c6zim olarak sunulmustur. Hooks’un animasyon sttdyolari ile yaptigi
ortak galismalar incelendiginde, tiyatro ve sinema oyunculugundaki Stanislavski’nin
oyunculuk tekniklerinin animasyon sinemasinda uygulanmasina yo6nelik egitim
programlari oldugu goérltlmektedir. Bu calismalarin icerigi; karakterin i¢ dinyasinin
tasarlanmasi, kisisellestirme, karaktere duygusal ve disunce derinligi kazandirma
gibi konulardan olugsmaktadir. Bu maksatla Stanislavski’nin ¢calismalarinda yer verdigi
oyunculuk tekniklerindeki; “cosku bellegi”, “sihirli eger”, “listiin amag” gibi baslklar éne
cikmaktadir (Stanislavski, 2012). Hooks’un yaptidi bu calismalarda animasyon karak-
terinin i¢c dinyasinin yaratilmasini, i¢ durttlerinin kurgulanmasini amagladigr goérul-
ebilir. Ancak Stanislavski’nin erken dénem calismalarinda, oyunculukta karsilastigi i¢
dartiler ile digsal hareketin iliskilendirilmesi sorunu animasyon sinemasinda da ortaya
cikmaktadir. Bu noktada animasyon karakterinin icten gelen duygu ve dustncelerinin
disa vuran hareketi ile iliskilendirmesinde, hareket mekaniginin tasarlanmasinda LMA
yonteminin alternatif ve etkili bir c6zim sundugu dustniimektedir. Hooks bu baglamda
LMA yénteminin oyunculukta sundugu ¢6zimiin dnemine isaret eder ve LMA yéntemi-
nin oyuncular ve animasyon sanatcilari icin halen tam olarak kesfedilmemis énemli bir
alan oldugunu vurgular (Hooks, 2003, s. 70-75).

LMA yénteminin animasyon sinemasinda kullaniimasi, animasyon sinemasinin dans
ile iliskisini 6ne g¢ikarmaktadir. Paul Wells, animasyon, dans ve devinim arasindaki
iliskiye isaret eder ve deneysel canlandirma sanatcisi Norman McLaren’in calismalari
Uzerinden aciklar. Wells’e gére McLaren i¢in her animasyon filmi, dansi yansitir. Glinku
filmdeki en énemli sey devinim ve harekettir (Wells, 1998, s. 111). Modern dansin
cikisi olarak bilinen LMA ydntemi, dansla olan dogrudan iligkisinin yaninda hareket
analizi ve tasariminda sundugu yenilik¢i ve analitik ¢ézumler nedeniyle de énem
tasimaktadir. LMA yénteminin bu yenilik¢i ve analitik ¢ézimlerinin ise animasyon
sanatgisi i¢in hareketlendirme noktasinda yeni firsatlar sundugu kabul edilmekte-
dir. Bu firsatlari animasyon sinemasinda kullanma fikrini ilk olarak 1991 yilinda Les-
lie Bishko ortaya atmigtir (Bishko, 1991). Bishko yaptigi calismada LMA ydénteminin
karakter animasyon uretim surecinde bir yéntem olarak kullanip kullanilamayacagini
tartismaya agmistir. Bishko’nun LMA yénteminin animasyon sinemasinda kullaniimasi
icin yaptigi calismalarda ézellikle caba (effort) ve bigim (shape) unsurlarina yer verdigi
g6rulmektedir (Bishko, 2007) (Bishko, 2017). LMA yonteminde ¢aba, i¢sel tavrin digsal
hareket Uzerinden ifadesi olarak tanimlanir. Bigim kavrami ise hareketin i¢csel yoni
olan dinamosefik hareketin t¢ boyutlu uzay icerisinde bedeni bicimlendirmesi olarak
tanimlanmaktadir. LMA'nin bu yonu ile karakterin i¢ dinyasinda yaratilan duygu,
dislnce ve durtindn dig dunyasini olusturan hareket desenlerine yansitiimasinda bir
yontem olarak éne ¢iktigi gérilmektedir.

Tum bu calismalar karakterin gelistiriimesi siirecinde, yasayan bir karakter yaratmak
konusunda da yardimci olmaktadir. Hareketlendirme 6ncesi senaryo tasarim sure-
cinde karakter profillerinin olusturulmasi maksadiyla calismalar yapildidi bilinmektedir.
Bu calismalarda karakterin alt yapisi olusturulurken sosyolojik, psikolojik ve fizyolojik
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Ozellikleri tasarlanmaktadir (Akyurek, 2004). Bu sekilde karakterin hareket desenler-
ini etkileyebilecek dzellikler 6nceden beliflenmektedir. Ornegin zayif bir bedene sahip
bir karakterin hareket desenlerinin dinamik bir sekilde tasarlanmasi gerektigi énceden
belirlenmektedir. Benzer sekilde psikolojik olarak saplantilari olan bir karakterin
hareket desenlerindeki tutukluk dnceden tespit edilebilmekte ya da sosyolojik olarak
st tabakaya ait bir karakterin bu sosyolojik 6zelligi hareket desenlerinin tasarimlarini
etkileyebilmektedir. Bu maksatla karakter tasarim slrecinde tanimlanan sosyolojik,
psikolojik ve fizyolojik Ozellikler géz &énunde bulundurularak karakter sayfalari
hazirlanmakta, test animasyonlari Uretiimekte ve animasyon sanat¢ilarinin bilgilendi-
rilmesi amaciyla canlandirilacak karakter i¢in 6n hazirlik calismalari yapiimaktadir.

Erken dénem ve olgunlasma doéneminden gunldmulze, seyircinin animasyon
sinemasina yaklasimi ve beklentileri degismis ve donlsmdustir. Seyircinin animasy-
on sinemasinda agirlikli olarak yoneldigi karakter ve karakterin oyunculugu 6n plana
cikmigtir. Bu karakterler insan olabildigi gibi antropomorphik karakterler de olabilir.
Karakter cesitliligi anlaminda Kung fu Panda (2008), Wall-E (2008), Shrek (2007),
Tangled (2010), Incredibles (2004), Ratatuy (2007), Moana (2017) gibi filmler érnek
gosterilebilir. Seyircinin animasyon filmlerdeki karakterlere bu denli baglanmasi ve em-
pati kurmasi animasyon karakterlerin tim bu bahsettigimiz stre¢ igerisinde i¢selligi
disa yansitma noktasinda yakaladigi hareket estetigi ile mimkin olmaktadir. LMA,
karakterin i¢ dinyasi ile hareketleri arasinda tutarliligi saglamada énemli bir yéntem
olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktadan hareketle, bu ¢calismada Turk ¢izgi film (an-
imasyon) sektoriinde Uretilen ¢izgi film (animasyon) projelerinde yaratilan karakterlerin
hareket tasarimlarinin LMA yéntemi kullanilarak incelenmesi amaglanmaktadir. Bu ka-
psamda karakterin i¢ dliinyasi ile oyunculuk/performans tasarimlarinin tutarliliklarinin
incelenmesi ve varsa hareketlendirme surecindeki eksiklerin ortaya konmasi
amaclanmistir. Bu ¢cergevede sevilen Turk ¢izgi dizi projelerden “Rafadan Tayfa’nin bir
béliminde Hayri karakterinin hareket desenleri LMA yénteminin ¢aba unsuru tzerin-
den analiz edilmis ve degerlendirilmigtir.

1. Laban Hareket Analizi (LMA) Yontemi ve Kullanimi

Laban Hareket Analizi (Laban Movement Analysis-LMA), Rudolf Laban’in ¢alismalarini
temel alan Irmgard Bartenieff’in (1900-1981) kurdugu Laban/Bartenieff Enstitlisi
(Laban- Bartenieff Institute of Movement Studies) tarafindan gelistirilmis bir hareket
analiz yéntemidir. 20 yy. baglarinda tiyatro, dans gibi sahne sanatlarinda, hareket
analizi, hareket tasarimi ve oyunculuk alaninda kullaniimigtir. LMA yéntemi, hareke-
tin gézlemlenmesi, tanimlanmasi, yorumlanmasi ve kayit altina alinmasinda sundugu
analitik ¢ézumler ile kendinden &6nceki hareket analiz yéntemlerinden ayriimakta
ve hareket tasarim surecinde yenilikci ve genis kapsamli ¢éziimler sunmaktadir.
Bu ybntem, hareket ve hareketin kaynagi arasinda baglanti kurulmasina olanak
saglamaktadir. LMA ydntemi, ekspresyonist ve modern dansa katkida bulundugu gibi
diinya capindaki hareket calismalarina, teorilerine de temel tegkil etmistir. LMA’nin
bu kapsamdaki katkilarini degerlendiren oyuncu egitmeni Nicole Potter, LMA'nin dans
diginda insani hareketlerin ¢6ziimlenmesi amaciyla kullanilabilecek genis kapsamli bir
sistem oldugunu isaret etmektedir (2002, s. 74). LMA, hareket Uzerine yapilacak tim
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calismalar icin dnemli bir kaynak olarak kabul edilmektedir.

LMA ydéntemi, Rudolf Laban’in notasyon sistemi ve dualistik yaklasimi ile geligtirilen bir
dizi kurama dayanmaktadir. Hareket analiz ¢alismalarinin temelini olusturan notasyon
sistemi bedenin her bir parcasinin ayri ayri isaretlenmesi ve uzaydaki konumlarinin
X,y,z koordinat sistemiyle haritalanmasi prensibine dayanir. Hareketin haritalanmasi
amaciyla kinesifer (kinesphere) adi verilen geometik bir form kullanilir. Laban hareket
analiz ¢alismalarinin temelini olusturan “Laban’in Dualistik Yaklagim (Laban Dualis-
tik Approach)”, hareketin tespit edilen iki u¢ noktasi (hizlanan/yavaslayan, dogrudan/
dolayli hareket vb.) Gzerinden niceliginin tanimlanmasina dayanmaktadir. Laban
hareket analiz ¢alismalari hareketi gézlemleme, tanimlama asamasinda geometri
ve U¢ boyutlu koordinat sistemi ile somut verilere dayali ¢ézimler sunar. Hareketin
yorumlanmasi asamasinda ise gézlemleme ve tanimlama sirecinde elde edilen somut
verileri analiz eder ve bu veriler dogrultusunda analitik, deneye dayali bir ydntem takip
eder. Bu yénteme dayal gelistirdigi teoriler ile hareket analiz ¢alismalarini destekler.
Laban’in gelistirmis oldugu hareket analiz calismalari, kendinden 6nce yapilan
calismalar derinlestirerek hareketin kapsamli bir sekilde ele alinmasina ve hareketin
g6rinmeyen yonu olan duygu, dustince ve durtu ile iliskilendirmesine imkan saglar.

Eklem iganetleri
BEDEN iSARETLERI Koltar f¢in Bacaklar lcin
ol Sag Genel  Sol  SaR
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L. Dirsek ¥ Diz

o
4 8
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Gorsel 1: (Solda) Labanotasyon sisteminde viicut pargalarini temsil eden isaretler (Davies,
2006, s. 10). (Sagda) Laban hareket analiz ¢galismlarinda kullanilan kinesifer (Moore, 2009, s.
66,118)

Rudolf Laban, hareket analiz ¢calismalarinda goézlemledigi ve tanimladigi hareketi iki
farkli alanda ele alir. Buna gére hareket gézlemlenebilen kinesifik eylem (kinespheric
action) ve gozle gorilemeyen dinamosefik hareket (dynamospheric movement) olmak
Uzere iki farkli alanda gerceklesir. Laban’a gére kinesifik eylem hareketin ¢ boyut-
lu uzayda beden ile gerceklestirilen ve gdzlemlenebilen yénina temsil eder. Laban
calismalarinda bu hareket turinl iz formlari (trace forms) olarak da tanimlar. Dina-
mosefik hareket ise kinesifik eyleminin disinda kalan, gdzlemlenemeyen, fakat eylemi
yaratan dislnce, duygu alanini temsil eder. Calismalarinda dinamosefik hareketi,
gdblge formlar (shadow forms) olarak da adlandirdigi gérilmektedir. Laban, bu iki
alandaki hareketleri iliskilendirmek amaciyla Topolojik Hareket (Topological Move-
ment), Rezervuar Hareketi (Rezervoir Movement) gibi teoriler 6ne siirer. Laban’in bu
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iki alandaki hareket tirtnu iliskilendirirken kullandigi yontem, hareketi haritalamakta
da kullandigi dualistik yaklasimdir. Bu yéntem ile Labanotasyon sistemi kullanarak
kinesifik eylemde ¢ézimlenen hareket, dinamosefik hareket ile iligkilendirilir. Rudolf
Laban’in hareket analiz ¢alismalarinda kullandigi bu yenilik¢i yéntem ile hareketin
Choreutics, Eukinetic niteliklerini agiklayan yaklasimlariniffikirlerini ortaya koydugu,
Harmonik Uzay (Harmonic Space) teorisini gelistirir. Harmonik Uzay teorisini olusturan
kavramlardan Choreutics, hareketin goriinen kinesifik eylem ydnuyle ilgilenirken, Eu-
kinetic hareketin dinamosefik hareket ydnuyle diger bir ifade ile hareketin gérinmeyen
yonua ile ilgilenir (Sutil, 2013, s. 176-179) (Davies, 2006, s. 31-37).

”

Laban’in hareket analiz ¢calismalarinda oldugu gibi LMAydnteminde de “uzay”ve “caba
kavramlarina yer verilir. Uzay, karakterin icinde bulundugu, hareketin gerceklestigi tc
boyutlu alanin tamamini kapsar. Hareketin gézlemlenebilen yéni olarak kabul edilen
kinesifik eyleminin gerceklestigi alandir. Uzay, hareketin “nerede?” gerceklestigi ile ilgi-
lidir. Bu 6zellikleri nedeniyle hareketin digsal yonii olarak da tanimlanir. Caba (effort) ise
hareketi tetikledigi kabul edilen karakterin distuince, duygu dinyasini kapsar. Hareke-
tin gdzlemlenemeyen yonu olarak kabul edilen dinomasifik hareketin gergeklestigi
alandir. Gaba, hareketin uzay igerisinde “nasil?” gerceklestigi ile ilgilidir. Bu 6zellikleri
nedeniyle hareketin i¢sel yonu olarak da tanimlanir. LMA yéntemi hareketin gézlem-
lenmesini, tanimlanmasini ve yorumlanmasini ¢aba ile sekillenen bedenin, uzaydaki
¢ boyutlu bicimi Gzerinden yapar. Bu nedenle ¢aba ve uzay kavramlarinin etrafinda
gelistirilen LMA yonteminde beden (body) ve bigim (shape) kavramlarina da yer verilir.
LMA ybntemine gbre caba niteligi olarak kabul edilen, bir niyet, amac¢ ya da duygu
ile baglayan hareket U¢ boyutlu uzayda bedenin bicimlenmesi ile tamamlanir (Potter,
2002, s. 73-84); (Newlove, 1993, s. 15-86).

LMA, hareketi sosyal ve killtiirel kapsamda ele alir, psikofiziksel cercevede degerlendirir.
Bu yénu ile hareketin evrensel ¢céziimlemesinde yaygin sekilde kullanilan bir hareket
analiz yéntemi olarak kabul edilir. LMA, beden, caba, bicim ve uzay'in birbiri ile strekli
etkilesim icerisinde oldugunu kabul eder.

LMA ydénteminde beden, isaretler ile temsil edilen, haritalanan ve analitik veriler
dogrultusunda gbzlemleme ve tanimlama imkéani sunan asil kaynak olarak kabul
edilir. Ayni zamanda uzay icerisinde yer alan, hareketin gergeklestigi, icsel duygularin
disariya agildigi bir kapi olarak da tanimlanir. Bu yoénu ile bedenin, oyuncu tarafindan
kurgulanan, tasarlanan, gelistirilen karakter ve bu karaktere ait hareket tasarimlarini
icra eden bir ara¢ oldugu sdylenebilir.

LMA yénteminde uzay, icsel durtuler ile tetiklenen veya tasarlanan hareketin, beden
aracilhigiyla gerceklestigi alan, diger bir ifadeyle hareketin iz formlarinin gdzlemlendigi
U¢ boyutlu hacim, mekan olarak tanimlanmaktadir. Rudolf Laban uzayi, genis ve
dar kapsamli olmak Uzere iki farkli sekilde degerlendirir. Uzayin, genis kapsamli
degerlendirmesinde, bedenin sahne igerisinde takip ettigi rota ele alinir. Dar kapsamli
degerlendirmesinde ise bu rota boyunca bedeni ve onun uzuvlarini kapladigi kabul
edilen baloncuk, diger bir adiyla kinesifer igerisinde gerceklesen hareketleri ele alir.

LMA ydnteminde bigim, Rudolf Laban’in erken dénem calismalarinda yer almamakla
birlikte ydnetici danismani Warren Lamb ile yaptigi calismalar sonrasinda ayri bir baslik
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olarak degerlendiriimeye baslanmistir. LMA siteminde bicim kavrami, hareketin i¢sel
yonl olan dinamosefik hareketin tG¢ boyutlu uzay icerisinde bedeni bigimlendirmesi
olarak tanimlanmaktadir. Diger bir ifade ile i¢csel dinyadaki niyet, dartl, duygunun
bicimlendirdigi bedenin gdzlemlenebilen geometrik seklidir. Bu kapsamda bi¢gim; be-
den ve uzayi iliskilendirir, aralarinda karsilikh baglanti kurar ve bir kdpri gorevi Ustle-
nir. Bigimi olusturan bu uyarlanma veya sekillenme sireci viicudun bitiniyle ya da
sadece tek bir pargasiyla icra edilebilir. Cabanin uygulanmasina benzer sekilde bigim;
“ne?, nerede?, ne zaman?, nasil?” sorulari ile degerlendirilir. Bu degerlendirme sonu-
cunda secilen bicim kaliplari (shape forms), bicim degistirme yéntemleri (modes of
shape changes) karakterin duygu, disince, ruh hali veya tavrinin etkili bir sekilde iz-
leyiciye aktariimasina hizmet eder (Potter, 2002, s. 77-80); (Bishko, 2014, s. 195-196).

LMA yénteminde gaba, i¢gsel tavrin digsal hareket lzerinden ifadesi olarak tanimlanir.
Diger bir ifadeyle gbzlemlenemeyen dinamosefik hareketin gdzlemlenebilen kinesi-
fik eylem Uzerinden tanimlanmasi ve yorumlanmasidir. Bartenieff, LMA yénteminde
hareketin gdélge formlari ve iz formlari arasindaki iliskiyi kurmak amaciyla caba
faktorlerini (effort foctors) kullanir. Bu amagla kullanilan ¢aba faktérleri; uzay (space),
zaman (time), agirlik (weight) ve akis (flow) olmak Uzere dort baghkta incelenir.
Hareketin, dualistik sistem ile ele alinarak kendini olusturan iki u¢ nokta tzerinden in-
celenmesi kutuplu (polar) sistem olarak da adlandirilir. Kutuplu sistem ile tespit edilen
hareketin iki u¢ noktasi o hareketin ¢aba niteliklerini olusturur. LMA'nin dért ¢aba fak-
térii ve onlari olusturan zit ¢gaba nitelikleri asagidaki gibidir (Moore, 2009, s. 150-153);
(Bishko, 2014, s. 178-195); (Potter, 2002, s. 74-75);

Uzay : Dogrusal (direct)-Dolayli (indirect),
Zaman : Hizlanan (accelerating)- Yavaslayan (decelerating),
Adirlik :Artan baski (increasing pressure)- Azalan baski (decreasing pres-
sure),
Akis : Baglayici (binding) - Serbest (freeing).
1.1. Uzay

Hareketin “nerede?” oldugu ile ilgili olan uzay caba faktdrl, Laban’in dualistik
yaklagsiminda dogrudana karsilik dolayli ¢caba niteligi olmak Uzere iki u¢ hareket ile
tanimlanir. Mekénsal yénlendirme olarak da ifade edilir. Laban tarafindan hareketin
disince unsurunu temsil ettigi kabul edilir. Dualistik yapi i¢erisinde her iki uzay ¢aba
niteligi degerlendirildiginde; dogrudan ¢aba niteligi tek yonde, tek dogrultuda, bir amag
iceren hareket desenleri olarak gdzlemlenirken, dolayli ¢aba niteligi mekanin farkli
yénlerinde degisen, sirekli hareket desenleri olarak gézlemlenebilir. Ornegin; bir he-
defe ulasmak, ¢ivi cakmak dogrudan uzay ¢aba niteligine érnek goésterilebilir. Zemine
dusurllen kontak lens, igne vb. bir objeyi arama eylemi ise dolayli uzay ¢aba niteligine
o6rnek gOsterilebilir. Uzay caba faktéri Gzerinde yapilacak tercihler, degisiklikler
aracihgiyla bedenin mekan igerisindeki pozisyonu veya rotasi Gzerinde dizenlemeler
yapilabilir ve hareketin uzay icerisindeki konumu hassas bir sekilde ayarlanabilir.
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1.2. Zaman

Hareketin “ne zaman?” ve “ne siddetle?” yapilacagdi ile ilgili olan zaman ¢aba faktor,
Laban’in dualistik yaklasiminda hizlanana karsilik yavaslayan caba niteligi olmak
Uzere iki u¢ hareket ile tanimlanir. Hareketin hizinin artirllmasi ya da yavaglatiimasi
olarak da ifade edilebilir. Laban tarafindan hareketin sezgi unsurunu temsil ettigi kabul
edilir. Hizlanan zaman caba niteligi ile sikistirilan hareket, enerjik, cabuk, sasirtici,
acil eylem duygusu yaratabilir. Buna karsilik yavaslayan zaman ¢aba niteligi ile hizi
disdrilen hareket zaman icerisine yayilabilir. Bu hareket deseni ile gergeklestirilen ey-
lemin sakin, keyifli oldugu duygusu yaratilabilir. Ornegin, giinlik yasamda bir annenin
cocugunun sacini oksamasi, bir ormanda gezinmek yavaslayan zaman ¢aba niteligine
Ornek gosterilebilir. Bir cekiliste buyik 6duli kazanan kisinin o anda yukari dogru hizla
sicramasi ise hizlanan zaman ¢aba niteligine drnek gdsterilebilir. Dualistik yapi icer-
isinde her iki uzay caba niteligi degerlendirildiginde, yavaslayan zaman caba niteligi
bir hedeften digerine silrekli, durmadan ilerleyen, ya da yavaslayan, birbirini takip
eden hareket desenleri olarak gézlemlenirken, hizlanan zaman gaba niteligi iki hedef
arasinda ani sigramalar ile atilan, ilerleyen hareket desenleri olarak gézlemlenebilir.
Hareketin zaman ¢aba faktoriinde yapilacak tercihler ve degisiklikler ile farkli hareket
desenlerinde telasli aceleci veya sakin, agirbasli tavirlarin hissedilmesi saglanabilir.

1.3. Akis

Hareketi olusturan duygunun veya ilerlemenin “nasil ?” oldugu ile ilgili olan akis caba
faktort, Laban’in dualistik yaklasiminda baglayiciya karsilik serbest ¢aba niteligi
olmak Gzere iki ug¢ hareket ile tanimlanir. Laban tarafindan hareketin duygu unsurunu
temsil ettigi kabul edilir. Hissetme, duygu ve hareketin devamliligi ile iligkilendirilen akis
caba faktdrl, hareketin nasil ilerlediginin hissedilmesi olarak ¢zetlenebilir. Baglayici
caba niteligi ile aniden durdurulabilen, herhangi bir anda kesintiye ugrayabilen
hareket deseni ifade edilmekte ve akisa direnen her an durmaya hazir, hassas, kon-
trollt, icsel enerjinin hapsedildigi hareket kaliplar olarak tanimlanmaktadir. Buna
karsilik serbest akis ¢aba niteligi ile aniden durdurulmasi gug¢ olan, surekli, devamli
hareket deseni ifade edilmekte ve akisa birakilmig, kontrolsiiz, digsal enerjinin ser-
best birakildigi, durdurulamaz hareket kaliplari olarak tanimlanmaktadir. Serbest akis
¢aba niteligin ayni zamanda harici enerjinin serbest birakilmasi olarak da yorumlanir.
Cogunlukla bir hareket deseninin hazirhk asamasi bagl akis caba niteligi olarak
degerlendiriimektedir. Ornegin glinlik yasamda Jenga oyununda bir tahta pargasini
sUtunun icinden ¢cekme eylemi bagli ¢caba niteligine érnek gosterilebilir. Tahta blogu
sltundan c¢ikardiktan sonraki eylem ise serbest caba niteligine 6rnek gosterilebilir.
Hareketin akis ¢aba faktorinde yapilacak tercihler ve degisiklikler ile farkli hareket
desenlerinde surekli, akiskan degisimlerin yakalanmasi ve hareketin nasil ilerlediginin
hissedilmesi saglanabilir.

1.4. Agirlk

Hareketin “ne?” oldugu ile ilgili olan agiriik gaba faktoéru Laban’in dualistik yaklagiminda
artan baskiyakarsilik azalan baski ¢aba niteligi olmak Gzere iki u¢ hareket ile tanimlanir.
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Bedenin yercekimine karsi koyarken, kaslarda olusan gerginlik ya da gevseme
seklinde aciklanmaktadir. Laban tarafindan hareketin algilanma seklini temsil ettigi ka-
bul edilir. Diger bir ifade ile yercekiminin nasil hissedildigi, yercekimi ile nasil micadele
edildigi ya da karakterin yergekimine bagli olarak kutlesini ayarlanmasi seklinde de
6zetlenebilir. Laban, artan baski agirlik ¢aba niteligi ile elde edilen hareket desenlerinin
saglam ve glcli goérinecegini savunur. Buna karsilik azalan baski agirhk ¢aba niteligi
ile bedendeki kaslarin gevsemesi sonucunda yiizen hareket deseninin yaratilacagini
savunur. Hareketin agirlik caba niteliginde yapilacak tercihler ve degisiklikler ile ifadeli
eylemlerde guclu ya da hafif vurgu yapiimasi saglanabilir.

Hooks, ilk olarak Bertenieff tarafindan yapilan ¢alismalarda (Laban’in ¢alismalarinin
ingiliz versiyonundan farkli olarak) agirigi iki ayri baglik altinda ele alindigina yer verir.
Buna goére Berteieff, agirligi aktif agirlik (active weight) ve pasif agirlik (passive weight)
olarak siniflandinr. Hooks, Bertanief’in karakterin harekete direnmesi ya da teslim
olmasini incelemesi sonucunda agirhgi aktif ya da pasif olarak siniflandirdigini isaret
eder (Hooks, 2003, p. 72). Diger bir ifade ile aktif agirhk, kuvvetin farkli derecelerde
bilingli olarak kullaniimasi, pasif agirlik ise yercekimine teslim olma hali olarak
tanimlanabilir. Laban’in dualistik yaklasiminda aktif agirlik, zayif ve gliclti olmak Uzere
iki caba niteliginde, pasif agirlik ise gevsek (limp) ve agir (heavy) olmak Uzere iki caba
niteliginde degerlendirilir. Her iki aktif agirlik ¢aba niteligi de gticun, agirhgin hassas ve
kuvvetli kullanildigi hareket desenleri olarak gézlemlenebilir. Ornegin, glinlik yasamda
icinde kaynar su dolu olan bir tencereyi yavasca kaldirmak aktif agirlik kullanimindan
zayif agirlik ¢aba niteligine 6rnek gdsterilebilir. Bir masaya hizli bir sekilde yumrugu
vurmak ise aktif agirlik kullanimindan gdgli agirlik ¢aba niteligine 6rnek gdsterilebilir.
Hasta, enerjisi tlikenen birisinin yercekimine karsi miicadele ederken gergeklestirdigi
(yurume, bir yere uzanma) hareket desenleri pasif agirlik kullanimindan gevsek agirlik
caba niteligine 6rnek gdsterilebilir. Yataga veya yere yigiima hareket desenleri ise pasif
agirlik kullanimindan agir agirlik caba niteligine 6rnek goésterilebilir.

LMAYyi olusturan beden, uzay, bicim ve ¢aba unsurlari oyunculukta gerek hareket ana-
lizi, gerekse hareket tasarimi noktasinda genis bir bakis acisi gelistiriimesine katki
saglamaktadir. LMA unsurlari, 6zellikle hareketin i¢sel yoni olarak tanimlanan dina-
mosefik hareket ile hareketin digsal yoniu olan kinesefik eylem arasindaki baglantiyi
analitik bir cercevede geometrik formlar icerisinde somutlastiriimasinda, beden-duygu/
dusunce arasindaki baglantinin kurulmasinda bir yéntem sunmaktadir.

2. LMA Yonteminin Animasyon Sinemasinda Kullanimi

LMA yodntemi dans, tiyatro, sinema oyunculugu ve farkli disiplinlerin yaninda son
yillarda animasyon sinemasinda da siklikla kullaniimaya baglanmigtir. LMA'nin ani-
masyon sinemasinda kullanimina ilk yer veren Leslie Bishko yaptigi ¢alismalarda,
animasyon sinemasi karakterinin hareketleri ile seyirciye aktarilmak istenen duygu,
dislnce arasinda tutarhhgin saglanmasini amaglar. Bu amacla yaptigi calismalarda
LMA yénteminde yer verilen uzay-mekan icerisinde gerceklesen hareketin, icten ge-
len durtiler-duygular ile iligkilendirilerek tasarlanmasini hedeflemektedir. Bishko’un
tartismaya actigi LMA’nin animasyon sinemasinda kullaniminin, kendisinden sonra
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yapilan calismalarda farkli sekillerde de ele alindigi gérilmektedir. Ornegin animasyon
sanatcilari Angie Jones ve Jamie Oliff, LMA yOntemini mekéan ve karakter iligkisinin
gelistiriimesi bakimindan ele alirlar. Jones ve Oliff'e gére, animasyon sanatgisinin
karakterin icinde bulundugu mekanda nasil hareket edebilecegini, bu mekani nasil
kullanabilecegini kesfederken oyunculuk tekniklerinin faydali olabilecegini ve bu ka-
psamda LMA ydnteminin kullaniimasinin animasyon sinemasina katkilarini vurgular-
lar (Jones & Oliff, 2007, s. 185). Animasyon sinemasi kuramcisi Paul Wells ise LMA
yontemini, animasyon sinemasinda hareketin tasarlanma strecinde koreografinin
kullaniimasi bakimindan degerlendirir ve hareketin koreografik gelisimine katkilarini
isaret eder. Wells, Laban’in teorilerinden “Chourestic” sayesinde animasyon sinemasi
karakterinin; beden bilinci, bedenin agirlik ve zamana direnci, uzay bilinci, beden
uzuvlarinin enstrimantal kullanimi, tasarlanan hareketin icerisindeki durtllerin ve
hareketin kaynaginin ayirt edilmesi vb. konulardaki katkilarini savunur (1998, s. 111-
113). John” ve Kristin® Kundert-Gibbs ise LMA yénteminde ki ¢caba unsurunun énemini
vurgularlar. Gibbs ve Gibbs’e gore; “...(Laban) ¢alismalarinda, oyuncu ve animasyon
sanatgilari icin en dogrudan uygulanan unsur; agirhigi, uzayr ve tempo/ritmi inceley-
erek bir hareketin niyet ve niteligini analiz eden cabaya odaklanir. (2009, s. 203)”".
Gibbs ve Gibbs ¢aba unsurlarinin animasyon sinemasinda karakterin i¢ diinyasinin
tasarlanmasi, farkh karakterlerin yaratiimasi ve hareket tasarimlarin gelistiriimesi
amaciyla bir yéntem olarak kullanilabilecegini savunurlar. LMA Uzerine yapilan bu
calismalarda sahnenin kullanimindan, karakterin benden bilicinin gelistiriimesi ve rit-
mik hareket desenlerinin olusturulmasina, karakterin tasarlanan i¢ diinyasinin hareket
desenlerine yansitilmasina kadar bir¢ok katkisina yer verilimektedir. Bunlardan LMA
yonteminin ¢aba unsuru ise i¢sel dlinya ile digsal eylem arasinda baglanti kurmasi ned-
eniyle diger unsurlardan (beden, bigcim ve uzay) ayrilmakta ve animasyon sinemasinda
da kullaniimaktadir. LMA yonteminin ¢aba unsurunu olusturan uzay, zaman, akis ve
agirlik faktorlerine diger disiplinlerde oldugu gibi animasyon sinemasinda da yer ver-
iimektedir.

Ornegin, 3 boyutlu bilgisayar animasyon filmi olan “Kung Fu Panda’nin (2008) bir sah-
nesinde (Goérsel 2.1) filmin ana karakteri olan Pu, babasinin ona verdigi gérevi yerine
getirmek amaciyla Yesim Sarayi’nin merdivenlerini gikmaya ¢alismaktadir (00:09:10).
Pu, bu sahnede elindeki nuddle arabasini zorlukla yukari ¢cekerken bedeni ve fizik-
sel kabiliyetleri nedeniyle zorlanmaktadir. Pu’nun bu sahnedeki hareket deseni iki
farkli b6limde ele alinabilir. Hareketin ilk bélimunde yogun bir ¢aba icerisinde nuddle
arabasini cekmekte ve yer ¢cekimine kargi bir miicadele verdigi gérilmektedir. Hareke-
tin ikinci bélimUinde ise tim cabalarina ragmen enerjisi tikenmekte ve merdivenlere
yigiimaktadir. Pu'nun bu sahnedeki hareket deseni LMA ydnteminin agirlik caba niteligi
kapsaminda degerlendirildiginde, ilk bélimde aktif agirlikta glicli agirhk ¢aba niteligini
kullandigi, hareketin ikinci béluminde ise pasif agirlikta agir agirlik ¢aba niteligini
kullandigi sOylenebilir. Karakterin i¢ diinyasinda verdigi Yesim Sarayi’na ¢ikma savasi
ve sonrasinda basarisizlik kaynakli hiisran olmak tzere iki u¢ duygunun tasarlanan

7 Dog.(Assoc.Prof.) Johng Kundert-Gibbs: Ohio Devlet Universitesi, Calisma ve uzmanlik alani; 3 boyutlu mo-
delleme ve animasyon, dramatik yazi, ses tasarimi, Mo-Cap, Modern drama uzmani.

8 Dog.(Assoc.Prof.) Kristin Kundert-Gibbs: Ohio Devlet Universitesi, Lisans koordinatéri. Galigma ve uzmanlik
alani; Oyunculukta ses tonu, Oyunculuk, Yénetmenlik, Sahne hareketleri.
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hareket desenlerine yansitildigi ve bu sekilde seyirciye aktariimaya calisildigi gorul-
mektedir. Bu 6rnekteki hareket tasariminda aktif ve pasif agirhgin art arda kullanimi
ile karakterin i¢c dinyasindaki catisma ve bu ¢atismanin sonucu birlikte veriimektedir.

Gérsel 2: LMA yontemi agirlik caba faktériinde aktif agirlik ¢aba niteliklerinin ve pasif agirlik
caba niteliklerinin birlikte kullanimi (Osborne & Steveson, 2008)

Animasyon sinemasinda ¢aba faktdrlerinin tek tek kullanimiyla olusan unsurlar ve farkli
birlesimleri ile olusan durumlarin, sdrdcdlerin, tamamlanmig surtculerinin kullanimina
oyunculuktakine benzer sekilde yer verilmektedir. Caba faktorlerinin bir araya gelm-
esi ile olusan hareket desenleri belirli 6zellikler tagimakta, belirli baglantilar ve iligkiler
dogrultusunda kullaniimaktadir. Moore ¢aba faktérleri ve duygu arasindaki bu baglantiyi
ve iligkileri su sekilde ifade eder “Akig, agirlik, zaman ve uzay olmak lizere dort hareket
faktdrl ve sekiz celisik caba niteligi, Laban’in hareketin ruh halinin siniflandiriimasinda
gelistirildigi temel unsurlardir (2009, s. 152)”. LMA ydnteminin oyunculuk egitiminde
kullanilan bu baglantilarina ve iligkilerine animasyon sinemasinda yer verilmektedir.

Animasyon sinemasinda 1900’li yillarin basindan itibaren dinyada bu gelismeler
yasanirken Turkiye’de 1950’li yillarda ilk animasyon sinemasi denemeleri (Evvel Za-
man lginde-1951) gériilmektedir. Tirkiye’de, 1990 sonrasindaki dénemde “Bay Yanlis
ile Dogru Ahmet” ve “Az Gittik Uz Gittik” gibi kamu spotu ve belgesellerde animasyon
ornekleri goriilse de 2000’li yillar sonrasinda animasyon sinemasinda hizh bir ilerle-
menin oldugu sdylenebilir. Bu donemde reklam sektdriinde animasyon érnekleri yogun
bir sekilde kullaniimaya baglanmis ve 2008 yilinda TRT Cocuk kanalinin kurulmasi
ile TV serisi ve uzun metraj animasyon filmleri ortaya cikmistir. Pepe, Cille, Keloglan,
Maysa ile Bulut, Ege ile Gaga, Rafadan Tayfa gibi TV serilerinin yaninda Evliya Celebi:
Oliimstizlik Suyu(2014), Kétii Kedi Serafettin (2016), Firildak Ailesi (2017), Rafadan
Tayfa: Dehliz Macerasi (2018) gibi uzun metraj animasyon sinemasi rnekleri de bu
dénemde Uretilmistir. Dinyadaki 6rneklere benzer sekilde Tlrkiye’de Uretilen animasy-
on sinemasinda da stopmotion, cut-out, limited animasyon, 3d bilgisayar animasy-
onu gibi farkl tretim teknikleri kullaniimaktadir. Turk animasyon sektérinde uretilen
animasyon sinemasinin son dénem o&rnekleri hareket tasarimlari kapsaminda ele
alindiginda geleneksel animasyon Uretim teknigi olarak da bilinen Disney’in Animasy-
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onun 12 Prensib/nin temel animasyon Uretim teknigi olarak kullanildigi séylenebilir.

Ayrica Turkiye’de egitim veren animasyon boélimleri, lisans seviyesindeki 6grencilere
egitimlerinde animasyonun 12 Prensibi, Animasyonun Elemanlari gibi kavramlarla
karakter animasyonu egitimi vermektedir. Bunun yaninda Stanislavski Sistemi gibi
multi disipliner calismalara da yer verilmektedir. Ancak ne egitim alaninda ne de Turk
animasyon sektériinde Uretilen film drneklerinde karakter animasyonunda ve hareket
tasariminda LMA yénteminin henlz kullaniimadigi gértlmektedir.

2000’li yillar sonrasinda Turk cizgi film (animasyon) sektérinde Uretilen projelerde
seyirci ile iletisim kurmada ve empatinin saglanmasinda zorluklar yasandigi séylen-
ebilir. Bunun en buyuk gdstergesi seyircinin animasyon karakterlerle 6zdeslesme so-
runudur. Seyircinin animasyon filmlerdeki karakterlerle baglanti ve empati kurmasi ani-
masyon karakterlerin i¢cselligini disa yansitma noktasinda yakaladigi hareket estetigi
ile mimkun olmaktadir. Turkiye'de Uretilen bu projelerde hareketlendirme strecinin
karmasikliginin bir sonucu olarak (kiresel captaki érneklere benzer sekilde) yaratilan
karakterin i¢c dlnyasi ve hareket tasarimlari arasinda iligskinin kurulmasinda zorluk-
lar yaganmasi seyircinin karakterle 6zdeslesmesini engellemektedir. Bu noktada LMA
yontemi, estetik hareket tasarimlarinin yaratiimasinda ¢éztimler sunmaktadir. Bu nok-
tadan hareketle, bu calismada Turk animasyon (gizgi film) sektoériinde Uretilen projel-
erde yaratilan karakterlerin hareket tasarimlarinin LMA ydntemi kullanilarak incelen-
mesi amagclanmaktadir. Bu kapsamda karakterin i¢ diinyasi ile oyunculuk/performans
tasarimlarinin tutarhliklarinin incelenmesi ve varsa hareketlendirme strecindeki ek-
siklerin ortaya konmasi amaglanmistir.

3. Yontem

Bu calismada sevilen Tirk ¢izgi dizi projelerden “Rafadan Tayfa’hin secilen bir
béliminde Hayri karakterinin hareket desenleri LMA yénteminin ¢caba unsuru tzerin-
den analiz edilmigtir. Bu amagla “Rafadan Tayfa” TV ¢izgi dizi serisinin Hayri karakter-
inin LMA y6énteminin ¢aba unsurunu olusturan asagidaki faktérler kullanilarak hareket
analizleri yapilmistir:

» Uzay: karakterin sahne icerisinde kendisini cevreleyen uzay kullanim sekli,

« Zaman: Karakterin tasarlanan hareketi gerceklestirme surecindeki zaman
kullanimi,

« AQirhk: karakterin kdtlesinin hissettirilmesi,

* Akis: hareket desenlerin durdurulabilir ya da durdurulamaz nitelikte kullanimi.
Bu caba faktorleri Hayri karakterinin senaryoya bagli olarak sahne igerisinde
gerceklestirdigi hareketi ile bu hareketi olusturan duygu-dusiince-durtii arasinda ku-

rulan iliskiyi ortaya koyacak sekilde incelenmesi ve yorumlanmasinda kullaniimistir.
Gerceklestirilen hareket analizleri asagidaki sorular kapsaminda degerlendirilmistir;

+ Hayri karakterinin hareket desenlerinde LMA yéntemi uzay, zaman, agirlik ve
akis caba faktérlerinin kullanihp kullaniimadigi,

* Uzay, zaman, agirlik ve akis caba faktérleri kullanildiysa i¢c dunyasini
olusturan duygu ve distnlerini destekler nitelikte olup olmadig,

123



124

Akdeniz [letisim Dergisi
Yasin ARSLAN - Cigidem TAS ALICENAP

+ Karakterin hareket estetiginde yenilikgi uygulamalar getirip getirmedigi
sorularina yanit aranmisgtir.

4. Bulgular ve Yorum

4.1. LMA Yéntemi ile “Rafadan Tayfa” TV Cizgi Dizisinde Hareket Analizi

Bu calismada LMA yo6ntemi kullanilarak, TRT Cocuk kanalinda yayinlanan “Rafadan
Tayfa’(ISF Studyos-2014) TV ¢izgi dizisinin secilen bir bélimiinde bir karakterin hareket
analizi gerceklestiriimistir. 85 bdlim yayinlanan dizinin, youtube kanalinda 6.538.358
kez izlenen ve 14.000 begeni alan“Rafadan Rafadana Kars! (12dk.)” bolumi LMA
yontemi ile hareket analizi icin segilmistir (http-1).

Goérsel 3: Rafadan Tayfa TV ¢izgi dizi serisi ana karakterleri; Sevim, Mert, Kamil, Hale, Hayri,
Basri Amca, Akin, Ristem abi ve képekleri Yumak (http-2).

“Rafadan Tayfa” TV cizgi dizi serisi istanbul’da bir mahallede yasayan 9-12 yaslar
arasindaki dort kafadar arkadasin her bélimde yeni bir maceraya atiimasini konu
almaktadir. Projede, Turkiye’nin 1980-1990 vyillarindaki mahalle atmosferinin ve bu
mahallelerdeki insan iligkilerinin ele alindigi gérulmektedir. Ayni mahallede yasayan
dort kafadar Mert, Hayri, Akin ve Kamil projenin ana karakterleridir. Bu karakterlerden
Hayri digerleri ile strekli catismasi ve fiziksel 6zellikleri bakimindan u¢ érnegi tem-
sil etmesi nedeniyle diger karakterlerden ayrilmaktadir. Bu nedenle hareket analizleri
yapilmasi amaciyla Hayri karakteri secilmistir. “Rafadan Rafadan’a Karsr”bélumundeki
Hayri’nin hareket tasarimlari LMA yéntemi ¢aba unsuru kapsaminda degerlendirilmistir.
Bu amacla karakterin i¢ dinyasini olusturan ana duygular ve durtiler tespit edilerek
hareket desenleri ile tutarlihigr uzay, zaman, agirlik ve akis gaba faktérleri Gzerinden
analiz edilmigtir. Diger karakterlerin LMA yontemine gére genel hareket analizlerine
sonug bélimunde yer verilmigtir.
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4.1.1. Hayri karakterinin hareket analizi

LMA yoéntemi caba unsuru kapsaminda hareket analizi yapilmak amaciyla secilen
karakterlerden Hayri, diger karakterler arasinda oburluk derecesinde yemege olan
daskunltgu ile 6ne cikmaktadir. Ayrica grubun en sisman lyesidir. Onun yemege olan
diskunltgu baslarina gelen olaylarin akisini degistirecek seviyededir. Rafadan Tayfa
grubun isim babasidir. Diger grup Uyeleri ile (6zellikle Kamil ile) surekli bir inatlasma
halindedir. Projede yer alan diger karakterler gibi o da surekli bir telas icerisindedir.
Olaylari abartmasi onun temel ézelliklerindendir.

Gorsel 4: “Rafadan Tayfa” ¢izgi dizi ana karakterlerinden Hayri (http-3)

Hayri’nin seri genelindeki hareket desenleri incelendiginde surekli muziplik pesinde
kosusturan neseli bir karakter oldugu gértulmektedir. Bununla birlikte grup arkadaslar
ile iligkilerinde bencil bir tavir sergiledigi gérulmektedir. Zaman zaman bu tavr
arkadaslarinin haklarini hice sayma seklindedir. Diger grup tyeleri ile ¢atismalarinin
¢ogu bu bencil tavirlarindan kaynaklanmaktadir. Hayri’nin i¢ diinyasini kaplayan ana
duygunun nese oldugu, ana dirtinun ise karnini doyurmak oldugu goérilmektedir.

4.1.1.1. Uzay

Hayri’nin hareket desenleri LMA yéntemi uzay caba faktéri kapsaminda incelendiginde
dolayli uzay gaba niteliginin yogun bir sekilde kullandigi gorulmektedir. Ancak bazi
hareket desenlerinde dolayli ve dogrudan uzay ¢aba niteligi birlikte kullaniimaktadir.
Hareket desenlerinde dolayli zaman ¢aba niteligi kullanilirken ufak poz degisimlerinin
kullanildigi, dogrudan uzay c¢aba niteliginde ise blyuk poz degisimlerinin kullanildigi
gorilmektedir. Ancak Hayri'nin hareket desenlerinin geneli incelendiginde dolayli uzay
¢aba niteliginin kullaniminin yogun oldugu sdylenebilir. Hayri’nin hareket desenlerinde-
ki dolayli uzay g¢aba niteligi kullaniminda, i¢ diinyasini kaplayan duygu ve duslinceyi
desteklenmedigi durumlara rastlanmaktadir. Ornegin Hayri, Kamil ve Mertin asag
mahallede basket oynayan diger grup ile karsilastiklari sahnede (05:29) Hayri, Mert’e
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basket oynayan grubun tanidik geldigini sdylerken bir dizi hareket deseni sergiler
(Bakiniz Gorsel 4-3).

" y - -
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Gérsel 5: Hayri’nin hareket desenlerinde u¢ poz tasariminda dolayh uzay ¢aba niteliginin
kullanimi (Yasin Arslan kigisel arsivi)

Bu sahnede, normal konusma ritminde basket oynayan cocuklarin tanidik geldigini
sOylerken Hayri'nin i¢ dinyasina hakim bir duygu yoktur. Ses tonundan anlasildigi
kadariyla Hayri’'nin i¢ diinyasina sakin bir duygu durumu hakimdir. Hayri’nin odaginda
ise kargisinda basket oynayan cocuklar vardir. Ancak Hayri bes saniye igerisinde
yukari, asagl, 6ne ve arkaya olmak lzere yedi u¢ pozda alti fakli ydne hareket etmek-
tedir. Dolayisiyla Hayri konugsmasindan da anlagilan odak noktasina yénelmeden énce
ve sonra farkl noktalara yonelerek dolayli uzay g¢aba niteligini sergilemektedir. Bu
sekilde hedefine dolayli bir rota kullanarak yénelmekte ve sonrasinda ilk pozuna yakin
bir poza geri ddnmektedir. Hayri’nin buna benzer dolayli uzay ¢aba niteligi kullanimina
hareket desenlerinin genelinde rastlanmaktadir. Hayri’nin hareket desenlerinde yapilan
bu uzay ¢aba niteligi tercihi i¢ diinyasini olusturan asil odak diistincenin desteklenmes-
ini engellemektedir. Bu sahnede Hayri kendisini harekete geciren karsisindaki olaydan
¢cok cevresiyle etkilesime ge¢cmektedir. Hayri’nin hareket desenlerinde kullanilan bu
uzay ¢aba niteligi, i¢c diinyasinda kendisini harekete geciren duslinceyi destekler nite-
likte degildir. Bu sahnedeki hareket deseninde yalnizca dogrudan uzay ¢aba niteliginin
kullaniminin veya fazladan kullanilan bes farkli u¢ pozun azaltiimasinin tutarli bir
hareket deseni ortaya koyacagi séylenebilir.

4.1.1.2. Iaman

Hayri'nin hareket desenleri LMA yOntemi zaman c¢aba faktéri kapsaminda
incelendiginde hizlanan zaman c¢aba niteliginin yogun bir gsekilde kullandigi
g6rilmektedir. Hayri’nin hareket tasarimlarinin genelinde kullanilan hizlanan zaman
¢aba niteliginin i¢ diinyasini kaplayan duygu ve dustinceyi desteklemedigi durumlara
rastlanmaktadir. Ornegin Hayri, Kamil ve Mert'in basket oynadig§i sahnede (03:20)
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Hayri, Kamil'in attigi baskete Akin’in sahaya girmesinden dolay: itiraz eder. Bu itiraz
sahnesinde 6nce 6fkelenen Hayri daha sonra saskinlik ve Gzintl duygularini arka
arkaya yasamaktadir. Bu hareket deseni ¢ farkli duygunun art arda sergilendigi bir
gecis icermektedir. Ancak hareket desenleri incelendiginde her i¢ duyguda da birbirine
benzer sekilde hizlanan zaman caba niteligi kullaniimaktadir. Hayri, hareket desenin
basindaki 6fkeli duygu durumunda (03:00 -03:05) bes saniye icerisinde bes ayri durus
sergilemekte ve her u¢ poz arasinda gegisi ortalama sekiz-dokuz karede yapmaktadir.
Hareket desenin son bolimini olusturan Uzintdli duygu durumunda ise (03:17-
03:21) dort saniye icerisinde bes u¢ poz arasinda gegisleri ortalama on iki karede
yapmaktadir.

s 000200/ SRR e er 0050 B o

Gorsel 6: Ofke ve Uziintli duygularinin hareket desenleri iiretiminde ug¢ poz gegislerinde za-
man g¢aba niteliklerinin kullanimi (Yasin Arslan kisisel arsivi)

Gorsel 4-4’te goruldugu gibi Hayri 6fkeli duygu durumunda sergiledigi iki u¢ poz
arasindaki gecisi dokuz karede, Gizgun duygu durumunda ise iki u¢ poz arasindaki
gecisi on U¢ karede tamamlamaktadir. Her iki 6rnekte de hizlanan zaman caba
niteligi kullanilmistir. Bu sahnede siklikla kullanilan hizlanan zaman caba niteligi ile
surekli aciliyet icerisinde, telasl, enerjik bir durum yaratilmaktadir. Ancak karakter
bu sahnede telas ve enerji gerektiren 6fke duygusunun yaninda Gzintl duygusunu
da yasamaktadir. Bu sahnenin basinda 6fke duygusu hizlanan zaman ¢aba niteligi
ile desteklenirken UzUntl duygusu yavaslayan zaman ¢aba niteligi ile desteklenme-
si karakterin i¢ dinyasinin yansitiimasinda etkili bir hareket deseni sunabilir. Ayrica
sahnenin hareket tasariminda hizlanan ve yavaslayan zaman ¢aba niteliginin birlikte
kullanilmasi ile sahnenin ritmi de diizenlenebilir. LMA y&nteminin, hareket tasarim
slrecinde hizlanan ve yavaglayan zaman ¢aba niteliginde yapilacak tercihler ile 6fke
ve nese duygularinin desteklenmesinde estetik ¢dzlimler sunulacagi distinilmektedir.

4.1.1.3. Akis

Hayri’nin hareket desenleri LMA ydntemi akis caba faktdri kapsaminda incelendiginde
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serbest akis ¢caba niteliginin yogun bir sekilde kullandigi gértlmektedir. Tasarlanan
karakteristik 6zellikleri geregi, Hayri'nin enerjik ve hareketli bir i¢c dinyasi vardir ve
hareket desenlerinde genelde tercih edilen serbest akis ¢aba niteligi onun bu yénini
destekler niteliktedir. Ornegin basket maginda takim arkadaslarina taktik verdigi
sahnede (09:39) Hayri'nin serbest akis ¢aba niteligi kullandigi gértlmektedir. Hayri,
bu sahnede yaklasik alti saniye igerisinde alti farkli poz arasinda gecis yapmaktadir
(Gorsel 4-5).

Gorsel 7: Hayri’nin hareket desenlerinde u¢ poz tasariminda serbest akis ¢aba niteliginin
kullanimi (Yasin Arslan Kisisel arsivi)

Hayri’nin bu sahnedeki hareket desenlerini olusturan her bir poz arasindaki gecisler
esnasinda hareketin engellenemez nitelikte oldugu gérilmektedir. Bir diger ifade ile
Hayri, bir pozdan digerine buylUk degisimle ve enerjik bir sekilde sicrayarak ilerle-
mektedir. Hayri’nin bu hareket deseninde kullanmis oldugu serbest akis ¢aba niteligi
karakterin i¢ dunyasindaki enerjik yapisini desteklemektedir. Hayri icindeki enerjiyi
serbest birakmisgasina bir pozdan digerine gegmektedir. Ancak Hayri’nin hareket de-
senlerinde serbest akis ¢aba niteligi siirekli kullaniimaktadir. Ornegin Gorsel
4.4’te ¢ farkh duygunun art arda verildigine deginmistik. Bu sahnede 6fke, saskinlik
ve UzUntl duygulan igin farkli akis ¢aba niteliklerinin kullanilmasi karakterin icinde
bulundugu duygunun desteklenmesini saglayabilir. Bu sahnede 6fke ve saskinlk
duygulari serbest akis ¢caba nitelikleri ile desteklenebilir. Bu duygulari takip eden tizlntl
duygusu ise bagli akis ¢aba niteligi ile desteklenerek hareket desenleri ve karakterin
ic dinyasi arasinda tutarlilik saglanabilir. Hayri’nin hareket desenlerinde genelde
yukaridaki érneklere benzer sekilde bir akis caba niteligi kullanimi gériimektedir.

4.1.1.4. AGirlik

Hayri’'nin hareket desenleri LMA yoéntemi agirlk c¢aba faktéri kapsaminda
incelendiginde aktif agirlik ¢aba niteliginin yogun bir sekilde kullandigi, pasif agirlik
caba niteliginin ise aktif agirlik ¢aba niteliginden daha az kullaniimadigi gérilmekte-
dir. Hareket desenlerinde tercih edilen aktif agirlikta ise gl agirlik caba niteligine
zayif agirlik gaba niteliginden daha yogun yer verilmistir. Ancak Hayri’nin hareket de-
senlerinde aktif agirlik ¢aba niteliginin uygulanmasinda teknik olarak hatalar yapildigi
gozlemlenmektedir. Ornedin Hayrinin grup arkadaslar ile asagi mahalleye indigi
ve kendilerine benzeyen diger ¢ocuklarla karsilastigi sahnede (05:53), Hayri iki ¢
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adim atarak diger karakterlere dogru yaklasir. Bu sahnede Hayri’nin hareket desen-
inin Uretiminde teknik hatalarin yapildigi gérilmektedir (Gérsel 4-6). Hayri kilolu ve
agir bir bedene sahip olmasina ragmen yirime hareket deseninde havada yizer-
cesine ilerlemektedir. Bu sahnede Hayri’nin i¢ dinyasi incelendiginde, hareket de-
seninde agirhginin bilingli olarak hafifletiimesini gerektirecek bir duygu, dustnce ya
da dartinin olmadigi gorilmektedir. Bu sahnede, hareket deseninin u¢ pozlarinda
agirlik ve denge kavramlarinin uygun sekilde kullaniimamasindan kaynaklanan teknik
bir hata vardir. Hareket deseninin Uretiminde yapilan bu teknik hata nedeniyle, gliglii
agirlik caba niteligi sergilemesi gereken Hayri’nin, tam tersine zayif agirlik caba niteligi
sergiledigi gérilmektedir. Hayri’nin zayif agirlik gaba niteligi sergilemesi nedeniyle de
bu sahnedeki hareket deseninde agirlik hissi yoktur.

Gérsel 8: Hayri’'nin hareket desenlerinde agirlik caba faktérinun kullanimi
(Yasin Arslan Kisisel arsivi)

Hayri’nin hareket desenlerinin Uretiminde agirlik ve denge gibi temel konularda
gorulen eksikler nedeniyle Hayri’nin hareket desenleri, LMA ydnteminin ¢aba unsuru
kapsaminda analiz edilirken agirlik ¢caba faktéri degerlendirme disinda tutulmustur.
Hayri’nin hareket desenlerinde gdzlemlenen agirlik ve denge eksiklikleri, projenin
diger karakterlerinin hareket desenlerinde de benzer sekilde gbzlemlenmektedir.

Hayri’nin ¢izgi dizi projesindeki hareket desenleri genel kapsamda ele alindiginda
LMA ybéntemi caba unsurunda hizlanan zaman, dogrudan uzay ve serbest akis ¢aba
niteliklerinin yogun bir sekilde kullanildi§i, ancak yavaslayan zaman, dolayl uzay ve
bagl akis ¢aba niteliklerinin ise tercih edilmedigi sdylenebilir. Bununla birlikte agirlik
caba niteligi kullaniminda, animasyon Uretim tekniklerindeki temel eksiklikler nedeniyle
degerlendirilememistir. Hayri'nin hareket desenlerinde yogun gézlemlenen LMA yonte-
mi ¢aba unsurundaki; uzay, zaman ve akis ¢aba faktorleri kullaniminin karakterin ic
dunyasini olusturan duygu, distiintince ve dirtuyu desteklemek yerine 6nceden belirle-
nen genel bir hareket tarzini desteklemek amaciyla kullanildigi sdylenebilir. Onceden
belirlenen bu hareket tarzinda ise belirli uzay, zaman ve akis niteliklerinin kullanimina
odaklanildigi gértilmektedir. Hayri’nin hareket desenlerinde belirli bir hareket tasarimini
elde etmek amaciyla tercih edilen uzay, zaman ve akis ¢aba niteliklerinin, cizgi dizi
projesinin diger karakterlerinde de benzer sekilde kullanildigi gérilmektedir. Hareket
desenlerinde yapilan benzer tercihler nedeniyle cizgi dizi karakterlerinin tamaminda
karakterin i¢ dunyasindaki duygu, duslnce ve durtiye bakilmaksizin benzer hareket
tarzi kullanilarak hareket desenlerinin tasarlandigi séylenebilir.
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Sonuc

Animasyon sinemasi teknolojinin geligsimi ile birlikte hizli bir ddntsum icerisindedir.
Bu doénlsim sonucunda hareket Uretim surecleri de degismekte ve cok katmanh
karmasik bir sure¢ haline gelmektedir. Bu gelismelerle birlikte glinimiz animasyon
sinemasinda karakterin duygu ve dusuncelerinin seyirciye aktarilmasi 6nem
kazanmistir. Karakterlerin duygu ve dusuncelerinin izleyiciye ulastirlmasinda Ani-
masyonun 12 Prensibi diginda Animasyonun Elemanlari, LMA ydntemi gibi yenilikci
yaklagimlar da kullaniimaktadir. Bu yenilik¢i yaklasimlardan LMA yéntemi karak-
terin i¢ dlinyasini kaplayan duygu ve dusuncenin seyirciye ulastiriimasi noktasinda
digerlerinden ayriimaktadir. Bu calismada “Rafadan Tayfa” ¢izgi dizi projesinin en ¢ok
izlenen bélimlerinden “Rafadan Rafadana Karsi” bélimlnde, ana karakterlerden
Hayri’nin hareket desenleri LMA yénteminin ¢aba unsuru kapsaminda ele alinmig ve
karakterin i¢ dinyasini yansitmasi bakimindan degerlendiriimistir. Bu degerlendirme
slrecinde LMA yontemi uzay, zaman ve akis caba faktorleri kapsaminda hareket
analizleri yapiimistir. Ancak hareket desenlerini olusturan ana pozlarinin tasariminda,
denge (balance), yaylar (arcs) ve agirlik degisimi (weight shift) gibi animasyon ilkeler-
inin uygulanmasinda goérilen temel hareketlendirme hatalari nedeniyle agirlik caba
faktériinde degerlendirme yapilamamistir. Hareket desenleri, LMA ydnteminin uzay,
zaman ve akis gaba faktorlerinde elde edilen veriler 1s1§inda degerlendirilmistir.

Uzay caba faktériinde dolayli uzay ¢aba niteligi yogun sekilde kullaniimis, dogrudan
uzay caba niteligine ise dolayli uzay ¢aba niteliginden daha az yer verilmistir. Uzay
caba faktérinde yapilan bu tercihler ile esnek ve mekanin tamamini kullanan ¢ok yén-
I0 hareket desenleri elde edilmistir. Ancak sahne igerisinde karakterin odaklanmasi
gereken durumlarda dogrudan uzay caba niteligi yerine kullanilan dolayl uzay za-
man c¢aba niteligi nedeniyle karakterin i¢ diinyasi ile 6értismeyen hareket tasarimlarinin
ortaya ¢iktigi gérilmustir. Hareket desenlerinin tasarimindaki bu tek yonli yogun
kullanimdan kaynaklanan karakterin i¢ diinyasini yansitan duygu-disunce ile tasarla-
nan hareket deseni arasinda kopukluklar oldugu gérilmektedir. Hareket tasarim sure-
cinde, uzay caba faktérinde tek yonli kullanim yerine karakterin i¢ diinyasina hakim
olan duyguya uygun uzay c¢aba niteliginin kullaniimasi ile izleyiciye aktariimak istenen
duygu ve dusiincenin desteklenebilecegi dusinilmektedir.

Zaman c¢aba faktoriinde tek diize bir sekilde hizlanan zaman caba niteliginin
kullanilmasi sahnelerin ritminin dtzenlenmesinde bir sorun olarak karsimiza
cikmaktadir. Hayri’nin genel hareket desenlerinde yapilan zaman kullanimi sirekli
aciliyet icerisinde bir pozdan digerine sigrayan bir hareket tasarimi ortaya koymaktadir.
Bu hareket tasarimini Gretmek icin yogun bir sekilde Animasyonun 12 Prensibihden
yavaslama (slow in) ve hizlanma (slow out) kullaniimaktadir. Egitmen Peter Ratner
hareket desenlerinde yavaslama ve hizlanmanin prensiplerinin yogun kullaniminin
hareket desenlerine estetik anlamda cesitlilik katmak yerine tam tersi statik ve benzer
hareket desenlerinin ortaya ¢ikmasina neden oldugunu vurgulamaktadir (Ratner,
2003, s. 303). Rafadan Tayfa c¢izgi dizi projesinde de zaman ¢aba faktériinde yapilan
tercihler nedeniyle karakterlerin sirekli ve yogun bir hareket igerisinde olmasina ned-
en olmakta ve hareket cesitliliginden yoksun kalmaktadir. Sonug olarak hizlanan ve
yavaslayan zaman c¢aba niteliklerinin kullanimi ile (duragan ve enerjik hareket desen-
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lerini iceren) yakalanabilecek estetik bir ritim yerine strekli ve yogun hareket desenleri
yaratiimaktadir.

Akis caba faktérinde serbest akis ¢aba niteligi yogun sekilde kullaniimis ve bagh
akis caba niteligine ise serbest akis caba niteliginden daha az yer verilmistir. Akig
caba faktérinde yapilan bu tercihler hareketin enerjik ve durdurulamaz nitelikte
surekli bir sekilde ilerlemesine neden olmaktadir. Ancak sahnedeki ana duygunun
aktariminda enerjinin serbest birakildigi dinamik hareket tasarimlari ile birlikte en-
erjinin hapsedildigi kontrolli hareket tasarimlarina da ihtiya¢ duyulmaktadir. Karak-
terin hareket tasarimlarinda diger caba faktdrlerindekilere benzer sekilde akis ¢aba
faktdrinde de yapilacak tercihler ile sahnenin ritminin yaratiimasina katki saglanabilir.
Bu sekilde karakterin i¢ dlnyasini olusturan duygu, disiince ve durtu ile hareket de-
senleri tutarl hale getirilerek izleyiciye daha guclu bir sekilde aktarilabilir.

Calismada Hayri karakterinin hareket desenlerinde LMA ydnteminin ¢aba niteligini
olusturan uzay, zaman, akis ve agirlik caba faktérlerinde kullanilan ézelliklerin diger
karakterler icin de kullanildigi dikkat cekmektedir. Uzay, zaman, akis ve agirlik ¢caba
faktorlerinde yapilan tek yonli tercihlerin proje icerisinde ortak bir hareket tasarimi
yakalama amaciyla kullanildigi dusutniimektedir. Ancak tim karakterlerin hareket
tasariminda ortak bir dil yakalamak adina yapilan bu tercihlerin asagidaki sonuglari
ortaya koydugu sodylenebilir;

- Hayri karakteri farkli durumlarda ayni hareketi tekrarlamakta, bu da karakterin
inandiricihigini azaltmaktadir.

- Karakterlerin i¢ dlnyasini olusturan tasarim bilesenlerine (sosyolojik,
psikolojik ve fizyolojik 6zellikler) ve sahnenin igerdigi duygu, disince veya dirtlye
bakilmaksizin tim karakterler benzer hareket tasarimlari sergilemektedir.

- Sahnede karakterin i¢ dlinyasini olusturan duygu, disince veya durti ile
hareket desenleri arasindaki tutarhigin ortadan kalkarak aktariimak istenen duygunun
seyirciye ulastiriimasinda bir engel olugsmaktadir.

Yukarida yer verilen eksiklikler, hareket tasarimi yapilan karakterin izleyiciye
aktarmasi beklenen duygu, dustince ve durtlintn karakterin kendi 6zgun hareket de-
senleri ile ulastirmasina engel olmaktadir. Bu durum hik&yenin genel olay akisini kes-
intiye ugratmakta ve seyirci ile karakter arasinda baglanti kurulmasini engellemektedir.
Seyirci ve karakter arasinda baglantinin kurulmasi ise ancak karakterin i¢ diinyasina
hakim duygu, disunce ve dirtinln yine karakterin kendine 6zgu tasarlanan hareket
desenleri ile tutarli olmasi ile saglanabilir.

Rafadan Tayfa cizgi dizi projesinde Hayri karakterinin hareket tasariminda LMA yénte-
minde kullanilarak tespit edilen bu eksikliklerin yaninda yenilik¢i yaklagimlarin oldugu
gorilmektedir. 2010 sonrasi animasyon sinemasinda, genel kabul géren gercekgi
Uc boyutlu goérinti ve hareket estetigi yakalama hedefinin disina ¢ikma amaciyla
Oncu calismalara yer verildigi goértlmektedir. Paperman (Pixar/Walt Disney-2012),
The Peanuts Movie (Blue Sky-2015) ve Spiderman: Into the Spider-Verse (Sony
Pictures-2018) gibi son dénem animasyon sinemalarinda bu yaklasimin érnekleri
gorilmektedir. Rafadan Tayfa cizgi dizi projesinde de diger 3D animasyon sinemasi
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drneklerinden farkli yaklasimlarin oldugu séylenebilir. Oregin, Rafadan Tayfa gizgi
dizisi hareket tasariminda, son dénem animasyon sinemasindaki egilimlere benzer
sekilde geleneksel animasyon sinemasinda kullanilan hiz ¢izgileri (speed lines), iki
boyutlu animasyon teknigi ile Uretilen duman, toz vb. efektlerin kullanimina yer ver-
iimektedir. Rafadan Tayfa ¢izgi dizi projesindeki hareket tasariminda yapilan bu terci-
hler tlkemiz animasyon sektériinde yenilik¢i yaklagimlar olarak degerlendirilebilir. Pro-
jede gdzlemlenen bu yenilik¢i yaklagimlarin, karakter animasyonu Uretim sirecinde
LMA yontemi kullanilarak tasarlanacak hareket desenleri ile desteklenerek seyirciye
ulasabilen 6zglin bir ¢calisma ortaya ¢ikabilecegi ve Tirk animasyon sektériine katki
saglayabilecegi dustnilmektedir.

Kaynakca
Akyirek, F. (2004). Senaryo Yazari Olmak: Senaryo Yazmak. Meiacat Yayincilik: istanbul.

Arslan, Y. (2019). “Animasyon Sinemasinda Laban I-!areket Analizinin (LMA) Duygu Aktariminda
Kullanimi: 3 Boyutlu Bilgisayar Animasyon Sahnesi Ornegi” Yiiksek Lisans Tezi. Eskisehir,
Tirkiye: Anadolu Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiist.

Bishko, L. (1991). The Use Of Laban Movement Analysis for the Discussion of Computer
Animation. Dance and Technology-1, 1-9.

Bishko, L. (2007, 12 09). The Uses and Abuses of Cartoon Style in Animation. 01 23, 2017
tarihinde www.journal.animationstudies.org: https://journal.animationstudies.org/leslie-bishko-
the-uses-and-abuses-of-cartoon-style-in-animation/ adresinden alindi

Bishko, L. (2014). Animation Prenciples and Laban Movement Analysis: Movement Frameworks
for creating Empathic Caharacter Performance. J. Tanenbaum, M. S. EI-Nasr, & M. Nixon
icinde, Nonverbal Communication in Virtual Worlds: Understanding and Designing Expressive
Characters (s. 177-203). Pittsburgh: ETC Press.

Bishko, L. (2017, 10 08). www.infomus.org/pub/Cuesimpulsivita/Leslie_Bishko.pdf. www.
infomus.org. adresinden alindi

Davies, E. (2006). Beyond Dance: Laban’s Legacy of Movement Analysis. New York: Routledge,
Taylor&Francis Group.

Furniss, M. (1998). Art in Motion Animation Aesthetics. London: John Libbey & Company Pty
Ltd.

Gibbs-Kundert, John & Gibbs-Kundert, Kristing. (2009). Action: Acting Lessons for CG
Animators. Indianapolis: Wiley Publishing, Inc.

Hooks, E. (2003). Acting for Animators; A Complate Guide to Performance Animation.
Portmouth: Heinemann.

Jones, A., & Oliff, J. (2007). Thinking Animiation. Boston: Thomson Course Techology.

Lasseter, J. (1987). Prenciple of Traditional Animation Applied to 3D Computer Animaiton.
Computer Graphics, 35-45.

Moore, C. L. (2009). The Harmonic Structure of Movement, Music, and Dance According to
Rudolf Laban. New York: The Edwin Mellen Press.

Newlove, J. (1993). Laban For Actors and Dancers: Putting Laban’s Movement Theory into
Practice. New York: Routledge.

O’Connor, D. (2018, Nisan 23). Angry Animator: Showcasing The Work of Dermot O Connor,



Akdeniz iletisim Dergisi
Laban Hareket Analiz (LMA) Yontemi ile 3 Boyutlu Bilgisayar Animasyonu Hareket Analizi: “Rafadan Tayfa” TV Serisi incelemesi

Cartonist. angryanimator: http://www.angryanimator.com/word/2018/04/23/21-foundations-of-
animation/ adresinden alindi

Osborne, M., & Steveson, J. (Yonetenler). (2008). Kung Fu Panda [Sinema Filmi].

Potter, N. (2002). Movement for Actors. New York: Allworth Press.

Ratner, P. (2003). 3-D Human Modelling and Animaiton. New Jersey: John Wiley&Sons.Inc.
Stanislavski, K. (2012). Oyuncunun El Kitabi. (O. Akinhay, Cev.) istanbul: Agora Kitaphg.

Sutil, N. S. (2013). Rudolf Laban and Topological Movement: A Videographic Analysis. Sapce
and Culture, 173-193.

Thomas, Frank and Johnston, Ollie. (1981). The lllusion of Life: Disney Animation. New York:
Walt Disney Productions.

Wells, P. (1998). Understanding Animation. London: Routledge.
internet Kaynak:

http-1: https://www.youtube.com/playlist?list=PLA5dyskGy4ct1sc-jEiA_IJb-1ThGhFT5K, TRT
Cocuk, Rafadan Tayfa youtube kanali (Erisim Tarihi: 04.02.2019/18:00)

http-2: http://www.beyazperde.com/diziler/dizi-21238/fotolar-detay/?cmediafile=21360062,
Rafadan Tayfa karakterleri (Erisim Tarihi: 22.02.2019: 01:52)

http-3: https://www.facebook.com/rafadantayfa/photos/a. 1589894307906722/
1615109072051912/?type=1&theater , Erigsim Tarihi: 09.05.2019)

733





