Propaganda Araci Olarak Fotomontaj: irfan Demirkol' Ornegi?
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Ozet

Fotograflar gercekligi aktardiklari inanciyla propaganda amagcl oldukg¢a sik kullaniimislardir.
Ozellikle fotomontajlar kolay elde ediliyor olmalari ve metne olan gereksinimi azaltmalari nedeni-
yle mesaj aktarmada etkili eserler olarak tercih edilmiglerdir. Ttrkiye’de 1970’li yillarin ideolojik ve
politik ortaminda fotomontaji kullanarak fikirlerini aktarmayi amaglayan fotografcilardan biri olarak
irfan Demirkol 6rnek gésterilebilir. Tirk fotografi icin 1970’li yillar fotograf derneklerinin acildig,
sosyal belgeci anlayisin derneklestigi ve ideolojik taraftarligin fotografta kendini gésterdigi yillar
olmustur. Bu dénemde Demirkol'un hazirladigi fotomontajlar, belgesel fotograflar, sergi afis ve
bildiriler, kitleleri bilinglendirmis ve kendi sol gértistini yaymada etkili olmuslardir.

Anahtar Kelimeler: Propaganda, Fotomontaj, 1970’lerde Ttirk Fotografi, irfan Demirkol

Photomontage as a Tool of Propaganda: Example of irfan Demirkol
Abstract

The photographs are quite often used in belief of transferring reality for propaganda purposes.
Particularly photomontages are preferred since they are achieved easily and they are minimiz-
ing the necessity of text as they are efficient work of art that could transferring messages. irfan
Demirkol is one of the representative photographer who intended to tranfer his ideas by us-
ing photomontage in the ideological and political atmosphere of Turkey in 1970’s. In the his-
tory of Turkish photography, 1970’s were the period where many photography associations were
opened, understanding of social documentary photography were forming associations and were
the years that ideological positioning was revealed in photography. In this period, photomontages,
documentary photographs, exhibition posters and manifestos produced by Demirkol, raised con-
sciousness among masses and were effective in spreading his own leftist ideology.

Keywords: Propaganda, Photomontage, Turkish Photography in 1970s, irfan Demirkol

1 irfan Demirkol, 1983 yilinda Denk Ajansi’ni kurdu. ilk olarak ofset 6n hazirlik tesislerini kurarak, reklam
ajanslarina grafik ve teknik hizmetler sundu. Ankara’daki birgcok kurumun; dergi, kitap ve benzeri yayinlarini
tasarlayip, basimlarini sagladi. 1987 yilinda Kizilirmak Sinemasi ile sinemacilik sertiveni baglayan Demirkol,
tiyatrolar, sdylesiler, konserler, galalar ile tam bir kdltlir merkezi gibi ¢calisan Kiziirmak Sinemasi’ni 1997’de
isletmeyi birakti. 1989'da pasajdan sinemaya déndstirtlen Beyoglu Sinemasi’na ortak olan Demirkol, ayni
yil, Beyazperde isimli aylik bir sinema dergisi yayinladi. Yedi say! ¢ikan dergi, sinemaseverler tarafindan
buytk ilgi gérdd. Demirkol, 1991 yilinda Kavaklidere Sinemasi’ni kiralayip ¢agdas konumuna getirdi. 1996
yilinda, Ankara’da son dénemlerin modern sinemalarindan biri olan Buydli Fener'i inga eden, Demirkol 1997
yilinda Tempo dergisi tarafindan, Ankara’nin vazgegcilemeyen 100 kisisinden biri secildi. Son dénemde agilan
ilk agikhava sinemalari olan, Altinpark, Sheraton Hotel ve Bilkent Hotel Agikhava sinemalarini agan Demirkol,
2002’de temeli atilan ve 11 salondan olusan Kizilay Byl Fener Kiilttir Merkezi’ni 2005 yilinda agti. Demirkol
halen Denk ajansinin ve Buydilli Fener Sinemalarinin sahibidir.

2 “Belgesel Fotografin Propagandaci Tavri: EFSAD Fotograf Dergisi’'ndeki Isgi Fotograflarinin incelenmesi”
yuksek lisans tezimin “Fotograf ve Propaganda” baslikli béltimiine dayanmaktadir.

3 Aras. Gor. Anadolu Universitesi, letisim Fakiiltesi.
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Giris

ropaganda bir inanci, bir fikri ya da ideolojiyi belli simgeler, semboller ile belli araclari

kullanarak yaymayi amaclar. Ozellikle gériinti tizerinden bigimlenen simge ve semboller

gercekligi pekistirmesi ve inandiriciligi arttirmasi nedeniyle propaganda tarihinde old-

ukca sik kullaniimistir. Simgelerle yaratilan gérsel kiiltiir gerek politik gerek sosyolojik
ortamlarda, fotograf, sinema ve sanat eserleri araciligiyla hem toplumun devamini saglarken hem
de toplum elestiri ve direnisinin gostergelerini olusturur. Bdylelikle bu araglar, hem tarihi bir belge
hem de sistemli bir propaganda araci olabilirler.

Gorsel mesajlar, kelimelerle ifade edilen mesajlara gére daha anlasilirdir. Sanayi devrimi
ile birlikte ortaya cikan fotograf da gdrsel kiilttiri olusturan ve gérsel mesaji dogrudan ileten
araglardan biridir. Fotograf, Dauerrotype’in 1839’daki icadindan itibaren gittikce gelisen uluslar
arasi bir endustri olmus, her seyi en yakindan géren tanik olarak da gercgegin yerine gecerek, kitle
ikndsinda énemli roller tstlenmistir. Clinku fotograf kanit olusturur. Fotograf makinesinin kaydi
dogrulayicidir. Bir fotograf, belli bir seyin meydana geldiginin degistirilemez kanitidir. Duyulan
ancak kuskuyla karsilanan bir sey, onun bir fotografi gosterildiginde kanitlanmis sayilir.

Dinyada fotograf gesitli bicimlerde propaganda amach kullanilirken ézellikle 1980 darbesinden
6nceki dénemde Tlirkiye’'de de siklikla propagandif fotograflar uretilmistir. Ttrkiye’nin 1980°den
6nce icinde bulundugu ekonomik, politik ve sosyal ortam, bazi siyasi kutuplagsmalara neden
olmus ve bu da dénemin sanatinda kendini ciddi bir bicimde ortaya koymustur. Ozellikle Trk
fotografi icin 1970’li yillar fotograf derneklerinin agildigi, sosyal belgeci anlayisin derneklestigi
ve ideolojik taraftarligin fotografta kendini gésterdigi yillar olmustur. Bu dénemde irfan Demirkol,
ozellikle hazirladigi fotomontajlari, belgesel fotograflari, sergi afis ve bildirileriyle, fotografi bir
propaganda araci olarak tanimlamis, kitleleri bilinglendirmekte ve kendi sol gértistini yaymada
bir arag olarak kullanmigtir.

Bu calismada, Demirkol’'un fotograflari, ajit-prop calismalara agirlik vererek fotomontajlar (iz-
erinde durmasi, dénemin sorunlarini icinde bulundugu ideolojik &rgtitlenme cergevesinde
anlatmasi nedeniyle incelenmistir. Demirkol’un fotograflari d6nemin siyasi ve sosyal yapilanmasi
g6z o6nlinde bulundurularak betimsel analiz yéntemi ile degerlendirilmis, benzer dénemdeki
fotograf¢ilar ve Demirkol ile derinlemesine gdriisme yapilmig, dénemin gazeteleri incelenmistir.
1970’ler fotografina hakim olan sosyal belgeci anlayisinin disinda fotomontajlari ile Demirkol,
6nemli muhalif sanatcilarin yolundan giderek, Turk fotograf tarihinde ilklere imza atmistir.
Ddénemin sol dergilerinde foto muhabirligi yaptigr ve sendikalarin fotograf birimlerinde calistig
da bilinen Demirkol, belgesel fotograftan fotomontaja gegisini kitle fotograflarinin monoton ve
siradan bir hal almasina baglamaktadir. Karikattristlerin de etkisiyle fotografi kurgulayip, anlat-
mak istedigini yalin ve dogrudan anlatmak istemistir. Fotograflarinda kullandigi simge ve sem-
boller dénem itibariyle propaganda amacini pekistiren, hliktiimeti elestiren ve kendi sol ideolojisini
6ven niteliktedir. Fotografi propaganda amaciyla kullanan en 6nemli isimlerden biri olan Demirkol,
fotograflariyla oldugu kadar fotograf sunumunda kullandigi metinlerle de dikkati ¢gekmigtir. Bu
metinler, kimi zaman sol ideolojinin bilinen sair ve yazarlarindan alintilarla olusturulmus kimi za-
manda Demirkol’'un kendi 6zgtin fikirlerini icermistir.

1. Fotomontajin Ortaya Cikisl

ideolojik bir disa vurum araci olan fotomontaj olgusu 1. Dinya Savag ile birlikte siklikla
kullaniimaya baslanmistir. Foto montaj terimi, aslinda cesitli fotograflari ya da fotograflarin bazi
bélimlerini baskida bir araya getirerek olusturulan birlesik fotograf gértintiist olarak” (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 1997: 612) tanimlanmaktadir. Parcalarin kendi 6zelliklerini korumakla birlikte
bir bittin olusturdugu fotomontaj tekniginde ya cesitli fotograflar ya da bélimleri sirayla pozla-
narak ayni kagida basilir ya da Ust liste konan cesitli negatifler ile birlikte pozlanmaktadir. Berlin
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Dadaist’lerinden John Heartfield fotomontaj hakkinda sunlari séylemektedir (Ades, 1986: 16):

“Bir fotograf, dnemsiz renk lekesinin katiimiyla bir fotomontaj, 6zel bir sanat galigmasi olabilir,
sayet fotograf yalniz konunun etkisi altinda gésterdigi olguyu basit bir sekilde ifade etmez ve
toplumsal egilim, olgular tarafindan ifade edilirse bu zaten bir fotomontajdir.”

Fotokolaj ve montaj tekniklerinin kesfi, klasik sunumlarin kékten bir elestirisi ile kitle iletisimine
yeni ikonik semboller yaratmak icin var olan ihtiya¢ arasindaki bir gecis déneminde ortaya
cikmugtir. ik fotomontaj calismasinin, ikonik fotograf gérintdlerini renklerle birlestirerek bir foto-
montaj olusturan Rus Konstruktivist Gustav Klutsis tarafindan gerceklestirildigi (Buchloh, 1989:
58) iddia edilmektedir. Ancak bazi sanat tarihgileri ise fotomontaji 1906 ile 1911 yillar arasinda,
Kubizm’in bir kolu ve sonra da 1912’nin Braque’'nin Trompe-l'oeil kolajlari ya da tipografi ve
fotograf parcalarini kullanan Picasso resimleri olarak gérmekle birlikte, Dadaist hareketin 1916°da
Zurich’de kurulmasi ile fotografa mudahale tekniklerin ortaya ciktigini belitmektedirler. Bu ned-
enle onlara gére fotomontajin dogdugu alan Dadaist sanat ¢evresidir (Frizot, 1998: 431). Dadaist
Raoul Haussmann’da Kilutsis’in ilk fotomontajini 1919-1920’lerde yaptigini ve ajitasyonel-politik
fotomontajin Sovyetler Biriligi'nde gelistirildigine dair iddialar1 yalanlayarak, 1921 sonlarinda
Lissitzky’nin fotomontaji Aimanya’da, ilk kez kendi stlidyosunda gérduguinu belirtmistir (Erkaslan,
2000: 93).

1923 ve 1930 yillar arasinda fotomontaj ise, ticari reklam ve politik propagandanin tiim alanlarina
girerek poster, kitap kapaklari, posta kartlar, dergi ve kitap resimleri ile sergi brogtrlerinde
kullaniimistir. Sanatcilar, fotomontaj tasarimini daha agik, cesur ve etkili hale getirmek igin tipo-
grafi teknikleriyle de birlestirmiglerdir (Frizot, 1998: 432).

Fotomontaj, 1935-1945 yillarinda Rusya ve Avrupa’da biitlin politik gruplar tarafindan
uygulanmistir. ispanya I¢ savasi sirasinda Franco ve Cumhuriyetgilerin yani sira Mussolini
denetimi altindaki italyanlar da yogun bir bicimde montaj posterlerden yararlanmislardir. Berlin’li
Dadacilar tarafindan da Marksist diyalektigin disavurumu igin 6nemli bir ara¢ olmustur (Erkaslan,
2000: 77).

Fotomontaj ile birlestirilen unsurlar ya da elemanlar yan yana getirilerek yeni duigstinceler tretilme-
kte, farkh gergeklikler ortaya konularak alisiimigin disinda imgeler yaratiimaktadir (Erkaslan,
2000: 77) ve bu sayede imgeler sanatsal bir stire¢ olarak fotomontaj teknigi ile déndsttirtict bir
potansiyele sahip olmustur.

“Fotomontaj sayesinde fotografik baski kullanimi bir sunus araci olarak algilanmaktadir.
Fotografik kombinasyonlar, grafik sunumlarin yerini alabilmektedir. Bu degisim (fotografin grafigin
yerini alig1) aslinda fotografik baskinin gériinen gercegin bir taslagi olmasinin 6tesinde gercegi
kendisi yerine koymaktadir. Fotografin kesinligi ve belgeci niteligi ona, izleyici lizerinde grafigin
asla beceremedigi bir etki yapma yetenegini verir. Bir objenin fotograf yolu ile reklam edilmesi
grafik yolu ile reklam edilmesinden daha etkilidir” (Buchloh, 1989: 59).

Fotomontajlar sayesinde ikincil bir gerceklik olusturulmaktadir. Merter Oral, bir makalesinde
fotomontajlarin asla belgesel fotografin sundugu gercekligin yerini alamayacagi Uzerinde
durmustur. Bu nedenle fotomontaj, 6zellikle propaganda amagli kullanildiginda, fotograflar sayes-
inde gercekligi yansitarak degil grafigin verdigi manipuilatif etkiyi daha gecgekgi kilarak amacina
ulagsmaktadir.

Turkiye’de ise fotomontaj calismalari 1970’lerde sanatin da siyasallasmasi ile kendine yer
bulmustur. Sol géruslu fotografcilar sendikalar, dernekler gatisi altinda érgutlenerek, fotograflari
ideolojik mesaj aktaran bir imgeye donusturerek, karsi propagandanin temel unsuru haline
getirmislerdir. Bu fotografcilardan en 6nemlisi 1970’lerde sosyalist kimligi ile taninan irfan
Demirkol’dur. Demirkol, ideolojik kimligini eserlerine yansitmasi, fotomontajlarinda kullandig dil
ve halki bu sekilde egitecegine inanci ile dénemin sivrilen isimlerindendir.
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2. irfan Demirkol: Belgesel Fotograftan Fotomontaja Propagandaci Tavri

irfan Demirkol’un 1970’ler Tirkiye’sindeki rollind tartismadan énce dénemin siyasal ve toplumsal
yapisina, fotografin bu yillardaki rolline géz atmak yararl olacaktir. Clinkli bu dénem siyasal
olarak kutuplagsmalarin yasandigi, toplumsal béltinmelerin oldugu bir dénemdir ve sivil toplum
orgutlerinin kendilerini politik olarak keskin bir sekilde tanimladiklari yillardir. Fotograf dernekleri
ve sendikalar catisi altinda 6rgttlenen olusumlarin, fotografi propaganda amaciyla kullandigt,
fotografin siyasallastigi yillar olarak tarihe gegmistir.

3. 1970°Ler Tiirkiye'sinde Toplumsal ve Siyasal Ortam

12 Mart Muhtirasi ve Demirel baskanligindaki AP huikiimetinin ¢ekilmesi ile Turkiye Cumhuriyeti
tarihinde ikinci kez bir ara rejim dénemi baslamisti. 27 Mayis 1960 ara rejimi, yurtrltige koydugu
anayasa, kazandirdigi yeni kurumlar ve degerler yontyle bir devrim olarak nitelendirilirken; 12
Mart, vatandas 6zgurltklerinin ve kurum 6zerkliklerinin kisitlandigi baskici bir déneme neden
olmustu. 31 ay stren ara rejimde muhtira reformlarini yapacak tarafsiz bir bagbakan ve partiler
Gstd bir hiikiimet arayisina girisilmisti (Turan, 2002: 223).

Cumhurbagkani Cevdet Sunay ve komutanlar, Anayasa’da 6ngértilen devrimlerin Atattirkgui gizgide,
Anayasa Profeséri Nihat Erim’in basinda bulunacagi hiikimet tarafindan gercgeklestirilecegini
ddsunddler. Erim, siyasetin digindaki teknokratlardan olusan bir kabine kurdu. Hikiimet, kamu
dlizeninin saglayacagini ve uzun zamandir gecikmis olan bazi sosyo-ekonomik reformlari
gergeklestirecegini ilan etti. Inénii, generaller tarafindan 6nerilen Anayasa profesérlerinden Nihat
Erim hukimetini destekledigini acikladi. Ordunun gtictint de arkasina alan Erim, sagin direnisine
ragmen programini kabul ettirmeyi basardi (Turan, 2002: 223).

27 Nisan’da Milli Guivenlik Kurulu 11 ilde sikiyénetim karari aldi, sikiyénetim sonraki iki yil stires-
ince her iki ayda bir yinelenecekti. Bu donemde sol ya da ilerici liberal egilimleri olan kisilere karsi
baskilar artmisti. Aralarinda bircok seckin yazar ve aydinin, Turkiye Isci Partisi'nin (TiP) 6nde
gelen dyelerinin ve birgok Unlii sendikacinin da bulundugu 5000 kisi tutuklandi. isci Partisi ve
Necmettin Erbakan’in Milli Nizam Partisi (MNP) kapatildi (Ztrcher, 1993: 375-378).

Erim hukimeti tilke yénetiminde 6nemli bir etkinlik saglayamadigindan yerine Guiven Partisi (GP)
liderlerinden Ferit Melen getirildi. Demirel ve AP ile yakin iligkisine karsin Melen Hukimeti’ni on-
aylamayan tek parti, CHP’ydi. CHP icerisinde Builent Ecevit'in ilkeli tutumu, Mayis 1972’deki ku-
rultayda kendini g6stermis, inénii’y(i parti genel bagkanligindan istifaya zorlamisti. Bunu takiben
inéni, Kasim 1972’de genel baskanliktan istifa etti (Zrcher, 1993: 379).

Koruttirk’lin cumhurbaskani secilmesinin ardindan yapilan 1973 genel segimlerinde CHP en fazla
oyu alarak koalisyon htikiimeti kurma gorevini tstlendi. 3 aylik bir stirenin ardindan, Ocak 1974’de
CHP ile MSP koalisyon htikiimeti kuruldu. Avrupa ve Amerikan nifuzuna ve blylik sermayeye
olan gtivensizlik bu birlesmenin ortak noktasini olusturuyordu. Ancak bir stire sonra htikime-
tin Milli Selamet kanadi, mecliste, genel af yasasinin ¢ikariimasina karsi oy kullanarak ortaklik
anlasmasini bozmus oldu. Bdyle bir durum karsisinda htikiimet gérevden ayrilamadi ¢linkii séz
verilen toplumsal ve ekonomik iglerin hi¢ biri yapilmamisti. Tam bu dénemde Kibris sorunu ortaya
cikmistl. Halkin géztinde Kibris sorunun ele alinigl tam bir basariydi ancak iki askeri eylem ve
Cenevre gértismeleri bittikten sonra iki grup arasinda temel anlagmazliklar belirmeye basladi
(Kongar: 2003: 185).

CHP, baski altinda tutulan Ttrklerin 6zgtirltiklerine kavugmasina ve Gliney sinirlarin glivenliginin
saglanmasina yénelik bir politikayr savunurken, MSP, Kibris’in tlimdyle alinmasini istiyordu. Kibris
Baris Harekati sayesinde halkin gézlinde bir kahraman haline gelen Ecevit, 16 Eylil 1974'de
huikiimetten istifa etti. Ecevit gérevden ayrildiktan sonra ne kendisi ne de AP Bagkani Demirel
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yeni bir hiikimet kuramadi. Bu nedenle cumhurbaskani, Sadi Irmak’i bagbakan olarak atadi,
Irmak Hikimeti meclisten glivenoyu alamamasina ragmen baska bir secenek bulunamadigi igin
uzun sure iktidarda kaldi (Kongar: 2003: 185-186).

Uzun soluklu ugraslardan sonra Demirel bir kutuplasma siyaseti gliderek ve Demokratik Parti’den
(DP) ayrilan 9 milletvekilini alarak karma bir hikimet kurmay! basardi. AP, MSP, CGP (Cum-
huriyetci Gliven Partisi), MHP ve Bagimsizlar ile olusturulan Milliyetci Cephe Huklmeti'nin bir
araya gelmesinin en énemli nedeni CHP’nin iktidarini 6nlemekti. Bu koalisyon 1977 secimlerine
kadar bdttinltigund korudu. Artan siddet ve ekonomik bunalim ortaminda yapilan secimlerden
galip ¢cikan, %41,4 oy oraniyla CHP olmus ancak kurulan azinlik hikimeti meclisten gtivenoyu
alamamisti (Aksin ve Ozdemir, 1997: 251).

CHP’nin ardindan ikinci bir Milliyetci Cephe koalisyonu kuran Demirel, “Milliyet¢i partiler toplulugu,
iktidari sola teslim etmemeli” amaciyla yola ¢ikmigsti. Fakat blylyen siddet ve kargasa ortami, AP
milletvekillerinin partiden istifalari nedeniyle koalisyon kisa stire dayanabildi ve istifa etti. Gensoru
6nergesi ile hiukiimet, llkenin icte ve dista glivenligini saglayamadigdi, cephecilik anlayisi ile ul-
usal birligi zedeleyip Turkiye’nin gelismesini engelledigi, halk cogunlugunu yoksulluga surukledigi
ve Tlrkiye Cumhuriyeti Anayasasi’nin belirledigi cerceveden uzaklastirmaya calistigi gerekceleri
ile dustirdldi (Aksin ve Ozdemir, 1997: 245).

Siyasal durumun ¢ézimsuzliigl ve kamuoyu baskisi, pek cok milletvekilinin partilerden ayrilarak,
yeni bir iktidar alternatifi olusturmak i¢in Ecevit’e destek vermelerine yol agmisti. Béylece Ecevit
Hiikiimeti, DP, CGP ve Bagimsizlar ile CHP arasinda bir koalisyon olarak kuruldu. AP’den is-
tifa eden bagimsizlarin timiine kabinede yer verdi ve bdylelikle ortaklarini, iktidarin gtictine tam
anlamiyla katarak, istikrari korumaya caligti. Fakat hiikiimet, ne ortakligi ve istikrari ne de gtiven
ve dengeyi saglayamadi (Kongar: 2003: 186-187).

1979'daki ara segimlerinde CHP’ye olan destegin azaldigi ortaya ¢ikti. Halkin bu gtivensizligi
karsisinda Ecevit istifa etti, Demirel yillar sonra tekrar bagbakan koltuguna oturdu (Aksin ve Oz-
demir, 1997: 253). Demirel iktidar, tlke bir i¢ savas durumundayken devralmisti. Meclisteki sag
partilerden destek alarak bir azinlik htikimeti kurmustu. Hikimeti olusturduktan sonra tarihe
“24 Ocak Kararlan” diye gecen ekonomik bir modeli uygulamaya koyacakti. Bu kararlar, 1980
ve 1990’ yillara damgasini vuracak bir ismi ortaya gikardi: Turgut Ozal. Ancak tlkenin iginde
bulundugu siddet ve kaos ortami yeni bir ekonomik model ile degil tam bir siyasi istikrar ile
yatistirilabilirdi. Biittin bu cinayetler ve ekonomik krizlere ek olarak Ttrk Silahli Kuvvetleri'nin en
hassas oldugu konularda bazi simgesel kiskirtmalar da vardi. Ornegin bir tniversitede istiklal
Marsi calinirken bir grup 6grenci ayaga kalkmamis, bir sendikada Enternasyonal Marsi séylenmis,
bir partinin Konya mitinginde laiklige ters diisen pankart ve sloganlar kullanilimisti. Bu olaylar
basinda ve televizyonda yer almis ve kamuoyuna ayrintisiyla aktariimisti (Kongar: 2003:187).

CHP’nin Gerede Mitingi (1975), 1977 secimlerinden 6nce Cigli Havaalani ve Taksim Mitingi
olaylarinda gérildiigl gibi Ecevite ve CHP’ye yénelik saldiri girisimleri yapiliyordu. 1977°'de
DiSK’in istanbul Taksim Meydani’nda diizenledigi 1 Mayis Mitingi’nde kalabaligin tizerine agilan
faili mechul kursunlar, insanlari provake ederek, 34 kisinin 6ltimtine ytizlerce kisinin yaralanmasina
neden olmustu (Aksin ve Ozdemir, 1997: 252-253).

1970’lerin baginda biiyiime gésteren ekonomi, petrol krizleri, dévize bagimli ekonomi, KiT’lerin
devlete olan yukadi ile krizin esigine surlkleniyordu. 1973-1974 petrol bunalimi uluslararasi piyas-
ada petrol fiyatlarini dért misli artirmisti. 1970’lerin sonundaki ikinci petrol fiyati artigi, Ttrkiye’nin
déviz gelirlerinin Ugte ikisini, petrol faturasini 6demekte kullaniimasina neden oldu. Avrupa’daki
durgunluk nedeniyle Ttrk Urdnleri Bati pazarlarinda yer alamiyordu. Merkez Bankasi’nin déviz
rezervlerini harcayarak ve Almanya’daki Turk isgilerinin déviz transferlerini kullanarak ekonomik
bliytimeyi kisa bir sure igin stirdiirmesi miimkun olmustu. Ancak déviz transferleri 1974’ten sonra
azalmisti. Sanayi ve elektrik tretimi igin petrol gittikce azalmaya baslamisti ve 1979’da gtinde 5
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saate varan elekirik kesintileri oluyordu. Artan enerji fiyati ve birbiri ardina gelen htktimetlerin
sorumsuz mali politikalari enflasyonu kértkledi. 1970’lerin ilk déneminde enflasyon yilda ylizde
20 civarindayken, 1979’a gelindiginde ytizde 90’a firlamisti (Zurcher, 1993: 386-389).

1970-1980 déneminde goérev almis hiikimetlerin programlarinda bulunan vaatlerin cogunlugu
uygulamaya konulamamusti. igsizlik sigortalari, tarim is yasasi, sosyal givenligin yayilmas,
degisik sosyal gtivenlik kurumlarinin sagladiklari haklar arasinda bir uyum ve esitligin saglanmasi,
adil bir gelir dagihmi, toplu is s6zlesmesi yapmaya yetkili sendikanin belirlenmesi, memurlarin
sendikal haklara kavusturulmasi gibi konularda kéklu degisiklikler yapilamamisti (Talas, 1992:
213). 1975 sonrasinda ise buytk isverenler dahi artik reel tcret artisini kargilayacak durumda
degillerdi. Ancak sendikalarin baskisi dinmiyordu. 1970’lerin sonunda grevlerin artisi ile calisma
hayatindaki kargasa bliylimeye baslamisti.

Kimi sendikalar Ttirkiye isci Partisi (TiP)’ni, kimileri CHP’yi ve bazilari da AP’yi destekliyorlard.
1967’de Tiirkiye isci Partisi'yle bagh olan kisilerin énderliginde bazi sendikalar, Tirk-ig’in
Demirel'in hiikiimetiyle olan igbirligine karsi ¢iktiklari i¢in konfederasyonla olan iligkilerini kestiler.
Esas kopus, Tirk-ig'in istanbul’da Pagsabahce Sise ve Cam fabrikasindaki bir grevi reddetmesi
tizerine oldu ve bu gelismelerle sendika hareketi, Turk-is ve DISK (Devrimci igci Sendikalari Kon-
federasyonu) olarak ikiye béliindu. Bu iki érglit, siyasi faaliyetlerin yani sira yliksek tcret talepler-
ini artirarak iscileri kendi safina cekmek igin yaristilar (Zlrcher, 1993: 386-389).

1970’lerdeki ekonomik ortamin temel niteligi enflasyon ve kaynak yetersizligi, siyasal ortamin
temel niteligi ise cinayetlerin gélgesi altinda, kararsizlik ve bulaniklikti (Kongar, 1993: 62). Siyasal
siddetin yukselisi 6nlemez bir hal almisti. Solda asiri ugtan bazi genglik gruplari, sagda Ulkuicdler
ile islami grup, sokaklara ve (niversite kampuslarina hakim olmak igin savasiyorlardi (Zurch-
er, 1993: 383). Siyasal siddet kurbanlarinin sayisi bu ¢atismalar nedeniyle hizla artmaktaydi.
Turkiye’de siyasi asiriligi bu denli olaganustt bir siddete dénistliren sey, iki kutup arasindaki kan
davasinin belirleyici rol oynadigi geleneksel bir kulttire dayanmasiydi. Geleneksel ¢atismalara
kendi tagidiklar gercek anlamin disinda, bir de siyasi anlamlar yuklenmekteydi. Bunun en aci
ornegi Aralik 1978’de yasanan Kahramanmaras olaylarinda gértildi. Solu destekleyen Alevilere
kars! girisilen eylemlerin sonucunda ytizlerce kisi katledildi. Askeri mtidahalelere karsi olmasina
ragmen Ecevit, olaylar yatistirmak icin 13 ilde sikiydnetim ilan etmisti.

Buitlin bu karmasa ve kriz déneminde toplumsal ¢éztilmeler ve kutuplagsmalarla Ttirkiye bir yénden
digerine savrulmakta, siyasi pargalanmalar, katliamlar yasanmakta ve ekonomik sikintilar, en-
flasyon, isci/memurun taleplerinin karsilanamamasi gibi sebeplerle 1980 darbesine giden yol
acllimaktaydi. Bu dénemin sanati da ayni siyasi ve toplumsal tabakada oldugu gibi kutuplara
ayrimisti. Ozellikle fotografta sosyalist fotograf, stimtiklii cocuk fotografi, icek bécek fotografi
gibi tanimlamalarla kiriimalar yasanmaktaydi. 70’li yillar her ne kadar ¢atismanin yillari gibi
gdriinse de fotograf alaninda farkli isimleri ve alanlar ortaya ¢ikarmis olmasi nedeniyle 6nemini
korumaktadir.

4.1970’lerde Fotograf Siyasallasiyor

Her ne kadar 1970’li yillarda derneklesmelere ve érglitlenmelere kisitlamalar getirildiyse de,
fotograf alaninda bireysel tavir, yerini 6rgutlti gruplara birakmigtir. Kitlesel hareketler ve déne-
min siyasi yapisi fotografi da etkilemis, “kitle fotografi”, “sosyalist fotograf”, “burjuva fotografi”,
“suimUklu cocuk fotografi” tanimlamalari kullaniimaya basglanmistir. 1970’lerde fotograf ile ilgili
dernekler kurulmusg, bu sayede “amatér fotograf severlerin sayisi da artmistir” (Ertan, 2005)
Derneklesmenin bu yillardaki Turk fotografina ikinci yansimasi ise fotografta tarz farkliliklarinin
olusmasidir. Nasil ki toplumda sinifsal ayriliklar belirginlestiyse fotografta da iki farkli yaklasim
ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki, fotografi bir sanat olarak géren ve bicimin icerikten 6nemli
oldugunu savunan gords, ikincisi de fotografi isci sinifinin ve tlkenin kurtulusu igin bir arag olarak
tanimlayan géristir. AFSAD Uyesi Ozcan Yurdalan dénemin fotograf dergisinde yayimladig
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yazisinda, fotografa yaklagiminin, kiginin ait oldugu toplumsal konuma gére degistigini belirtme-
ktedir:

“Siniflar arasi savasim, ekonomik, politik, ideolojik ve kdiltiirel alanlarda strddrdldr. Savasimin
glglulugu, bu alanlarin birbiriyle i¢ iceligi, diyalektik anlamda buttinltigl halinde séz konusudur.
Bu bitiinltigu saglayacak gti¢ de, is¢i sinifinin politik érguttiddr. Micadelede bu alanlarin kend-
ine 6zgl pay1, gérevi, etkinligi vardir. Bunlarin her birinin hep birlikte gérevleri, isci sinifi partisi
tarafindan belirlenir ve dagitilir. Fotograf sanatinin bu micadeledeki yerine bakarsak, fotograf
sanatl, siniflar arasi savasimin kiilttir sanat cephesinde bir gtic, bir etkinlik olarak yer alr” (Yurda-
lan, 1978: 48).

Fotograf sanatcisi Sahin Kaygun ise dénemin AFSAD grubu Uyeleri gibi toplumcu belgeci
anlayistaki fotografcilari “toplumdan uzak toplumcular” diye elestirerek, “sézde toplumcu olan
bu Kisiler son gulinlerde gitgide artan bir gdrdltd ile birbirlerini bile dinlemeden yalnizca konusur
olmuslardir. En buytk kendileridir. En dogruyu kendileri yapmaktadir ve sanki kendilerinden
baska hi¢ kimse bu konularla ilgilenmemektedir’ (Kaygun,1978: 47-48) yorumunu yapmistir.
Temel felsefeden yoksun herkesin toplumcu oldugunu ifade eden Kaygun, bu yaklasima karsi
¢ikan herkese anti-devrimci, anti-toplumcu ve burjuva sanatgisi dendigini vurgulamistir. Kaygunu
destekleyen yazisiyla Hasan Kurbanoglu, “toplumcular” tarafindan cekilen fotograflarin gercegi
yansitmadigini vurgulamis, teknik agidan yetersiz olduklarini belirterek su yorumu yapmistir:

“Burnunda slimtikler akan, ytztine sinekler konmus ¢ocuklari fotograflamak Anadolu’nun geri
kalmighgini belirlemez. Clnkl Anadolu’da tertemiz, nur topu gibi ¢ocuklar da vardir. bu da
gelismigligini belirlemez. Mesaj yanhstir. Ama devrimci nitelik tagidigi 6éne strtilen her sergi
bdylesi fotograflarla doludur. Demek ki, Ttirk fotografi hentiz anlatimci yapiya ulasamamistir. Bu
anlayistaki fotograf sanatcilarinin 6nce kendilerini egitmeleri gerekir. Fotografta egitim sorunu
burada basliyor. Once bu sorun elbirligiyle ilerici bir dogruluda ¢ézimlenmelidir” (Kurbanoglu ,
1977: 4).

Bu iki grup arasindaki anlagsmazliklara karsi Onat Kutlar, tlkenin icinde bulundugu politik stire-
cin énemli boyutlara geldigini ve sanatcilarin da politik tercihlerini yapmak zorunda kaldiklarini
belirtmistir. Hem bicim hem de icerik olarak fotografin yeterli olmasi gerektigini vurgulayan Kutlar,
iki grubun da kimi eksikliklerini séyle yorumlamistir:

“Eger insan bir silahi kullaniyorsa, o silahi iyi kullanmasini 6grenmelidir.... Eger icimizdeki bazi
fotografcilar ¢ok iyi fotograf gektiklerini iddia ediyorlarsa ve o silahi iyi kullanamiyorlarsa o zaman
sadece silah kullanmaktan bagka ayricaliklari olamaz. Ya da fotograflarin konularindan étiirti de
bir ayricaliklari olmaz. En devrimci, en ¢arpici konuyu da kétu bir bigimle, kétd bir teknikle sunuy-
orlarsa o da buiytk bir yanhslk olur” (Kutlar, 1978: 51).

Bu dénemde sosyalist fotograf kavrami da ortaya atiimis, hatta tanimlanmistir. Bu tanim sosyal-
ist gergekgilik tizerinden yapilmistir. Bu kavrami tanimlayanlardan biri de irfan Demirkol’dur. 20
Agustos 1977 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde yayinlanan fotograf konulu séyleside Ara Giler’in
“Turkiye'deki fotograf ¢cabalari son yilar icinde politik elbiseler giyerek devrinin dinamizminden isti-
fade eden gérislerle sunulmaya ¢alismaktadir” agiklamasinin ardindan Demirkol, Vatan Gazetes-
indeki yazisinda “sosyalist fotografi” vurgulayarak, Guler’e tepkisini ortaya koymustur. Demirkol,
burjuva sanatgisi tarafindan gekilen fotografta burjuva sanat anlayisinin belirgin oldugunu, sosy-
alist sanatci tarafindan c¢ekilen fotografin da sosyalist gergekgilik anlayisiyla gekildigini belirterek
sunlari séylemistir:

“Ara Gller’in dedigi gibi, fotograf sanati politik elbiseler giyerek, firsatcilik yapmiyor. Burjuvazinin
egemenliginde stiregelmis fotograf sanati, sosyalist hareketin gelismesiyle, onlarin dikkatini ¢eki-
yor. Olanaklar él¢tistinde tim ezilen sinif ve tabakalarin miicadelesinde bir silah gibi kullaniliyor.
Sosyalist gercekgi fotograf gelisiyor. Bu tarihin kaginiimaz sartlardan biridir. Bugtine kadar fotograf
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sanati, banka takvimlerinde, rekldmlarda, fotoromanlarda, burjuva salonlarinda sts olarak kaldi.
Burjuvaziye hizmet etti. Bu bdyle strlip gidemezdi, siyasi mticadelenin paralelinde o siyasetin
dogrultusunda sanati da gelisti ve karsimiza sosyalist gercekgi fotograf sanati olarak ¢ikti. Bun-
dan habersiz olmak ya da yok géstermek burjuvaziye usaklik etmekten kaynaklanan ve o sanati
6ldlrmek isteyen tutkulardir” (Demirkol, 1977: 4).

Sosyalist gercekei ve toplumsal belgeci anlayisa paralel olarak 1970’lerin ortalarinda baslayan
Turk fotografinda yeni egilimler, fotografin teknik ve icerigine farkli bakis agilari getirmistir. Bu
denemeleri ilk olarak gerceklestiren Kamil Stikdn’dur. Suikdn ve Rebii Yetig’in 1973’de Sinematek
Salonu’nda “ni fotograf” tan olusan sergileri, “fotograf yalnizca toplumsal olaylari belgeleme-
kte kullaniimali” gerekgesiyle bazi gruplarin tepkisiyle karsilasmistir. Ayni dénemde, Sukdn’un
iskenceyi protesto etmek amaciyla gergek objeleri de kullanarak dtizenledigi fotograflari ile Ara
Giiler'in belgesel fotograflari, “Ara Giler Kamil Stikin’a Merhaba Diyor” adli sergide bulusmustur
(Ozendes, 1999: 29).

Deney yoluyla problemlerin ¢ézimuinu saglayip bir dil zenginligine ulasmaya c¢alisan bir grup
ise deneysel fotografa yénelmis ve bunun énciisti Ahmet Oner Gezgin olmustur. Gezgin, ani
fotograflamak yerine kendi kisisel gergekligini yaratmaya calismistir (Ozendes, 1999: 39).
Deneysel fotografin amacini fotografin tlim estetik ve teknik olanaklarini kullanarak sanatsal me-
saja ulasmak olarak tanimlayan Gezgin, ana unsurlarini “teknik/yapim, estetik/6z/bicim, betim-
leme/icerik ve pragmatik/bildirisim” olarak aciklamistir (Gezgin, 1985: 379). Sahin Kaygun ise
hazirladigi foto-grafik calismalar ile fotografa soyut bir anlam ytiklemigtir.

1970’li yillar diger dénemlerden ayiran en énemli 6zellik, fotografin bagimsiz bir meslek dali
olarak, basindan sonra, rekldam sektdriine de hizmet gétliren tanitim fotograf¢iligi alanininda or-
taya ¢ikmasidir. Bu baglamda FOTOS, tanitim fotografcilar arasindaki dayanismayi saglamak
amaciyla kurulmustur. Bu yillarda, Ttrk fotografinda énemli sergiler arasinda yer alan “Kusaklar”
sergileri gerceklestirilmistir. Birincisine 26, ikincisine 34, tictincustine ise 51 fotograf¢cinin katildigi
“Kusaklar” sergisi, geleneklegserek 80’lerde de devam etmisgtir.

Sanatsal gelismelerin yaninda, 1970’lerde yasanan ekonomik bunalim fotografi da etkilemisgtir.
Filmler, banyo malzemeleri ve teknik ekipmanlarin yurt disindan saglanmasi ya da pahali
olmasi nedeniyle ortaya c¢ikan teknik yetersizlikler fotografin sanatsal ve toplumsal geligimini
yavaglatmistir.

Turkiye’nin 1980’den &nce icinde bulundugu ekonomik, politik ve sosyal ortam bazi siya-
si kutuplagmalara neden olmus ve bu da dénemin sanatinda kendini ciddi bir bicimde ortaya
koymustur. Ozellikle Tiirk fotografi icin 1970li yillar fotograf derneklerinin agildigi, sosyal bel-
geci anlayisin derneklestigi ve ideolojik taraftarligin fotografta kendini gésterdigi yillar olmustur.
Bu dénemde irfan Demirkol ézellikle hazirladigi fotomontajlari, belgesel fotograflari, sergi afis
ve bildirileriyle, fotografi ve fotograf sunumunu propaganda araci olarak gérerek, kitleleri bilin-
clendirmekte ve kendi sol gériistini yaymakta bir ara¢ olarak kullanmigtir.

5. Donemin Sivrilen ismi: irfan Demirkol

irfan Demirkol 1954’de Bartin’da dogmus, ilk ve orta 6grenimi bu ilde tamamlamistir. Liseyi bitirdik-
ten sonra Tercliman, Hurriyet ve Turk Haberler Ajansi’nda muhabir olarak calismig, Bartin Biirosu
Haberler Servisi Sefligini ydriitmistdr. Sisli Basin Yayin Yiiksek Okulu'ndan mezun olmustur. ik
sergisini 5- 12 Agustos 1974 yilinda Amasra Postahanesi éntinde, acik havada agan Demirkol’'un
(Milliyet Sanat Dergisi , 1974) ilk dénem fotograflari belgesel niteligindedir.
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irfan Demirkol, Amasra Sokak Sergisi Acilis Fotograflari, 1974

“Sanat bir Gst yapi kurumu oldugundan, sanatginin halka inisiyle kurtulur” (Demirkol, 1974)
amaciyla yola c¢iktigi sergide Demirkol, “Kéylimliz, zevkten yoksun degildir. Gereginde o da
her seyden zevk duyar. Ancak, yasamla olan savasi, zevklerden uzaklasmasina neden olur”
(Demirkol, 1974) yorumunu yapmistir. Bu sunumun devami niteligindeki diger sergisini de istanbul
Beyoglu Sanat Galerisi'nde agmistir. Ancak dénemin elestirmenlerinden Yeni Ortam Gazetesi
yazari Burgak Evren, sergi ile ilgili bazi elestirilerde bulunmus, konular arasindaki dengesizlikten
ve teknik bazi eksikliklerden bahsetmistir (Evren, 1974):

“Irfan Demirkol, sayica gok gériinstin anlayisinin getirdidi yanilgiyla, retrospektif bir dizinlemeye
yonelmig. Bir yandan agaclar, gicekler gibi bu ise yeni baglayan her amatériin basvurdugu klise
konular, ébur yanda da fotograf sanatini kavramanin getirdigi ilk belirtiler var. Demirkol’'un den-
emelerinde géziiken bu dengesizligin yani sira kadraj ve ¢ok zayif teknik egemenligi de kendini
rahatsiz edici bir sekilde ortaya gikariyor.”

Bu elestirilere karsin Demirkol, bir sanat¢inin toplumsal sorunlari ele almasi gerektigini ifade
ederek, “fotograflari cekerken bireyleri tek tek ele aldim. Onlarin sorunlarini yiiz anlatimlari ile g6-
zler éntine serdim. Fotograflarda éncelikle konulara, anlatimlara deder verdim. Fakat benim icin
anlatim teknikten daha énemlidir” (Ttrk Basin Birligi Dergisi , 1974: 10) savunmasini yapmistir.
Sosyalist fotograf tanimiyla dikkatleri ceken Demirkol, fotografin toplumsal bir amaca hizmet et-
mesi gerektigini savunmustur.

Subat 1975 yilinda Hurriyet Meydani’nda yapilan bir mitingi belgeleyen Demirkol, “Viransehir'den
Hurriyet Meydanr'na” adli Uglncul sergisinin basin bildirisinde, toplumsal duyarllik olarak
tanimladigi tavrinin sosyalist ideolojiye yonelisinin yazili bir 6rnegini olusturmustur:

“Hemen bastan belirtmeliyim ki, bu fotograflara sanat yéniinden hig iddiali degilim. Son zaman-
larda baskilarini arttiran fasist yénetimin bir parcasini gézler 6ntine sermek istedim. Demokrasi
ile yonetilen bir tilke olusumuza karsin tlim 6zguirliik, bagimsizlik, hak arayis kapilari kapatiimigtir.
Kitap sergilerini basip kitaplari parcalayanlara seyirci kalan polisin “Ttrk kdyllsuntn katliamini”
protesto eden isci-6grenci kesimini coplamasi, silah gekmesi, panzerlerle tizerine ytriimesi yur-
dumuzdaki fagist yénetimin en agik 6rnekleridir. iste ben bunlari belgelemeye galistim bir tek olay-
la. Olayin sicakligi gegmeden gértlstin istedim. Bu sergide polisin attigi bomba ile yere yikilan,
ezilen genclerin polisin eline gecgerek tim insancil duygulardan étede insafsizca coplanmasini
gbreceksiniz” (Demirkol, 1975).
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Okudugu bu basin bildirisi ile Demirkol hakkinda dava acilmig, sergiye, 70’lerde yasanan
catismalarin bir érnegdini olusturan saldirilar diizenlenmistir.

6. Demirkolun Fotograflari Gozaltinda

irfan Demirkol’ un cektigi ve Cumhuriyet Gazetesi, Kitle, 7 gtin, Sosyalist Genclik gazetelerinde
de yayinlanan bu fotograflar, Bartin’da 22 Subat 1975’de tekrar sergilenmis ancak sergi, 1 Mart
1975’de emniyet amirligince halki tahrik ediyor, polisi kiiglik dustrliyor gerekgesiyle kapatiimistir.
Fotograf sergisinin bir bélimu mitinglerden gdériintilerden bir bélimd de, Demirkol’'un foto-kari-
katur diye ifade ettigi fotomontajlardan olugsmaktadir. irfan Demirkol bu olay! sOyle anlatmaktadir:

“Herkes siyasi bir cizginin icinde fotograf cekiyordu. O dénemde ¢ok ciddi olaylar olmustu.
istanbul’daki tiniversite 6grencileri gésteri yapmislardi. Polis gok sert davranmisti hatta 6grencilere
silahta ¢gekmisti. Orada cektigim fotograflar Cumhuriyet Gazetesi'nde buytlik boyutta yayinlandi.
Bartin'da sergi hazirliklari yaparken, reklamci vitrinine koydugum birka¢ fotografi polise bir-
ileri ihbar etmisti. Ondan sonrada zaten polis fotograflarimi gézaltina aldi. Sergimde, Hdirriyet
Meydanr’nda cektigim 11, Kerim Yaman’in cenaze téreninde ¢ektigim 20 ve énceki sergilerim-
den derledigim 14 fotografa el kondu. Bir de tutanaga yazmak icin polis her bir fotografin ismini
soruyordu, kimisini ben o anda uyduruyordum kimisine de polis sormadan isim yaziyordu. Polise
hakaretten dava acildi. Ve fotograflarim gézaltinda tutulmaya devam etti” (Demirkol, 2005).

Fotograf 3 Fotograf 4
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irfan Demirkol, Hiirriyet Meydani Mitingi, 1975 Serginin engellendigine dair gazete haberleri

irfan Demirkol Amasra acik hava sergisinde sundugu basin bildirisi dolayisiyla Bartin Agir
Ceza Mahkemesi tarafindan on ay agir hapse, l¢ ay da Konya'da emniyet gézetiminde tutul-
maya mahkdm edilmistir (Dinya Gazetesi , 1979). Ancak 1977’de sona eren bu mahkimiyet
Demirkol’'un yeni bir sergi ile tahliye olmasini saglamis ve Tlrkiye'de ilk cezaevi ¢calismasini da
gercgeklestirmistir.
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irfan Demirkol, Kizilcahamam Cezaevi, 1977.

Fotograflarin olusum surecini teknik ve icerik acidan degerlendiren Demirkol, &nceki
calismalarindaki grafik etkiyi tim ayrintilardan soyutlanmis siyah ve beyazin dramatik etkisi
ile birlestirmesinde dogal 1sik kullaniminin énemli oldugunu ifade etmistir. Ona gére cezaevi
kosullarinda aradigi dogal 1sik pencereden sizmakta, tel érgtlerin, demir parmakliklarin ardindan
bakmaktadir. Siyah ve beyazin sert ve dramatik etkisi grafik bir tat vermektedir. Bu tarza olan tut-
kusu nedeniyle Demirkol, ¢calismalarinda grafik anlatimi én plana ¢ikarmaktadir (Kartoglu, 1977)

Belgesel calismalarinin ardindan irfan Demirkol ajit-prop calismalara agirlik vererek fotomonta-
jlar tizerinde durmus, dénemin sorunlarini, icinde bulundugu ideolojik érgtlittenme cercevesinde
anlatmistir. Ona gore sermaye cevrelerinin temsilcileri siyasal iktidarlar, yasam boyunca san-
ata karsi gelmisler ve sanati baski altinda tutmuslardir. “Halkin sémtrtilmemesi, baski altinda
tutulmamasi icin yigitce calisan yurtseverler, 6grenciler, isciler, gretmenler yani halktan kisiler
dévilmds, bicaklanmis, kursunlanmistir” (Demirkol, 1975). Demirkol, bu ortamda actigi serg-
iler ile sanat ve kiilttir dlismanhigini, halkin devrimci ugrasini, kitlelerin haykirigini gézler éntine
getirdigini, bu fotograflarin ise sanata yeni bir anlayis kazandirdigini savunmustur. Ona gére foto-
montaj calismalari, “fotograf karikatir iliskisinden faydalanarak yaptigi” bir deneydir (Demirkol,
1975).

7. Amac veYontem

Calismada 1970’ler Tirkiye'sindeki siyasi ve toplumsal ortamin fotografa etkisi aciklanmis,
dénemin sivrilen ismi irfan Demirkol’'un ajit-prop nitelikli fotomontajlari irdelenmistir. Calismanin
amaci dénemin fotograf anlayisinin ortaya konularak, Almanya ve Rusya’da ortaya ¢ikan foto-
montaj tekniginin yillar sonra dénemin Tdrkiye’sinin siyasal yapisina uygun olarak sol ideoloji
cercevesinde nasil uretildigi, propaganda amach nasil kullanildiginin saptanmasidir. Bu saptama
icin Demirkol’'un fotomontajlari okunurken betimsel analiz yéntemi kullaniimig, Demirkol ile yari
yapilandiriimig gériisme yapilmis, literatir taramasi da gergeklestirilmistir. Fotograf analizi icin ise
Gillian Rose’un “Gérsel Metodolojiler” kitabinda yer alan karma sorular secilmistir. Bu baglamda
Rose bir fotografi okumak i¢in tic basamaktan olusan sorular geligtirmistir. Bu sorularin temel
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basliklari; Uretim, fotograf ve izleyenler'dir. Arastirmada fotografin (iretim stireci ve fotografin ken-
di anlami tizerine duruldugundan izleyenler béltimu dahil edilmemistir. Bu sorular amaca uygun
bir bicimde secilmis, fotograf analizinde cevaplanarak betimlenmistir.

8. Bulgular

Fotograf 8 Fotograf 9 Fotograf 10

Demirkol’un Urettigi ve 1970’lerde en ¢ok ses getiren bu lg¢ fotografi 18 Mart 1976’da,“Korkmak
Yok Yilmak Asla” adli sergide yer almis, birbirinin devami gibi sergilenmistir. Bu fotograflarinda
Demirkol, Berlin Dadaistleri ya da Rus Kontrtiktivistleri gibi cok sayida negatifleri tist liste basarak
bir anlati olusturmamis, ancak yazilar kullanarak vermek istedigi mesaji pekistirmis, propaganda
aracini gliglendirmis, fotomontaji amacina uygun yazilar ve dogrudan mesaji iletebilecek objeler
kullanarak tasarlamistir. Onu bu iki gruptan ayiran temel ége de budur.

Fotograflarda kitaplar, zincirler ve idam ipi kullaniimistir. Zincirler baski altinda tutulan sol entele-
kttelleri, idam ipi; sanat ve kiiltir dlismanligini, glilleler ise iktidarin hantalligini anlatmaktadir
(Demirkol, 1975). iletilmek istenen mesaj dogrudan, higbir yan anlatima basvurmadan ancak bazi
objelerin ¢cagrisimlarindan faydalanilarak aktariimak istenmistir.

“Ekonomi Politik” kitabini idam ederek kapitalizmi yargilamak ve yok etmek istemektedir. Ctinkdi
1970’ler ekonomik istikrarsizigin glinden gtine arttigi, enflasyonun ytizde doksanlara firladigi,
yoksullugun ¢ogaldig, is¢ci ve memurun haklarini alamadigi yillardir. Kitaplar ekonomiyi anlatan
kitaplardir. Kendisini sosyalist olarak tanimlayan Demirkol icin bu fotografta kapitalizm elestirisi
yer almaktadir. ilk kitap “Ekonomi Politik” adini tagimakta, idam edildiginde ise ekonomi politigi yok
etmek amacini tagimaktadir. Kitaplarin idam edilmesi, kullanilan idam ipinden anlagiimaktadir. Bu
ipin baglanis! farkli kiiltiirlerde bile ortak anlami cagristiracaktir. idam edilen birini gérmesek bile,
onun idam ipi oldugunu popuiler kiilttir bize 6égretmistir (Adnan Menderes’in dergi kapagindaki
idam edildikten sonra 6Imtis fotografi gibi). Bu nedenle bu ip hep 6limdi, éldirmeyi ifade etmekte-
dir. Fotografci, bu cagrisimi yapmak icin normal bir ip degil de, idam ipi kullanmuistir.

Diger kitaplarin ne oldugu gérilmemekte ancak kitaplarin iceriginin de ilk kitaba yakin nite-
likte oldugu tahmin edilmektedir. Fotograf propaganda amacina uygun bir bicimde kontrastir.
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Kontrast fotograflar siyah ve beyazin hakim oldugu ara tonlarin neredeyse hi¢ bulunmadigi
fotograflardir. Siyah beyaz fotografta kontrastlik, mesaj iletmek amacini tasiyan fotografci icin
oldukga kullanishdir. Ozellikle dogrudan iletilecek mesaji olan, propaganda amaciyla tretilmis
fotograflarda bu &zellikten siklikla faydalaniimaktadir. Demirkol'un sadece fotomontajlari degil,
belgesel nitelikli fotograflarinda da bu 6zellik géze carpmaktadir. Yukaridaki li¢ fotografta yiksek
kontrast, siyah ve beyaz hakimdir. izleyicinin dikkati yazilara, iplere ya da zincirlere gekilmeye
calisiimakta ve fotograf¢cinin kurguladigr anlamin izleyiciye dogrudan gecmesi amaclanmaktadir.

ikinci fotografta ise 141. ve 142. maddeler, prangaya benzetiimektedir. Bu maddeler, temelde
bir toplumsal sinifin digerleri (izerinde tahakkim kurmaya tesebblis suguyla devletin iktisadi
ve toplumsal duzenini devirmeye yénelik érgttleri kurma, yénetme ve bu érgttlere katilma ile
bu amacla propaganda yapmay! su¢c saymistir. 141’inci madde &zellikle “dustince etrafinda
orglitlenme” hususuna odaklanmistir. Demirkol bu maddelerin agirligini ve insanlari hapsettigini
vurgulamak igin zincirli toplar kullanmistir. Clinki bu dénemde insanlar ona gére sebepsiz yere
tutuklanmakta, idam edilmektedir. Distincenin su¢ olmasi onun icin kabul edilemezdir. Herkes
distincelerini séylemekte 6zgur olmalidir. Anayasanin bu maddeleri ile insanlarin ézgdirlikleri
elinden alinmakta ve hapsedilmektedirler. Fotomontajda yazi Usttinkérl el yazisiyla yazilmistir.
Rakamlar “Hayir” kelimesinden daha kuiguk yazilmig, beyaz tizerine yazilan yazilarin etrafi zin-
cirle ¢evrelenmistir. Zincir siradan bir zincir degil, gtillenin ucundaki zincirdir. Tek zincir, hapsi,
baskiyi, 6zgrliigiin engellenmesini vurgularken, ucundaki glle bu yasalarin hantallastigini,
anayasanin degismesi gerektigini vurgulamaktadir. Bu nedenle anlamlidir. Fotografta, fotografci
da yazisiyla bulunmaktadir. El yazisi onun varligini dogrulamaktadir.

Demirkol bazi fotomontajlarinda siire de yer vermistir. Ozellikle kitaplarin zincirlendigi ve havada
sallanan idam ipinin oldugu fotomontajda, “Yazarlar ipte, kitaplar prangada, yildirmiyor bu baskilar
bizi. Daha bir kenetleniyor daha bir hin¢ doluyoruz” dizelerini kullanmistir. Digerlerinde gérsel
olarak anlatiimaya ¢alisilan mesajlar, bu fotografta siir ile kendine yer bulmustur. Bu siir bir 6nceki
fotografta oldugu gibi el yazisi ile degil, bir kartpostal gibi daktilo yazisi ile yazilmis, iki fotografta
kullanilan objeler birlestiriimis ve ortak bir anlam kurulmaya calisiimistir. Fotograf¢i kurguladigi
bu anlami aktarmak icin izleyicinin anlamlandirmasini beklememekte, mesaji dogrudan siirle
anlatmaktadir. Zincirli glille, bu sefer kitaplarin tizerinde durmakta, siirde bahsettigi gibi kitaplarin
yasakli olmasi ve baski altinda ezilen entelekttiellerin hapsedilmesinin vahametini sunmakta, an-
cak fotografta gérlinmeyen bir vurguyu aktarmaktadir. Bu nokta ise baskilarin onlari yildirmamasi,
onlari daha da kenetlemesidir. Demirkol, bu baskilara kargi her ne kadar kizgin olsa da bir taraf-
tan da umutludur. Clinki bu baskilar birligi, beraberligi arttirmakta, onlari hingla doldurmaktadir.
Ona gore bu hing karsi durus icin gereklidir. Demirkol fotomontajlarinda metinleri olduk¢a sik
kullanmigtir. Bu metinler kimi zaman sol ideolojinin bilinen sair ve yazarlarindan alintilarla
oIU§turuImU§ kimi zamanda irfan Demirkol’'un kendi metinlerini icermistir. Oregin “Ozg(irltige
Ozlem” adini verdigi ve Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisinde actigji cezaevi fotograflari ser-
gisinde Ahmet Arif, Ho Si Minh, Nazim Hikmet, Babiir Pinar, ismail Senttirk gibi sairlerin dizelerine
yer vermistir. Ozellikle sergi 6ncesinde sundugu basin bildirileri propaganda amacini ve iktidar
elestirisini sert bir bicimde ortaya koymaktadir. ik dénem sergilerine isim vermese de son dénem
sergilerinde sol jargona ait séylemler gérilmektedir: “Korkmak Yok Yilmak Asla”, “Ozgurlige
Ozlem”, “Kavganin Sabahinda” gibi.

irfan Demirkol’'un gergeklestirdigi sergilerde, iktidara ve kapitalizme karsi ydrittiigl micadele
gerek belgesel fotograflarinda sectigi konular ile, gerekse fotomontajlarinda kurgulari ile kendini
g6stermistir. Berlin Dadaistleri ve Rus Konstriktivistleri gibi o da, sanatta karsi propagandanin
simgesi haline gelmistir. Sosyalist diinya gérustini ve kendi kimligini fotograflarina yansitarak
fotografi siyasallastirmistir.
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Sonuc

Ddénemin sol dergilerinde fotomuhabirligi yaptigi ve sendikalarin fotograf birimlerinde calistig
bilinen Demirkol, belgesel fotograftan fotomontaja gecisini kitle fotograflarinin monoton ve
siradan bir hal almasina baglamaktadir (Demirkol, 2005). Karikattristlerinde etkisiyle fotografi
kurgulayip, anlatmak istedigini yalin ve dogrudan anlatmak istemistir. Yaptigi son dénem
calismalarini foto-karikattr olarak tanimlasa da aslinda Demirkol’un urettigi calismalar fotomon-
taj 6zelligi gostermektedir. Heartfiled'in de dedigi gibi olgularla bir toplumsal sorunun anlatimi
fotomontaj kavraminin igcine girmektedir. Fotomontaji kullanarak rettigi fotograflari sol ideolo-
jinin propagandasini yapan, mesa;j icerikli fotograflardir. Fotograflarda kullandigi metaller, to-
plar, zincirler onun gérsel anlatiminda dogrudan anlatimi benimsedigi sonucunu dogurmaktadir.
Fotograflarla birlikte metin kullanimi Demirkol’'un mesajini dogrudan izleyici aktarmasini saglamis
ve izleyicinin daha kisa stirede ve onun istedigi gibi algilamasina sebep olmustur. Propagandif
amagla uretilen eserlerde bu anlam kaygisi dogaldir ve olmalidir. Kolay anlasilir olmak ve herkes-
in Ureticinin anlatmak istedigini anlamasini saglamak olduk¢a énemlidir. Berlin Dadaistlerinin
fotomontaji, “fotografin nesnel gercgeklige yakinligi ile toplumun devrimci yeniden yapilanmasini
metaforik olarak canlandirmak” amaciyla kullanmalari, Rus kontriktivistlerinin ajitasyona dayali
politik fotomontajlarinda kullandiklari dogrudan anlatimlar, Demirkol'un fotograflarinda siklikla
rastlanmaktadir. Bu iki gurubun kullandigi yéntemleri degil de, kendine gére bir anlatim dili
olusturarak mesaj iletimini gliclendiren égeleri tercih eden Demirkol, 1970’li yillarin kutuplasan
politik ortaminda sol ideolojinin jargonunu ve sanatsal ifadesini de c¢alismalarinda siklikla
kullanmustir.
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