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Postmodern anlatilarin ¢oklu dlinyalara, ¢ogul ya da pargalanmis kimliklere yonelik
ilgisini David Lynch sinemasinda a¢ik¢a gérmek miamkindur. David Lynch’in filmlerinde
fantezi/riya duzlemi ve maddesel gergeklik dizlemi olarak tanimlanabilecek dinyalar
arasinda keskin bir sinir bulunmaz. Hatta bu tur bir ayrimi digsal bir géz zerinden
g6runur kilacak herhangi bir araca da rastlanmaz. Karakterin yanilsamasi ya da
fantezisi olarak yorumlanan gerceklikler sinemada belli turlerin, kliselerin, imgelerin
ve izleklerin dylesine mikemmel bir taklidi veya yeniden Uretimidir ki bunlarin ancak
filmlerde ya da bir fantezide var olabilecekleri distnulir. Anlatidaki temel mesele,
bir gercekligin film gibi kurgulanmasi durumunda nasil bir gérinim alacagina iligkin
olasiliklarin arastiriimasi seklinde kendisini goésterir: Bir gergeklik, fantezi/kurmaca
olarak kurgulanirsa ve sanki bu fanteziyi énceleyen ve fanteziden uyaniliyormuscasina
kurgulanan bir bagka gerceklik diizlemi varsayilirsa anlati nasil bir imgeleme dayanir?
Bu baglamda Lynch sinemasi, ironi ya da parodiye dayanan anlatilar olarak; sinema
tarihi, tdr filmleri, kliseler ve arketipleri temel alarak, filmler Gzerine film yapma seklinde
bir tanimlamaya indirgenemez. Yénetmenin filmleri, pastis teknigini kullanarak gerceklik
ile kurgu/kurmaca arasinda bir ayrim oldugu izlenimini yaratirken daha derin bir
dizlemde, maddesel gerceklige denk disen digsal gézu devre digi birakarak gerceklik
ve yanilsama ayrimini yikar. Béylece Lynch sinemasi, postmodern anlatinin temel
mantigina tam hakkini verir; zira tam da postmodern dustura uygun olarak gerceklik
denen seyin sadece kurgudan ya da kurgular ¢cogullugundan ibaret oldugunu gésterir.
Bu calismada s6z konusu iddiadan hareketle David Lynch sinemasi, postmoderniteye
ve dolayisiyla postmodern dénemin sinemasina iliskin &zellikler Gzerinden
incelenmektedir. Tematik incelemenin kuramsal cercevesinde, postmoderniteye ve
postmodern anlatiya iligkin literatirden yararlanilarak, yénetmenin sinemasi, bigcimsel
anlamda ve anlati yapisi agisindan degerlendirilmektedir.
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In Search of Lost Highway: The Postmodern World of David Lynch
Abstract

Postmodern narratives’interestin multiple worlds, and collective or fragmented identities
is clearly manifested in the films of David Lynch, where the reality/fantasy dimension
and the material reality bear no clear boundaries. Nor are there any means present
to make such boundaries discernible. Realities that are interpreted as the illusion of a
character are such perfect parodies of certain cinematic genres, cliches, images and
themes that they are considered to only be possible in film-world or a fantasy. The
main concern of the narrative seems to be an investigation of possibilities of how a
reality, edited as a film, would look. If a reality is reconstructed as a fantasy/narrative,
and if we allow a reality dimension that precedes this fantasy and is constructed as if
adapted from the fantasy, what sort of imagery would the resulting narrative be based
on? As such, David Lynch films cannot be defined as a meta-film about films with
narratives based on irony or parody and focusing on history of filmmaking, and genre
films, clichés and archetypes. While the director’s movies create the impression of
an attainable distinctive between the narrative and fiction, on a deeper level, they
invalidate the reality/fantasy diction by excluding the external gaze that corresponds
to material reality. Thus, the films give the main logic of postmodern narratives full
reign; as they reveal that what we call reality is based on fictions, or rather a plurality
of fictions. In this paper, David Lynch films are examined in terms of properties of
postmodernity and postmdern filmmaking they entail. For the theoretical framework
of this thematic study, literature pertaining to postmodernity and postmodern films is
going to be utilized. In this regard, the director’s films are examined through studies
in postmodern narration and aesthetics, with a focus on narrative structure and the
formal qualities of the narrative.

Keywords: David Lynch, postmodernity, cliché, fantasy, reality

“Her sey olabilir. Her sey mumkin ve ihtimal dahilindedir. Mekan ve zaman yoktur.
Her seyin olabilmesi pekala mimkuindur. Gergekligin gevsek dokulu kumasinda hayal
gulicl, yeni desenler érerek hareket eder.

Fanny ve Alexander (Ingmar Bergman, 1982)

“Bir kisi éllince zamanin gerisine gider ve bir bagka kisi olur. iki kisi yer degistirebilir.
Tek bir hayat bir¢ok kisi tarafindan yasanabilir.”
P.D. Uspenski
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Giris

ilgisini David Lynch sinemasinda acikca gérmek mumkanduar. Karakterlerin,

gercekliklerinin par¢alanmasi ile hangi diinyaya ait olduklari konusunda buyuk bir
kafa karisikligi yasamasi ve buna bagl olarak zihinsel temsiller tarafindan garpitiimis
farkl dinyalarin ve farkli kimliklerin Ust Gste binmesi, genel anlamda David Lynch’in
sinemasinda da belirleyici olmaktadir. Yonetmenin filmlerinde belirleyici olan unsur,
izleyicinin de kamera dolayimiyla ya da digsal bir g6z araciligiyla mekan ve zamana
dair batunlGklu bir algi gelistirememesi, diger bir deyisle karakterlerin kimlik, mekan,
zaman deneyimlerine ve karakterlerin dinyasini cevreleyen hakikate iligkin bilgiyi elde
edememesidir.

P ostmodern anlatilarin ¢oklu dlnyalara, cogul ya da pargalanmis kimliklere yénelik

Bu calismada David Lynch sinemasi, postmodernitede ve dolayisiyla postmodern
dénemin anlatilarinda 6n plana ¢ikan parcalanmig gerceklik ve kimlik, bellek
kaybi, sizofreni, mekan ve zaman algisinda surekliligin ve dogrusalligin yitirilisi gibi
kavramlardan hareketle tematik bir analiz Uzerinden degerlendirilecektir. Tematik
incelemenin kuramsal cergevesinde, postmoderniteye ve postmodern anlatiya iligkin
literatirden yararlanilarak, yénetmenin sinemasi, bicimsel anlamda ve anlati yapisi
acisindan degerlendirilecektir.

Best ve Kellner’in (1991) Huston Smith’ten yola c¢ikarak aktardidi gibi, 20. yizyilda
gergekligin insan aklinin kavrayabildigi yasalara gére dizenlendigi modern diinya
gorisiinden, gergekligin belli bir dlzeni takip etmeyip, nihayetinde bilinemez
oldugundan hareket eden postmodern diinya gorusline gecis gerceklesmistir (s. 9).
Teknolojik gelismelere ve kiresellesme olgusuna bagli olarak mekanlari tanimlayan
fiziksel sinirlarin yok olmasi; benliklerin ve kultirel formlarin esnek ve akigkan bir
yapiya burinmesi, diger bir deyisle kimliklerin 6ngérilemez ve ¢oklu hale gelisi, deger
tirdesliginin ¢cézllmesi, catismali deneyim alanlarinin belirginlesmesi gibi postmodern
cagl tanimlayan 6zellikler ve gériinimler sinemada 6zellikle 1980°li yillardan itibaren
giderek hakim olmaya baglamistir.

Urry’nin (1999) belirttigi gibi, bazi kuramcilarin goérusiine gére postmodernizm,
toplumsal yasamin maddilesmis ve hissedilir boyutlari olarak zaman ve mekanin
ortadan kalkmasiyla olusan distopyan bir kdbusa neden olmaktadir (s. 40). Hiz,
hareket, fiziksel sinirlar agabilme, akiskan ve ¢ogul kimlikler, gelip gegicilik Gzerinden
tanimlanan postmodern diinyada mekan ve zamana iliskin bitiinsel bir algi ve aidiyet
gelistirmek guclesmistir. Gorlntu ve iletisim aglarinin dijitalleserek kiresel 6lcekte
islev gérmesi ve ayni zamanda insanin mekan ve zaman deneyiminin yogun olarak
siberuzam Uzerinden bicimlenmeye baglamasiyla birlikte icinde yasanilan cevreye
iliskin zihinsel kurgu da degisime ugramistir.

Bu baglamda Boggs ve Pollard’in (akt. Akalin, 2005) belirttigi gibi, postmodern filme
gecis, yalnizca anlatidaki bir ddntisimden ibaret olmayip, daha ¢ok toplumsal ve politik
diinyadaki degisimlerin ve ayni zamanda endUstri ve teknoloji alanindaki gelismelerin
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bir yansimasidir. Postmodern sinema, tuketici kapitalizminin egemen oldugu, tarih ve
gelecek zaman kavraminin yitirildigi, bir bagka deyisle belirsizligin damgasini vurdugu
post-endustriyel, post-Fordist bir dinyanin izdisimuadur (s. 390).

Ozellikle 1990’ yillarla birlikte sinemada bellek kaybi, kékenleri arayis, maddesel
gerceklik ve sanal evren ya da fantezi evreni arasindaki sinirlarin gercirgenligi,
gercekligin farkh bigcimlerde kurgulanabilir olusu ve dolayisiyla bitincil bir kimlik
ingasinin olanaksizligi giderek daha sik ele alinmaya baslamistir. Postmodern anlatiya
sahip filmlerde karakter diizeyinde kimi zaman klinik anlamini da icerecek sekilde
sizofrenik bir varolustan séz edilir. David Lynch’in Twin Peaks: Fire walk With Me (ikiz
Tepeler: Ateste Benimle Yiirti, 1992), Lost Highway (Kayip Otoban, 1997), Mulholland
Dr. (Mulholland Cikmazi, 2001), Inland Empire (2006) ve yénetmenin kendisinin bir
film gibi degerlendirilmesini énerdigi, 1990 yapimi ayni adli dizinin devami olan Twin
Peaks: The Return (David Lynch ve Mark Frost, 2017) filmlerinin yani sira Memento
(Christopher Nolan, 2000), Identity (Kimlik, James Mangold, 2003), The Machinist
(Makinist, Brad Anderson, 2004), Secret Window (Gizli Pencere, David Koepp, 2004),
Eternal Sunshine of the Spotless Mind (Sil Bastan, Michel Gondry, 2004), Inception
(Christopher Nolan, 2010), Sucker Punch (Zack Synder, 2011), Source Code
(Yasam Sifresi, Duncan Jones, 2011), Looper (Tetikgiler, Rian Johnson, 2012), Split
(Pargalanmis, M. Night Shyamaan, 2016) gibi populer filmler mekan ve zamana dair
bGtunlUklG alginin pargcalanmasi, bellegin kurgulanabilir, dénistarilebilir ya da yeniden
inga edilebilir olmasi meselelerini ele alan filmlere érnek olarak sayilabilir.

Richard Sennett (2011), yeni kapitalizm ve esneklik konusuna deginirken postmodern
diinyada anlatinin degisimi Gzerinde durur. Bu baglamda anlatilarin yalnizca bir olay
dizisinden ibaret olmayip, zamanin ileri dogru hareketine sekil vermesinin, olaylarin
nedenlerini agiklayip, sonuglarini géstermesinin édnemini vurgular. GUnimuzin bireyi
ise esneklik ve akisin hakim oldugu postmodern bir diinyada yasar. Bu diinya ona
ne ekonomik ne de sosyal yénden butinlikli bir anlati ve anlam evreni sunar. (s.
29). Bdyle bir dinyada sureklilik arz eden bir kimlik insasi temel bir problem haline
gelir. Postmodern sinemanin ana temalarindan biri iste bu sorundur. Nitekim bu tdr
anlatilarda karakterler, birbiriyle bagdasmayan dunyalar, farkli zaman ve gerceklik
boyutlari arasinda gidip gelebilmektedir. Baska bir ifade ile zaman ve mekén
alsigisinda surekliligin kesintiye ugradigi sizofrenik evrenlerden séz edilebilmektedir.
McHale (akt. Harvey, 1992) postmodern romanin 6zelliklerine deginirken, modernist
eserde, nihayetinde tekil bir gercekligin anlaminin daha iyi kavranmasini saglayan
perspektivizme karsit olarak, farkli gergekliklerin nasil bir arada varolabilecegine,
birbiri ile kesisebilecegine ya da carpisabilecegine dair sorularin én plana ¢ikmasi
yoninde bir degisimden s6z eder. Postmodernist roman kahramanlari, cogu zaman
hangi diinyada bulunduklarina dair bir karmasa yasarken icinde yer aldiklari diinyayla
nasil bir iligki icine girmeleri gerektigini de kestiremezler (s. 41).

Bu baglamda postmodern anlatinin temel meselesi, gercekligin ¢coklu ve kurgulanabilir
oldugu yénundeki vurgunun oyuncul bir anlati Gzerinden sekillenmesi ve Uzerinde
uzlasilacak bir hakikat zemininin sorunlu hale gelisinin benimsenmesidir. Modernist
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anlati, hakikati ve gercekligi sorgulamakla birlikte, farkli perspektiflerden hareketle
nihayetinde Gzerinde butlincul bir anlatinin temellendirilebilecedi bir hakikat zeminini
g6z ardi etmez. Postmodern anlati ise gergekligin kurgulanabilir, mekansal ve
zamansal surekliligin kirlmasindan da kaynaklanacak bir bicimde egilip bukulebilir
olmasini temel alir.

Bu calismanin temel iddiasi, postmodern anlatilarin tipik érneklerinden olarak gdsterilen
David Lynch sinemasinin, gercekliklerin ¢ogulluguna yénelik vurgu noktasinda bir
kirlima yaratmasi ve postmodern anlatiyi en u¢ noktasina gétirmesidir. Bu baglamda
Lynch filmleri, ironi ya da parodiye dayanan anlatilar olarak; sinema tarihi, tar filmleri,
kliseler ve arketipleri temel alarak, filmler Gizerine film yapma seklinde bir tanimlamaya
indirgenemez. Yonetmenin filmlerindeki temel mesele, kliseleri kullanarak pastis ya da
ironi yapmak degildir. Zira Lynch sinemasi hakikatin/gercekligin bir film ya da kurmaca
gibi kurgulanabilecegini isaret etmekle, gerceklik ya da kurgu formunda yapilandiriimis
bir diger gercekligi sunmakla beraber s6z konusu gerceklikler arasinda ayrima imkéan
tanimaz. Dolayisiyla Uzerinde uzlasilabilecek bir hakikat zemininin bulunmamasi
anlaminda, gerceklik ve fantezi arasindaki ayrimin bulaniklastigr ancak kurgu/fantezi
evrenine denk disen bir gergeklik diizleminin varhigi konusunda karakterlerin olmasa
da izleyicinin mutabik olabildigi sizofrenik bulmaca filmlerden ayrilr.

Gerceklik ve fantezi/kurmaca arasindaki ayrima ya da bu ikisi arasindaki sinirlarin
bulanikligina dayanan postmodern anlatilar siklikla, fantezi ya da yanilsama olarak
tanimlanan dinyanin disinda, koordinatlari agik¢a veriimese ya da filmin finali,
karakterin hangi dinyanin igcinde bulunduguna dair bir muammaya dayansa dahi
maddesel gerceklige denk disen bir dliinya varsayar. Oysa Lynch filmlerinde bu tir
bir varsayim sadece ylzeyde kalir. Zira onun sinemasi, pastis teknigini kullanarak
gerceklik ile kurgu/kurmaca arasinda bir ayrim oldugu izlenimini yaratirken, daha derin
dizlemde maddesel gercgeklige denk dusen digsal gézi devre disi birakarak gercgeklik
ve yanilsama ayrimini yikar. Béylece Lynch’in sinemasi postmodern anlatinin temel
mantigina tam hakkini verir; zira tam da postmodern distura uygun olarak gergeklik
denen seyin sadece kurgudan ya da kurgular ¢cogullugundan ibaret oldugunu gésterir.

1. Kliseler ve Fantezi: Yiizeylerde Gezinen Postmodern Bir Oyunun Otesi

David Lynch’in filmlerindeki temel mesele su sekilde dzetlenebilir: Birbiri ile kesisen
ya da Ust Uste binen dinyalardan birinin, tam da bir kurmaca formunda kurgulanmig
olmasi nedeniyle ancak bir fanteziye denk disebilecegi izlenimi verilir. Sonrasinda
ise anlatida yer alan farkh gerceklikler arasinda hakikat/yanilsama seklinde hiyerarsik
bir ayrimin, diger bir deyisle bu gerceklikleri cevreleyen ya da bunlardan birine denk
disen kurucu bir hakikatin bulundug@u izlenimi bosa ¢ikarilir.

Lynch’in sinemasi, kimi elestirmenler ve film teorisyenleri icin postmodern anlatinin
oyunculluguna ve coklu dinyalarina dayanan ve sinemaya dair gérsel hafiza ve
kolektif imgelemin kliselerini, parcalanan mekan ve zaman dizlemi iginde bir araya
getiren bir pastisten 6tesini ifade etmemektedir. Robin Wood (2003, s.338) cagdas
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sinemaya iliskin degerlendirmesinde yénetmenin Mulholland Dr. filminde, 6zenle
tanimlanmis karakterler iceren tutarli bir anlatinin reddedildigini, postmodern sanati
tanimlayan “her sey mubah, her sey olabilir” disturundan hareketle bir ¢esit pseudo-
avant-garde goérinimun anlatiya hakim olduguna éne surer. Wood, benzeri kaygilar ve
bicimsel 6zellikler tagiyan postmodern filmleri, ydnetmenin kendi kendine referanslar
Uzerinden hareket ettigi ve izleyiciyi, kendi kisisel takintilarina miisamaha gdéstermeye
zorladigi anlatilar olarak elestirir. Yazara gore gergekligin bir bagka diizlemine gegis ve
bu diizlemin tanimlanamaz, belirlenemez olusu, yénetmene bigcim anlaminda girisilen
oyunlar da dahil olmak Uzere her yaptiginin kabul edilebilmesi yéniinde asiri bir
6zgurlik tanimakta ve bdylece anlatida tutarlilik kaygisi gézetmemeyi haklilastiracak
bir zemin sunmaktadir.

Postmodern anlatinin oyuncullugu baglaminda Mactaggart’'in (2010) belirttigi gibi, kimi
elestirmenlerin iddialarindan hareketle, Lynch’in filmleri yalnizca ylzeysel, postmodern
bir oyundan ibaret olarak gérilirse Twin Peaks gibi bir anlatiy1 yeniden ele almanin
da pek bir 6nemi kalmamaktadir, ancak disunce ve nesne icindeki dénguselligin
filmin 6tesinde devam etmesi anlamlidir (s. 30). Yazarin bu goérist baglaminda coklu
gerceklik duzlemlerinin, izleyici tarafindan fantezi/kurgu ya da maddesel gercgeklik
ayrimi Uzerinden yorumlanabilir olusundan 6te su tir bir okumanin, anlatiy1 postmodern
héletiruhiye icinde ele almayi anlamli kildigi séylenebilir: Lynch’in filmlerinde, fantezi
ya da yanilsama olarak yorumlanan evrenlerin, klise ve kitsch imgelere ve pastise
dayanmasi, bir bakima gercgekligin de bir film gibi kurgulanabilir, yansitilabilir oldugunu
ya da gercekligin kurgulanisinda sinemadan devsirilen imgelerin yer aldigini isaret
eder. Diger bir ifadeyle tam da bu klise imgeler; stereotipler ya da izlekler Gzerinden
isleyen, sinemaya dair kolektif gérsel hafizanin belli gergeklik kurgularini belirledigini
varsayar.

David Lynch’in filmlerinde fantezi/riiya duzlemi ve maddesel gerceklik dizlemi olarak
tanimlanabilecek dlinyalar arasindaki ayrimi digsal bir g6z, Olimpik bir bakis Gzerinden
g6rinir kilacak herhangi bir mekanizmaya rastlanmamaktadir. Temel mesele, bu
ayrimi ortaya cikarmaya dayanan bir bulmaca ¢ézme girisimi olmamakla birlikte,
¢cozilecek bir bulmaca varmisgasina; diger bir deyisle izleyiciye ayrima dair cesitli
ipuclar sunuluyormuscasina farkli gerceklik ve mekan-zaman dizlemlerinin klise ve
pastis imgelere, izleklere dayandirlarak bicimlendiriimesidir. Bu noktada yénetmenin
anlatilarinda, &6zellikle karakterin yanilsamasi ya da fantezisi olarak degerlendirilen
bélimlerin, kliselerin ve kitsch imgelerin kullanimi ile ayni zamanda sinema tarihinin ve
film genre’larinin (janr) Gzerinden sekillenen bir meta-film 6zelligi gésterdigi dogrudur.
S6z konusu bélimler, melodram, film noir, soap-opera, su¢ ve gerilim filmleri vb.
filmlerin stereotiplerini, motiflerini ve izleklerini kullanir. Ancak bu unsurlar; karakterin
kurguladigi, bir fanteziyi cagristiran bir dinyada, sinema tarihinden, tam da klige,
yapinti ya da yapmacik olduklari i¢in devsirilmis imgeler olarak yer bulur.

Su halde belirli gerceklik duzlemlerinin; sinemaya dair kolektif hafiza Gzerinden
bicimlenerek, klise ve kitsch imgelere dayanmasindan ve bir film gibi kurgulaniyor
olmasindan hareketle ancak bir fantezi, filmlerde varlik bulabilecek bir evren oldugu
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distnilir. Hatta bu durumda fantezi ya da dis yapisinda anlatilan gercekligin kendisi
kadar bu gercekligin disinda kalan evrenin de bir kurgu olabilecegi séylenebilir. Séz
konusu fantezi/yanilsama gergekliginin, bir film anlatisi/klise gibi kurgulandigi halde
maddesel gergeklik olarak varsayilan bir gerceklikten ayrildigina dair digsal bir bakis
acisi sunulmaz. Bu durumda ancak, gercekligin bir film evreninin imgelemi Gzerinden
farkl sekillerde kurgulandigindan ya da farkli gergeklik kurgularinin bir karakterin
diinyasi Gzerinde Ust Uste bindiginden s6z etmek mimkind(r.

Zizek'in David Lynch’in anlatilarinin  postmodern niteliginin kliseler Gzerinden
okunmasina dair saptamasi, yénetmenin sinemasinda gercekligin bir film anlatisi
ya da kolektif imgeleme ait bir fantezi gibi kurgulanisi baglaminda énemlidir. Zizek’e
(2000, s. 9) gore Lynch’in kahramanlari, siradan ama ytce 6zelliklerle donatilmis bir
nesneyef/figiire komik bir bicimde saplanip kalir. Yénetmenin filmlerinde saf¢ca ama bir
o kadar da ciddi goriinen bir hayalin ya da kliselerin kurtarici niteliklerinin muammali
bagdasmasi ve cakismasi s6z konusudur. Zizek’e gbre sdz konusu Kkliselerin,
naif sahnelerinfimgelerin ylzeylerinin ardinda ise daha derin, spiritiel bir katman
bulunmaz. Aksine, anlatida, s6z konusu naif imgelerin ve kliselerin kurtarici degerleri
dogrulanir. Karsitlarin ¢cakismasina dair bu muammayi ¢ézme girisimi ise bir bakima
postmodernitenin muammasidir. James Naremore’un, ydnetmenin Lost Highway
filminin bir sinematekte donup kaldigi ve filmlere dair yeni bir film olmaktan &teye
gitmedigi, dolayisiyla yénetmenin yapay, metinlerarasi ve ironik bir bicimde kliselere
dayal bir evren kurdugu yénundeki goéruslerine karsgi Lynch sinemasinin spiritiel,
derin anlam katmanlari barindirdigr seklinde New Age kaynaklh bir okuma mevcuttur.
Zizek, tim olaylari birbirine baglayan ve tim sahnelere, kisilere sinmis bilingalti yasam
enerjisinin akisina odaklanan ve dolayisiyla Lynch’i Jungcu evrensel bilingaltinda
ruhanilestiriimis bir libido sairine dénustiren bu tur bir okumayi reddeder. Ancak séz
konusu yaklasimin, Lynch’in evreninde tamamen ciddiye alinmasi gereken bir katman
oldugu iddiasi ile (sorun, bu katmanin yanhs algilamasidir) yénetmeni yapisékimcu bir
ironist olarak ele alan anlayisa karsi daha 6zguin oldugunu disunur.

Kliselerin yuceligine ve kurtarici niteliklerine saplanip kalan karakterlerin dlnyalari
hemen hemen her David Lynch filminde belirgindir. Twin Peaks’in ve dizinin devaminda
cekilen ancak dizideki cinayetin dncesini anlatan Twin Peaks: Fire Walk with Me’nin
ana karakteri Laura Palmer’in (Sheryl Lee) odasina astigi bir tabloda masa basinda
cocuklara yemek veren bir melek bulunmaktadir. Laura filmin bir sahnesinde avunmak
lzere tabloya baktiginda melegin orada olmadigini gérir. Filmin sonunda Laura,
kendisi ile ensest iliskiye giren babasi ve babasinin ruhunu ele gegiren Bob (Frank
Silva) tarafindan 6ldirulir. Sonrasinda karakter, bekleme odasini andiran ve mekan-
zaman surekliliginin kirildigi, clice ve dev gibi masalsi figlrlerin ve karakterlerin
ikizlerinin yer aldigi, dissel bir uzam, bir esik olan Red Room’da gérulir. Twin Peaks
dizisinde FBI ajani Dale Cooper’in (Kyle MacLachlan) riiyasina giren ve onun kendisi
ile konusmasini saglayan bu uzamda Laura nihayet aradigi melege kavusmustur.
Sahne, Cooper’in eli Laura’nin omzundayken igiklarla ¢evrili melegin ortaya ¢ikisi ve
Laura’nin coskulu gézyaslari ile son bulur. Ayni sekilde Blue Velvet (Mavi Kadife, 1986)
filminde Sandy karakterinin kizilgerdan kuslarina dair riiyasi ve bunun filmin, adeta
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mutlu sona sahip bir Hollywood filmini taklit edercesine ¢ekilmis digsel final sahnesi ile
baglanmasi da verilebilecek bir diger érnektir.

Bu ve benzeri sahneler, klisenin ylceligini ve kurtarici niteligini ortaya koyarken
Lynch’in filmlerinde, bu imgeleme paralel olarak kéticulligi de yine popller film
anlatilarindan ya da masallardan devsirilmis figiir ve karakterler yer alir. Ornegin
Mulholland Dr’in Hollywood patronlari Coppola’nin The Godfatheri (Baba, 1972)
basta olmak Uzere gangster filmlerinden firlamis gibi gériinen mafyatik karakterlerin
oldukga abartili bir gérinimUni sunar. David Lynch ile siklikla birlikte calisan besteci
Angelo Badalamenti’nin canlandirdigi Luigi Castigliane, espressosundan memnun
kalmayip, aldigi yudumu tiklarmesi, asir ciddi ifadesi, kahvenin kendisinin istedigi
gibi hazirlanmasi konusunda dayattigi otorite ile hem Lynch’in kéttcil ya da tekinsiz
karakterleri ve durumlari ile i¢ ice gecmis absurtligl, hem de bu figirlerin dahi sinema
anlatilarinin stereotip ve klieselerinden devsirilmis olusunu yansitir. Benzer bir érnek
Lost Highway’in Mr. Eddy (Robert Loggia) karakteri Gzerinden de verilebilir. Film noir
tirindn kéticul zekaya sahip ve cazibeli femme fatale figUrlerini ¢cagristiran Alice’in
(Patricia Arquette) sevgilisi, Mulholland Dr.’in Hollywood patronlar ile benzerlik
tasiyacak sekilde sert ve mafyatik gérinimli Mr. Eddy ve Blue Velvet’in Oedipal
saplantilarla hareket eden Frank Booth’u (Dennis Hopper) da otorite sahibi kétlcul figiir
olarak naif ve klise gérinir. Ayni zamanda absurt diyalog ve eylemlerle bu kliselerin
ancak bir c¢esit kurgu olabilecegi ima edilir. Bir baska deyisle bu figlrler ve kliseler,
gercekligin bir kurmaca gibi insa edildigi bir sinema imgelemine ait olduklarini belli
ederler. Mulholland Dr.’da filmin baglarinda Betty/Diane’e (Naomi Watts) havaalaninda
eslik eden ve reklam filmlerini cagristiracak sekilde abartili bir glleryizle ve sicaklikla
konusan yasli ¢iftin hem s6z konusu ifadesi hem de sonrasinda Betty/Diane karakterinin
kabusu haline gelisi de yuce klisenin, kéticulligu de icerebilen ikircikli yapisini géz
oniine serer.

Benzer 6rneklerin bazilan su sekilde sayilabilir: Mulholland Dr’da yénetmen Adam
karakterinin, sevgilisini havuz temizligi yapan ve erotik filmlerdeki figUrleri cagristiran
Gene (Billy Ray Cyrus) adh bir adam ile yatakta yakalamasi ve Hollywood’da y6netmen
olarak s6z hakkina sahip olmayip, ipleri elinde tutan mafyatik karakterler tarafindan
yonlendiriimesi; yine bu filmde yildiz olmak isteyen gen¢ kadin karakterin (Betty/Diane),
Unli olmanin yolunun, yénetmenin sevgilisi olmaktan gectigine tanik olmasi gibi izlekler
bu baglamda ele alinabilir. Betty karakterinin gen¢ ve hirsli bir sinema oyuncusu
aday! olarak, hayalini gerceklestirebilecegi bir sans yakalamasinin ardindan deneme
cekimlerine gitmesi ve bu asamada soap operalardaki ¢ekici, zengin ve ¢apkin orta
yasli karakterleri andiran erkek oyuncu ile bu tiire uygun, abarti ama ayni zamanda
muikemmel bir oyunculuk sergileyerek izleyenleri kendisine hayran birakmasi da érnek
olarak verilebilir. Noir filmlerin femme fatale figuru ise Lost Highway'de Renee/Alice’in
yani sira, Mulholland Dr’da Rita/Camilla ve Twin Peaks'te Laura Palmer karakterleri
Gzerinden gorulir.

Bu noktada Baudrillard’in (1981), sinemanin kendi kendisini taklit ettigi, kopyaladigi,
kendi klasik eserlerinin yeniden yapimlarini gerceklestrdigi ve orijinal/otantik mitlerini
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yeniden canlandirdigi, érnegin sessiz film dénemine gbre daha mikemmel sessiz
filmler yapabildigi yonlindeki saptamasi énem kazanir (s. 75). Lynch’in postmodern
sinemanin &ézelliklerine uygun olarak film noir, melodram, dedektif filmi soap opera gibi
turleri; bu tlrlere ve genel olarak sinemaya dair kolektif imgelemde yer etmis kliseleri,
izlekleri, imgeleri ve stereotipleri ele aligi, yizeyde onu pastis filmler Ureten ironist
bir sinemaci olarak tanimlamaya olanak verir. Oyle ki Twin Peaks: The Return'de
yasam coskusu ile hareket eden, cesaretli ve idealist FBI ajani Dale Cooper’in
komadan uyanarak dizinin ilk iki sezonundaki karakterinin parodisini yaparmisgasina
“Ben FBI''m” demesi; Cooper karakterinin kendisinin ayni oyuncu Uzerinden ve yine
Dale Cooper olarak buyik bir cosku ile taklit ediliyor gérinmesi filmi, kendi kurmaca
yapisina ve Twin Peaks dizisinin gbsterime girdigi 1990 yilindan bu yana popdler
gorsel kiltirde 6nemli bir yer edinmis Dale Cooper karakterinin kendisine referansli
hale getirir. Benzer sekilde Inland Empire’in film oyuncusu olan ana karakteri Nikki/
Susan’in (Laura Dern), film iginde film seklinde ortaya konan farkh gerceklik boyutlari
icinde kaybolmasi, kurmacanin gergekligi kurgulayarak yeniden urettigi distncesine
dayanir. Anlati, filmlerin kurmaca dogasi Uzerine diistinme slrecini ve bunun yaninda
yine gercekligin de bir film gibi kurgulanabilecegini yansitir.

Bu tur referanslar ise kuskusuz postmodern sinemayi belirleyen pastis, parodi, meta-
film, metinlerarasilik gibi ézellikleri barindirmaktadir. Ancak yénetmenin filmlerinde
belirleyici olan, daha énce de deginildigi gibi, s6z konusu imgelerin, kendisi de bir
fantezi/kurmaca izlenimi veren bir anlati igine yerlestiriimesi ve ironik bir kullanimdan
ziyade gercekligin film gibi yapilandinldigr evrenlerde hem safca glzel ve iyi hem de
safca kétu ve cirkin olanin bir yapinti/kurgu oldugunun ortaya konmasidir. Bu imgelerin
safca gérinustnin ardinda ise yagli ¢ift drneginde oldugu gibi, tekinsiz ve karanlik bir
evrenin bekledigi, kliselerin kurtarici yéninin ise tam da bu tekinsizlige karsi devreye
girdigi gérilmektedir.

2. Dongiisel Anlati: Bant Geriye Sarildiginda Puzzle Tamamlanir mi?

Lynch sinemasi, daha 6nce de belirtildigi gibi, tir filmlerinin kimi izleklerini, stereotiplerini
ve kligelerini kullanmakla birlikte klasik anlati yapisina sadik kalmayisi, mekan ve
zamani pargali hale getirisi, gerceklik ve fantezi olarak ayirt edilmesi gereken evrenlerin
sinirlarini belirsizlestirmesi ve tr filmlerinin konvansiyonlarina uymayisi ile tanimlanir.

Ydnetmenin filmlerinde farkli gergeklik dizlemlerinin, karakterlerin kendilerini icinde
bulduklari ya da kendilerini icinde yeniden urettikleri farkli mekan, zaman ve kimliklere
dayal evrenlerin dogrusal degil, karmasik bir sira ile kurgulandigr gérulur. S6z konusu
gerceklik dizlemlerinin kronolojisinin parcalanmasindan yola cikilarak, Lynch’in
filmlerini, kurguyu dogrusal bir ilerleme Gzerinden yeniden sekillendirerek fantezi ve
gerceklik aynnmini belirgin kilacak bicimde ¢ézimleme cabalari olduk¢a yaygindir.
Ancak déngusel yapi ve birbiriyle kesisen, ¢akisan, hatta ¢arpisan evrenlerin bu tur
bir kronoloji icinde ele alinmasi durumunda dahi dissal bir bakisin, fantezi ve gergek
olarak addedilen duzlemleri ayiran belirgin bir sinirin olmamasi, yukarida deginilen
kliselere dayali diinyanin ancak bir fantezi olabilecegi imasinin 6tesinde bir bilgiyi
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isaret etmez. Dolayisiyla fantezinin ya da yanilsamanin sinirlarini belirlemeye olanak
saglayan ve kliselere dayali evrenin, tam da karakterin pastis bir film kurgularcasina
inga ettigi yanilsamal bir gerceklige denk distigini dogrulayan bir hakikat zemininden
s6z edilemez.

LostHighway, Mulholland Dr., Inland Empire, Twin Peaks: Fire Walk with Me, Twin Peaks:
The Return gibi filmlerde temel mesele, muammanin, bir polisiye filmde goérilduga
sekliyle Gguncl kisilerin gdzunden ya da rasyonel bir gercevede ¢dzllmesi degildir.
Lynch sinemasinin glcu asil olarak Lost Highway’in kameralardan hoslanmayan ana
karakteri Fred Madison’un (Bill Pullman) sdyledigine uygun olarak, film Kisilerinin
gercekligi kendilerine gére hatirlama ya da kurgulama bigimleridir. Karakterin bu
sOzleri, gercekligin farkl kurgulanma bigimlerini akla getirmesinin yaninda, olaylarin
kronolojik bir sira icinde diizenlenmesine ydnelik bir girisimde dahi dogrusal ilerleyen
bir zamansaalligi bozan, geriye dénik unsurlarla kargilagiimasi ve rasyonel, digsal bir
g6zln karakterin hezeyanlarini ya da fantezi evrenini agiga ¢ikarmamasi bakimindan,
farkli gerceklik dizlemlerinin mutlak surette sizofrenik bir akhn GrGnd olmadigini
da isaret etmektedir. Dolayisiyla Lynch’in anlatilarinda karakterlerin gerceklikleri,
farkl kurgu evrenleri ile anlatilabilmekte, bu asamada temel kaygi, hangi gerceklik
dizleminin nesnel, karakter disinda var olan bir gerceklige denk distugu degil, tam
da gercekligin farkh diizlemlerde film kliselerine dayanarak kurgulanabilme olasiligidir.

Lost Highway'de Fred Madison’un evinin bilinmeyen bir kisi tarafindan kamera ile
g6zetlenmesi ve bu gdzetleme slrecinin kayitlarini iceren video kasetlerin eve
birakilmasi Uzerine olay arastirmaya gelen dedektifler, filmde nesnel bir gdze, modern
dedektif anlatisindan hareketle rasyonalite ile muammayi ¢ozebilecek unsurlarin,
dolayisiyla dis gercekligin varligina dair bir yanilsama yaratir. Mulholland Dr.’da ise
ayni sekilde film icinde kisa bir stre gériinen dedektifler, araba kazasinin ve kayip
kadin kahramanin izini stirerek muammay ¢6zime kavusturacak, digsal gerceklige
ait bir bakisin tasiyicisi gibi gérinirler ancak dedektiflerin izleyecegdi yol izleyiciye
g6sterilmez ve bir ipucu yakalamis gibi gérindikleri ve Lost Highway'deki dedektifler
gibi oldukga ciddi bir ifade ile belli gcikarimlarda bulunduklar halde hakikatin ne oldugunu
acikhga kavusturamazlar. Cikarimlari, izleyicinin gérdiklerinden ve bildiklerinden 6teye
gecmez. Dedektifler, Lost Highway’in Mr. Eddy’si, Mulholland Dr.\n Hollywood patronlari
ve Kovboy’u (Monty Montgomery) gibi figir ve karakterler, abstrt ve naif replikleri ile
guliing derecede ciddidir. Dolayisiyla kliselerin kullaniminin yaninda dedektif ya da
gerilim filmlerinden beklenenin aksine ipucu gibi gériinen ancak mantiksal bir dizge
icinde bir olayin nedenine ya da sonucuna baglanmayan, izleyici beklentisine yonelik
olarak is gérmeyen bu tir unsurlar anlatly1 sekillendirmektedir. Bu baglamda Twin
Peaks'in karakteri Dale Cooper’in bir FBI ajani olarak Laura Palmer cinayetini kimin
isledigini Tibet mistisizminden ve gbrdigu riyalardan yola ¢ikarak sezgisel bir bicimde
¢6zmeye calismasi da édnemlidir. Twin Peaks: Fire Walk with Me’nin FBI ajani Chester
Desmond (Chris Isaak) ise éldirilen Teresa Banks’in (Pamela Gidley) karavaninda
inceleme yaparken ortadan kaybolur ve ardinda Teresa’nin bir zamanlar takmis oldugu
yuzugu birakir. Ancak yizuguin kim tarafindan karavanin altina kondugu, Desmond’in
nasil kayboldugu da ¢6zime kavusturulmaz. Desmond’in akibeti, dizinin devami olan
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Twin Peaks: The Return’de de agiklik kazanmaz.

Kéticul ve tekinsiz figirlerin replikleri ya da iclerinde yer adiklari sahnelerde gecen
diyaloglarin absurt niteligi, s6z konusu figurlerin klise 6zelliklerinin yaninda, iclerinden
devsirildikleri anlatilara dair bir kirlma da yaratir. Mr. Eddy’nin, Pete Dayton’a
(Balthazar Getty) g0sterdigi babacan tavrin ardinda trafik kurallarini galing bir
ciddiyetle uygulamasi, Badalementi’nin canlandirdigi Hollywood patronunun espresso
konusundaki titizliginin ve ciddiyetinin giling¢ olmasi, Mulholland Dr.’daki Kovboy’un
yonetmen Adam karakteri karsisinda, sézlerinin onun tarafindan gergekten kavranip
kavranmadigina dair asiri ciddi ve otoriter konusmasi gibi érnekler hem kliselerin
abartili dogasi nedeniyle ancak bir kurmacaya/fanteziye ait olabileceklerini gdsterir
hem de stz konusu stereotiplere ve kliselere, onlarin yapinti dogasini agiga ¢ikaracak
sekilde absurt ve guling bir nitelik katar.

Kimi sembollerin, imgelerin ve motiflerin Lynch filmlerinde sikhkla kullanildigi ve
bunlarin, anlatiyi dogrusal bir bicimde kurmaya olanak vermeyecek sekilde karakterlerin
farkli gerceklik dizlemlerinde kesistigi gorilir. Filmlerin finaliyle birlikte dairesel bir yapi
tamamlanmig gibi gérinmesine karsin bu yapi i¢cinde olaylari kronolojik bir bicimde,
rasyonel bir ¢ercevede siralamak miumkin gérinmez. Kuskusuz, karakterin fantezi
evreni gibi yorumlanabilecek gergeklik diizleminde tekrarlanan figurler ya da olaylar,
onun maddesel gerceklikten fantezi gercgekligine, doénlsturerek aktardigr unsurlar
olarak goérilebilir. Fantezi ya da kurmaca gérinimundeki gerceklik dizleminde
yasanan olaylarin geriye dénik mantiksal bir dizge icinde okunamamasi ve farkli
diinyalari birbirine baglayan unsurlarin ayni zamanda maddesel gergeklik olarak
tanimlanabilecek evreni de belirlemesi, bir puzzle’in yerli yerine oturtulmasi gereken
parcalarina dayall bir anlatidan ziyade farkli gerceklik dizlemlerinin birbiri ile kesisip
st Uste bindigi bir anlatiyr sekillendirir.

Ornegin Mulholland Dr.’da Betty’nin Los Angeles’a vardigi sekansta kendisine eslik eden
yasli kadin ve onu karsilayan kocasi, yapmacik bir sicaklikla konustuklari Betty’den
ayrildiktan sonra Twin Peaks'’in seytani figiri Bob’'u ve Red Room’daki Man from
Another Place (Michael J. Anderson) olarak adlandirilan ctice figlriina hatirlatircasina
tekinsiz bir bicimde gulerken gosterilir. Yash ciftin gercekte kim olduguna, Betty’nin
yanilsama dlnyasinda yaratiimis figiirlerden 6te bir varliklar olup olmadigina dair bir
bilgi mevcut degildir. Cift, finalde bir gerceklik diizleminden digerine gecise yol acan
mavi kutudan, ku¢iimus halde firlayarak Betty igin bir kabusa dénusur.

Lynch filmlerinde, belli unsurlarin dénglsel bir yapi icinde tekrarlanmasi, Zizek’in
(2000, s. 39) ¢izgi film ve siberuzam baglaminda dile getirdigi saptama tzerinden de ele
alinabilir. Zizek’e gére sapkin senaryo, kastrasyonun kabul ediimemesine dayanirken,
cizgi filmlerde oldugu gibi, simgesel diizenin, insanin sonlu olusuna dayanan Gergek’in
engeli olmaksizin, her turla felaketin yasanabilecegi; yetiskin cinselliginin cocuksu bir
oyuna indirgendigi, kisinin 6lmek veya iki cinsiyetten birini segmek zorunda kalmadan
oyunu slrdlrdigi bir evrendir. Siberuzam deneyimi de benzer sekilde, kiginin
sadece kendisinin koydugu kurallarla sinirh bir evren olma niteligi ile ayni jestlerin ve
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sahnelerin, sonsuz, anlatiyr kapatmayan tekrarina yaslanir.

Baslangi¢ ve son noktalarinin mantiksal bir dizge i¢inde net bir sekilde ayirt edilmedigi
Lynch anlatilarini belirleyen temel unsur, digsal bir gerceklige, hakikate izleyici adina
hakim olan Olimpik bakis agisina denk disen boélumlerin kamera ya da dedektif,
gardiyan gibi figurler aracihgi ile ifsa edilmemesidir. Aksine birbirlerini dogrusal bir
cizgide izledikleri halde kurgu yoluyla ya da karakterin bakis agisindan yansitiimalari
nedeniyle siralamalari karistinimis ya da carpitilmis gergekliklerden degil, paralel
veya birbiri ile kesisebilen gergeklik diizlemlerinin bir arada var olmasindan s6z etmek
mUmkandur.

Dottorini'nin (2004) Lost Highway baglaminda belirttigi gibi, gérintsteki déngusellik,
anlatinin dogrusalligi ile birlikte ana karakterin kimliginin kaybolusunu da isaret
eder. Ancak bu ddngusellik basitce postmodern sinema icinde yapisOkimci bir
oyun olarak ele alinamaz (s. 66). Filmin basinda Fred Madison’un evinin diyafonuna
birakilan “Dick Laurent 6ldi” mesajinin filmin sonunda Fred Madison’un kendisi
tarafindan ayni sekilde tekrarlanmasi, geriye ddénuslerden hareketle, anlatinin
eksiltili parcalarinin saptanmasi ve bdylece pekéala dogrusal olarak da ilerleyebilecek
bir anlatinin kurulmasina olanak vermez. Filmin sonunda mesaj tekrarlayan Fred
Madison, daha 6ncesinde Pete Dayton’a déntismustir ve onun gergeklik dizleminde
yasanan olaylarla damgalanmistir. Yeniden Fred Madison olarak beden buldugunda
Pete’in gercekliginden izler tagiyarak ve bu gerceklige ait olaylarla belirlenmis halde
s0z konusu mesaji tekrarlamaktadir. Dolayisiyla filmin basindaki mesajin tekrari,
Fred Madison’un, Pete Dayton gercekligini, karisini éldurdikten sonra hapishanede
gecirdigi stire boyunca yalnizca zihninde kurgulamis olduguna dayanan bir okumayi
zedelemektedir.

Mulholland Dr’da Betty/Diane karakterinin finaldeki intihari icin de benzer bir
durum séz konusudur. Betty’nin intihari daha énce yine Betty tarafindan, bir baska
gerceklik diizleminde yasarken tanimadigi birinin cesedi olarak karsisina ¢ikar. Filmin
ikinci yarisinda Betty’nin gerceklik dizleminin degismesi ve Diane kimliginde vicut
bulmasi ile iki diinyanin ¢arpisacagi finale dogru gidilir. Finalde Betty/Diane’in intihar
ardindan gorilen 610 beden, Olimpik bir bakisa denk duserek Betty’'nin yildiz olma
yolundaki yagsamini anlatan naif diinyanin, Diane’in fantezisi veya yanilsamasi oldugu
seklindeki bir okumayi sekteye ugratir. Ayni bedeni Betty, diger gerceklik diizleminde,
6lmeden 6nce gérmistir. Tipki Fred Madison’un, diyafona filmin basinda duyulan
mesajl tekrarlamasinin, kendisinin, Pete Dayton’a dénustlikien sonraki sirecinin
GrinU olmasi gibi, Betty/Diane’in intihari da fantezi olarak kuruldugu varsayilabilecek
evrenin, dolayisiyla karakterin kendi 6lisuni gordigu gerceklik duzleminin izlerini
tasir. Bu durumda anlati, karakterin yanilsama dlnyasi ve gercek diinyasi seklinde bir
ayrimdan hareketle, fantezi olarak varsayilan gerceklik dizleminin, karakterin zihninde
kurulmus olmasi nedeniyle, filmdeki olaylarin pekala mantiksal bir dizge, kronolojik
bir sira icinde ele alinabilecegi iddiasini kisa devreye ugratir. Fantezi olarak kodlanan
evren, maddesel gerceklik olarak addedilebilecek evrene tagsmig, onu belirlemistir.
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Benzer sekilde yine Mulholland Dr’da fantezi olarak okunabilecek evrenin yikilisi,
Club Silencio’da sahnelenen performansin ardindan gerceklesir. Betty ve kendisini
fantezi evreninde yerine koydugu Rita’nin (Laura Harring) izledigi gdsteride sihirbaz
kimligindeki sunucu, izleyenlere, gérdikleri her seyin bir kayit, bir illizyon oldugunu
sOyler. Sarkicinin performansinin playback oldugu anlasilir. Ancak illizyon unsuruna
karsin bu deneyimin, Betty/Diane karakterinin dis ve fantezi evreninde gerceklestigi
iddia edilemez zira Betty/Diane’in intiharinin ardindan, Club Silencio’daki kadinin
kameraya bakarak “Silencio” (“Sessizlik”) dedigi gorulur ki bu sessizlik, karakterin
intiharini izlemesi bakimindan anlam kazanir.

Bu durumda Lynch’in anlatilarini bir sizofreni dykisinin icine kapatmak ya da kurgu
ve bakis acisinin yer degistirmeleri ile gercekligin, yalnizca kronolojik sirasi bozulmus
fragmanlarinin ortaya kondugu postmodern bir oyun olarak ele almak kisitlayici hale
gelir. Yénetmenin filmlerinde, ayni imgelere ya da dramatik olaya ddnis Gzerinden
gbrilen dairesel yapi ve tekrarlanan unsurlar anlatiyi, konvansiyonlara uygun bir
bicimde kapatmaz. Diger bir deyisle olaylarin geriye dénik olarak yeniden siralanmasi
ile hakikate erismek mimkun degildir zira kimi olaylar ve figurler, aslolan bir maddesel
gerceklik evrenini izlemesi gerektigi varsayilan fantezi evreninin icinde de sekillenmis
olarak tekrarlanir. Bu durumda neden-sonug iliskisine dayali dogrusal bir kurgu
olusturarak anlatlyr kapatmak olanaksizlagir. Montani’nin (1999) vurguladigr gibi,
ayni motife dénus, anlatiyr kapatmak yerine dénguselligin butinlugiani kirar (s. 92).
Zamansal ve mekansal sureklilikie yasanan kirilma gerceklik diizlemlerini hiyerarsik
ve kronolojik bir bicimde yeniden kurmaya olanak vermez.

3. Kesisen ve Carpisan Diinyalar: Bu Kimin Riiyas1?

Buckland’in (2015) belirttigi gibi, yeni medyanin hUkmettigi ginimuGz kaltdrande,
deneyimlerin giderek belirsiz ve pargali hale gelmesine paralel olarak bu deneyimleri
yansitan éykuler de karmasik bir hal almakta ve travmatik olarak kodlanan kimlikleri
radikal bir bicimde temsil etmektedir (s. 11). Postmodern dlinya, battnlikli ve sireklilik
tasiyan bir mekadn ve zaman deneyiminin parcalanmasina bagh olarak kimligin
parcalanmasi ile iligkilidir. Lynch’in filmlerinde de karakterlerin yasadigi gerceklik
duzlemi strekli yikilip, yeniden insa edilirken, kimligin kurgusalligi da filmlerin kurmaca
yapisina, sinemasal gorsel hafizaya referansla ortaya konmaktadir.

Negri (1996), postmodern éykude anlatici figlirinin geri dénlsitne sahit olundugunu
ancak bu figirin ya da kisiligin, metnin semantik bitinlugu agisindan guvenilir bir
kaynak olma iglevini yitirdigini; sahip bulundugu bilginin geligkili ve kaygan bir zemine
sahip oldugunu belirtir (s 21). Postmodern kahraman, zamansal ve mekéansal strekliligin,
tutarli bir kisisel anlatinin yokluguna; diger bir deyisle gercekligin parcalanmasina
dayanan bir kafa karisikhgi tarafindan belirlenir. Kiresel gériintl uzamlarinda imgelerin
surekli dolagsimda oldugu postmodern diinyaya iliskin olarak varolugsal bir saskinliktan
s0z eden Jameson (akt. Morley ve Robins, 2011), postmodern kultir i¢in insanin
kendisini bir yerde konumlandiramayacagi bir kulttr ifadesini kullanmigtir (s. 65).

1980’li yillardan gunimulze dek giderek belirginlesen bir bicimde bellek kaybr,
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anilardan yoksunluk, maddesel gerceklik ve sanal evren/fantezi evreni arasindaki
sinirlarin bulanikligi, kéksizlik ve dolayisiyla battinedl bir kimligin olamayisi sinemada
farkli tarler icinde siklikla islenen temalardir. Postmodern karakter, Harvey’in de (1992)
Blade Runner (Ridley Scott, Bigak Sirti, 1982) izerinden belirttigi gibi, strekli devinim
halinde olma suretiyle cok genis bir mekan Uzerinde kendisine buyik bir deneyim
birikimi saglayan bir akiskanlikla hareket etmektedir. Filmdeki replikalarin gergcek bir
tarihi olmasa da kendilerine bir tarih Uretebilmektedirler. Blade Runner'da farkl zaman
Olcekleri Gzerinde yasayan ve dinyayi farkli sekilde gdrip deneyimleyen insanlar
arasinda bir ¢atisma s6z konusudur (s. 309). Bu baglamda postmodern kahraman,
akiskan ve esnek bir kimlige sahip olma 6zelligini tagiyarak, kolektif bellek duygusunun
ve buitincll bakis agilarinin zedelendigi sekilsiz bir evrende, kendisini farkli zaman
Olceklerinde yasatabilecek bir devingenlik icindedir. Farkhh meké&n ve zamanlardan
devsirilen etkilerin bir arada var olabildigi cok degerli bir diinya, kahramani surekli bir
akiskanlik icinde esnek hale getirirken ayni zamanda onu sureklilik tagiyan, battanltkli
bir mekan ve zaman algisina dayanacak sekilde, kimligini Gzerinde insa edebilecegi bir
hakikat zemininden yoksun birakir.

McHale (akt. Harvey, 1992), postmodern kurmacada bir arada var olabilen dinyalarin
c¢ogulluguna deginirken Foucault’nun ‘heterotopia’ kavramini kullanir. Heterotopia, ¢ok
sayida parcalanmis ve olasi diinyanin olanaksiz bir uzamda bir arada var olabilmesini,
diger bir deyisle ortak olarak dlcimlenemeyen ve birbiriyle bagdagsmayan mekanlarin
yan yana gelmesini ve (st Uste binmesini ifade eder. Postmodern anlatinin karakterleri
bu tir bir evrende artik temel bir muammayi nasil ¢ézeceklerini distinmekten ziyade
hangi dliinyada olduklarina, bu diinyada ne yapmalari gerektigine ve bunu hangi
benlikleri ile yapacaklarina kafa yormaktadir (s. 48).

Mekanin pargalanisi, dijital devrimin ve enformasyon teknolojisindeki gelismelerin
devreye girisi, diger bir deyisle zaman-mekan sikismasinin ortaya cikisi ile Yunan
geleneginden gelerek Roénesans’in klasik perspektif ve geometri anlayisina gére
bicimlenen, belli bir mantik ve rasyonalite temelinde ilerleyen tutarli mekan algisinin
kaybolusu, postmodern dénemi tanimlamaktadir. Postmodern 6znenin esiklerde,
sinirlarda, ara bélgelerde, hiperuzamda birbiriyle bagdasmaz gériinen unsurlarin bir
araya geldigi heterotopia’da yasadigi sdylenebilir. Heterojen, akiskan ve merkezsiz olan
postmodern cografyalar, siki sikiya tanimlanmis kimliklerin (zerinde insa edilemedigi,
diger bir deyisle belirgin koordinatlarla haritalandirilamayan sekilsiz evrenlerdir.
Postmodern anlatiya karakterin hangi dinyada, hangi role sahip oldugu, hangi
mekana ya da zaman dilimine ait olabilecegi, kbkenleri ve bellegi konusunda yasadigi
karmasa hakimdir. Kurgunun dogrusal bir ¢izgi izlemeyip, parcali ve kopuk bir akis
halinde seyrettigi durumlarda izleyici de karakterlerin parcalanmis gerceklik algisina
tabi olur. Bu noktada bazi filmler temelde bu karmasanin izini slrerek heterotopia’nin
icinde neyin maddesel ya da dissal gerceklige denk distigu konusundaki muammanin
gerilimine odaklanir. Diger bir deyisle gercek ve sanal ya da fantezi arasindaki sinirlarin
ayirt edilmeye calisildigi bir bulmacanin icinde kaybolma ve s6z konusu muammanin
¢6zulisiine tanik olma bu anlatilarin ana eksenini olusturur. Postmodern anlatilara
egemen olan kisilik bélinmesi, gerceklik ve yanilsamanin i¢ ice gegcmesi ya da farkh
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gerceklik duzlemlerinin carpismasi gibi unsurlardan hareketle, karakterin yani sira
izleyici de bulmaca benzeri bir anlati ile karsi karsiya kalr.

Lynch’in filmlerinde finalde birbiri ile bagdasmaz gériinen farkli diinyalarin ve gergeklik
dizlemlerinin; kaosa, 6lime ya da yeni bir olus haline kapi agacak bicimde ¢arpistigina
tanik olunur. Wollen’in (2004) Hitchcock sinemasi baglaminda belirttigi 6zellikler
olan dizenin altinda yatan kaos, normal kategorilerinin aniden ve kaygilandirici bir
bicimde degismesi, akilci dizenin kirnlganhi@i, kimliklerin birlesip ayrismasi ya da
paralel kimliklere bélinmesi (s. 174-176) Lynch’in filmlerini de belirler. Fanteziye ya
da kurmacaya dayali gériinen naif diinyalar, bu dinyalarin koordinatlarini altiist eden
karanlik dunyalarla i¢ ice gecebilirken déntisen kimliklerin icinde yer aldiklari evrenlerin
koordinatlari da birbiri ile ¢akisabilir. Ancak bu heterotopik evrende Hitchcock’'un
filmlerinin aksine, kaosun ve akil disi olanin igine dalarak kimligin dogrulanmasi ve bir
hakikatin elde edilmesi sz konusu olmaz. iki diinyanin Ust tiste binmesi ve ¢arpismasi
sonucunda, izleyicinin de karakterin mekan, zaman ve kimlige dair koordinatlarini bir
hakikat zemini Gzerinde konumlandirmasi gulclesir. Lost Highway'de Fred Madison ve
Pete Dayton’un diinyalari ve kimlikleri birbiri ile kesisip ¢arpisir. Fred, karisi Renee'yi
oldirdikten sonra kendisini, cinsel yasami aktif gen¢ Pete’in bedeninde bulur ve
karisinin da Alice olarak beden buldugu bir kadinla gizli ask yasar. Bu ikinci gergeklik
evreninde Fred, eski kimliginin ve dinyasinin karsiti gérinimudeki bir noktada, adeta
bir filmin fantezi evreninde konumlanmigs gibidir. Ancak filmin bir noktasinda yeniden,
cinsel iktidar sorunlari olan ve karisinin kendisini aldattigindan kuskulanan Fred’e
dénusir. Gece karanhgindaki otobanda sahnelenen finalde Fred, farkh yuzlerin ve
kimliklerin kaleydoskopik gecisleri arasinda bilinmeze suruklenir.

iki diinyanin finalde carpisacadi anin sinyali Mulholland Dr.’da filmin basinda gériilen
yasli ciftin, Betty’den ayrilip, taksiye bindikleri anda yapmacik ve tekinsiz bir bicimde
gllmelerine odaklaniimasinda verilir. Lost Highway'de ise caz muzisyeni Fred
Madison’in yeni bedeni ve gergekligi olarak tanimlanan araba tamircisi Pete Dayton,
caz muzigini duydugunda rahatsiz olur. Lynch sinemasindaki bu gibi érnekler, tam
da karakterin bir yanilsama ya da fantezi dinyasinin iginde bulundugu ve gercek
kimligi olarak varsayilan kimliginin bir noktada devreye girerek karakteri s6z konusu
yanilsamadan kag¢inilmaz olarak uyandiracagi izlenimini yaratir. Tekinsiz ve absurt
olanin belli noktalarda fantezi evrenine sizlldigu, dolayisiyla bu evrenin, yapinti/
kurmaca dogasi nedeniyle ¢atlaklar barindirdigi ve finaldeki carpisma esnasinda da
muammanin ¢dzulecegi disinulir. Ancak bu ipuglari ya da imalar da Olimpik bakis
acisinin ya da nesnel anlaticinin devreye girerek karakterin sizofrenik dinyasini
izleyici adina gozler 6niine sermemesi ile sekteye ugratilir. Dolayisiyla tekinsiz ve
absurt olanin, naif fantezinin icine stzilmesinden hareketle gelistirilecek bir gerceklik/
fantezi ayrimi, rasyonel bir gercevede, olaylarin kronolojik sirasini, neden-sonug
iliskisini, mekansal ve zamansal surekliligi ya da karaktere digsal olan bir bakis acisini
g6zeterek yapabilme edimi tarafindan desteklenmez.

Mitchell'n (2008) vurguladi§i gibi Lynch, Lost Highwayde olasi fanteziler ve
gerceklik arasina kati bir sinir koymayip, Pete’e ait bélimlerin Fred’in fantezisi olarak
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okunmasini garantileyecek veriler vermekten kacginir (s. 299). Dedektifler anonim
video kasetleri arastirmak Uzere Fred ve Renee’nin evine geldiklerinde Ust agidan
gOsterilirler. Burada Ust agi, Fred Madison’un dinyasina hakim olundugu, Fred
Madison’u gevreleyen bir digsal gerceklik bulundugu izlenimini veren, tanrisal bir dis
g6z olarak Olimpik bakis yanilsamasi yaratir. Video kayitlarinin, Fred’in diinyasinda
yer alan Mystery Man (Gizemli Adam, Robert Blake) tarafindan gerceklestirildigi
anlasildiginda dahi bu yanilsama devre disi kalmaz. Ust acinin konumu ve video
gbrintulerinde Fred'’in, karisi Renee’yi éldurerek onun cesedinin basinda bulunmasi
dikkate alindiginda Fred’in kendi kendisini gozetledigini sdylemek olanaksizlasir.
Fred’in zihninde yaratildigi ve dolayisiyla fantezi oldugu izlenimi verilen diinya, diger
gerceklik diizlemleri ile kesisip ¢carpismaktadir. Kamera agisinin da digsal bir gerceklik
6ne sirme anlaminda glvenilmez olusundan hareketle sorunun su sekilde sorulmasi
daha uygun goérinmektedir: “Farkli gerceklik dizlemlerinin yan yana gelmesinin
ve carpismasinin mimkin oldugu anlatida, tam da bu esnada izleyici olarak,
sanki tanrisal bir bakisa sahipmisiz gibi, Fred'i Ust agidan gérsek nasil gérirdik?”
Bu durumda gergekligin farkli bicimlerde kurgulanabilecegi, dolayisiyla fantezi ve
gerceklik arasindaki bir ayrimdan ziyade gercekligin bir kurmaca gibi tasarlanabilecegi
ve birbiri ile mekénsal ve zamansal sureklilik agisindan bagdasmayan dinyalarin
yan yana gelebilecegi duslincesi bir kez daha devreye girer. Fred'in dedekiiflere,
kameralari neden sevmedigini aciklarken dile getirdigi “Olaylar kendimce hatirlamayi
severim, ille de gergeklestikleri sekliyle degil” ifadesi dnemlidir. Bu ifade, olaylari tam
da Fred’in kurguladi@i bir fantezi tizerinden degerlendirmek gerektigi yolunda bir ipucu
gibi goérinur ancak farkli gerceklik diizlemlerinin bir arada var olup, kesisebilmesi
dikkate alindiginda s6z konusu ifadenin, farkli dinyalarin Ust Uste binebilecegini ve
bu heterotopia evreninde salt fantezi ve gergeklik ayriminin temel koordinat olmadigini
isaret ettigi goraldr.

Sonug olarak, Fred ve Pete’in dinyalari, diger bir deyisle fantezi gérinimundeki
diinya ve gergek diinya olarak yorumlanabilecek iki farkli dizlem, birbirini kronolojik bir
sira ile izlemeyip Ust Uste biner ya da yan yana var olur. Zizek'’in (2000) Lost Highway
Gzerinden belirttigi gibi, Lynch’in evreninde gerceklik ve fantezi; fantezinin, gercgekligin
altinda yer alip onu desteklemesi anlaminda dikey bir bicimde degil, yan yana ve
dolayisiyla yatay bir bicimde iligki icine girer (s. 24). Bu durumda gergeklik ve fantezi
arasindaki, diger bir deyisle farkli gerceklik duzlemleri arasindaki hiyerarsik iligki
devre disi birakilir. Ozetle, heterotopik bir uzamda kurmaca ve fantezi gériinimindeki
gerceklik, digeri ile bir arada var olabilir.

Sonuc

Lynch’in sikhkla pastise, kliselere ve stereotiplere dayanan anlatilar gelistiren
yapisdkimcd, ironist bir postmodern ydnetmen olarak tanimlandigi gérdlir. Ancak
Lynch, tirlerin parodisini yapmaktan ziyade, daha énce de deginildigi gibi safca
imgelerin ve kliselerin kurtarici nitelikleri Gzerinde durur. Hatta bunlar tam da safca
olduklari icin kurtarici bir 6zellik ile donatiimistir. Karakterlerin birbiriyle kesisen farkli
gerceklikleri, kliseler ve kolektif film hafizasindan devsirilmis imgeler tarafindan
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sekillenir. Ozellikle karakterin uyanisi dissal bir bakis aracilidi ile yansitiimasa dahi bir
dig/fantezi gérimiinde olan bélimler bu tir imgelere dayanir.

Anlatinin dayandigi coklu gerceklik dizlemleri, izleyici tarafindan fantezi/kurgu ya
da gergeklik ayrimina dayali olarak yorumlanabilir. Ayni zamanda fantezi olarak
sunulan evrende klise ve kitsch imgelerin, pastis gériinimlerin kullaniimasi nedeniyle,
gercekligin bir film gibi kurgulanabilir oldugu ve sinemaya iligkin kolektif hafizanin
da bu imgeler tzerinden isledigi sOylenebilir. Ancak bu noktada s6z konusu imgeler,
tam da bir fanteziye denk dustukleri icin abartili olduklari izlenimini verse dahi anlati,
maddesel gerceklik ve askin gerceklik ya da rlya gercekligi arasinda belirgin bir
ayrima dayaniimamasindan 6tira filmler Gzerine dustinen bir film gérinimind de
alir. Dolayisiyla Lynch’in anlatilari sinemanin, fantezi ve dis anlaminda, karakterin
ve izleyicinin bir parcasini olusturdugu kolektif imgelemin ve hafizanin gercekligine
dayanan, kendine igkin bir gercgekligi oldugundan hareket eder.

Gercekligin egilip bikulebilir olusu tzerinden sekillenen Lynch filmleri, tam da bu
nedenle bir karakterin sizofrenik dykustnden hareketle temelde, kaosa dalinarak akil
disi alanin deneyimlenmesinin ardindan hakikatin kavranmasi ve kaosun ardinda
yatan duzenin yeniden kesfedilmesi seklinde &zetlenebilecek bir izleyici deneyimini
esas almaz. Mactaggart'in (2010) belittigi gibi, kimi teorik yaklasimlarda bulunan,
dikkatli bir izleme deneyimi ile filme dair gizli kalmis hakikatin agiga ¢ikarilacagr ve
6ykunin agikga tanimlanabilecegi iddiasi, Lynch’in anlati yapisinin karmasikhgi ve
gbstergelerinin ¢cok anlamliligi gbéz énune alindiginda sekteye ugramaktadir (s. 17-
18). Bireyin kendisini Uzerinden tanimlayabilecegi, yasam &ykulsunu Uzerine insa
edebilecegi bir hakikat zeminin bulunmamasi ile karakterize olan postmodern diinyada
Lynch’in anlatilar, gercekligin de pekala bir film anlatisi gibi kurgulanabilecegi ya da
bir gerceklik, fantezi Gzerinden kurgulandigi takdirde bunun tam da sinema imgeleri
lzerinden gerceklesecegini agiga vurur.

Fantezi ve gerceklik olarak kodlanan farkh diinyalara dayali bir okuma esas alindiginda
bu diinyalarin arasindaki sinirlarin alabildigine muglak olusundan da 6te bunlarin birbiri
ile kesiserek birbirini déntstirdigi goérilir. Ancak bu tir bir ayrim, Lynch’in filmlerinin,
olaylarin kronolojik siralamasinin karakterlerin 6znel bakis agisi ya da kurgu yoluyla
¢ozilmesi gereken bir bulmaca yaratmak tzere bilerek karistirildigi seklinde kisitlayici
ve kimi zaman yaniltici bir okuma ile sonuglanabilir.

Karakterin yanilsamasi ya da fantezisi olarak yorumlanan gerceklikler sinemada belli
tarlerin, kliselerin, imgelerin ve izleklerin dylesine mikemmel bir taklidi veya yeniden
dretimidir ki bunlarin ancak filmlerde ya da bir fantezide var olabilecekleri disunulur.
Ancak bu tlr imaya karsin, uyanis ve ylzlesme anina tanrisal bir bakis Gzerinden
taniklik edilmez. Anlatidaki temel mesele, bir gergekligin film gibi kurgulanmasi
durumunda nasil bir gérinim alacagina iligkin olasiliklarin arastiriimasi seklinde
kendisini gosterir. Su halde yanilsama ya da fantezi diinyasinin yikiligi da benzer bir
bicimde ele alinabilir: Bir gergeklik, fantezi/kurmaca olarak kurgulanirsa ve sanki bu
fanteziyi 6nceleyen ve fanteziden uyaniliyormusgasina kurgulanan bir baska gerceklik
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dizlemi varsayilirsa anlati nasil bir imgeleme dayanir? Lynch’in anlatilari, bu anlamda,
gercekligin bir film gibi kliseler Gzerinden de kurgulanmasi olasihgina ve deneyimine
yaslanmakla birlikte bir meta-filme indirgenemez.

Kuskusuz Mulholland Dr’da Club Silencio’nun sihirbaz sunucusu tarafindan dile
getirildigi gibi, her sey kaydedilmis bir kaset, bir illizyon, bir gbsteri, dolayisiyla bir
kurgu/yapinti olarak yorumlanabilir. Ancak anlatinin, fantezi olarak adlandirilabilecek
evrenin disinda nesnel bir hakikat dizlemini isaret etmemesi dikkate alindiginda bu
ifade, tam da gerceklik fragmanlarinin, bir filmin sundugu illizyon gibi kurgulandigi
dislncesi ile 6rtiismektedir. Tipki Club Silencio sahnesinde oldugu gibi, kurmaca olan,
maddesel gerceklik ve hakikatmis gibi yasanabilmektedir. Sarkici Rebekah Del Rio
(Rebekah Del Rio) yere dustugu halde sdyledigi sarkinin fonda devam etmesi, sarkinin
dinleyenlerde uyandirdigi etkiyi, izlenen kurmacanin etkisini yok etmemektedir. Her
seyin playback ya da bir kayit olmasinin, orkestra bulunmamasinin énemi yoktur.
Kaydedilen ya da kurgulanan sey kendi gergekligini kazanmistir. Ayni sekilde kliselerin
safca olmasinin, sinemaya dair kolektif imgelemin ve hafizanin GrGninden ibaret
olmasinin énemi yoktur; kliseler kurtarici niteliklerini kazanmistir.

Lost Highway ve Mulholland Dr. érnegi Uzerinden sorulacak su gibi sorular Lynch
evrenindeki temel meselenin, kurgu ya da kurmaca olarak tanimlanan duizlemin,
gercekligin bir film fantezisi gibi insa edilmesi dusuncesine dayandigini ortaya
koyabilir. Fred Madison, Pete Dayton olsaydi, ¢yku nasil ilerlerdi? Fred Madison,
Pete Dayton’a donlsseydi kendisini nasil bir diinyanin iginde bulurdu ve bu diinya
nasil kurgulanirdi? Diane, Betty kimligine birtinse ve Camilla’yi hafizasini kaybetmis
Rita adinda biri olarak tanisa 6yku nereye varirdi? Bu durumda bir hakikat zemininin
bulundugu varsayimina dayanildigi ve hakikatin karsisinda da fantezi/yanilsama
dizleminin kendisini gésterdigi 6ne surllse dahi soyle bir soru sorulabilir: Fred ve
Betty’nin fanteziye dayal evreni, sanki kimi zaman dissal ya da Olimpik bir bakis
devreye giriyormuscasina izlenseydi ne olurdu? Lynch’in anlatilari, bu sorulara
verilebilecek yanitlarin olanaklarini inceler. Bu tir bir incelemede ise her seyin “bir
kayit”, “bir illizyon” olmasi yapay/dus ve otantik/gercek seklindeki basit bir ayrimi kisa
devreye ugratir. Kurmacanin sonsuz olanaklari Gizerine distinmesi ve fantezi evreninin
kendisi de dahil olmak tizere farkli gercekliklerin nasil bir film gibi, diger bir deyisle nasil
film grameri ve araglarn Uzerinden kurgulanabilecegini gdstermesi agisindan Lynch
Oykuleri klisenin, playback’lerin, pastisin yuzeylerden ibaret olmadigini anlatir.

Su halde David Lynch sinemasinda cogul perspektiflerin/kurgularin ve 6znel bakis
acilarinin varligindan cok bunlarin, birbirleri ile kesiserek gerceklik kazanmasi;
yanilsama ve hakikat arasinda hiyerarsik bir ayrimi mumkin kilmaya dayanan
bir bulmaca yapisinin temel alinmamasi esastir. Bu noktada sizofreni dahi kisa
devreye ugratilarak postmodern anlati en u¢ noktasina géturtlmektedir: Gergeklik ve
yanilsama/fantezi olarak sunulan evrenler Ust Uste binecek sekilde kurulurken, bu farkli
gerceklikleri cevreleyen bir hakikatin, sizofrenik durumu acgiga cikaracak bir referans
noktasinin bulunmamasi anlatiyi belirlemektedir. Dolayisiyla postmodern mesele,
gercek ve fantezi ya da coklu gerceklikler arasindaki sinirlarin gegirgenliginden ve
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bunlar arasindaki ayrimdan ziyade s6z konusu sinirlarin patlatiimasina dayanmaktadir.
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