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Kuresellesme ve onun alt bagliklarindan olan ulusétesilesme, siyasetten ekonomiye
sanatta kdltire kadar ginidmuzde etkileri dogrudan hissedilen bir olgu olarak 6ne
cikmaktadir. Bu olgunun ulke sinemalarina yansimasi da kaginilmazdir. Kuresellesme
surecindeki cok yonli kulttrel iligkiler, cok dilli ve ¢ok uluslu yapimlar ulus distncesini
yeniden bicimlendirmektedir. Bu makale, Fransa’dan Positif, Tlrkiye’den de Altyazi
dergilerinin kiresellesmenin etkisinde gelisen ulusétesi sinemaya dair yaklagsimlarina
bakarak klresellesme karsisinda her iki Ulkenin tutumlarini incelemekte bunu da
dokiiman incelemesi ve igerik analizi yontemleri ile gerceklestirmektedir. Ulusétesi
temali film elestirilerinin her iki dergideki toplam orani, yapimci Ulke yogunluklari,
elestirmenlerin dagilimi ve her iki derginin sayfalarinda yer verdigi ayni filmlerin
elestirisi tema olarak belirlenmistir. Her iki dergide 2011-2015 yillari arasinda yapilan
taramalar neticesinde Positif dergisinde 79; Altyazi dergisinde ise 169 ulusétesi temali
film elestirisinin yer aldigi tespit edilmistir. Bunlarin 22’si her iki derginin de ortak
sekilde konu edindigi elestirilerdir. istatistiklerden yola cikildiginda Altyazi dergisine
oranla Fransa’daki ulusétesi sinemaya yonelik ilginin daha az olusu; Fransa’nin
kiresellesme olgusuna gdérece daha az ilgi gbsterip ondan daha az etkilendigi
seklinde yorumlanmaktadir. Positif dergisinde elestirisi yer alan ulusétesi filmlerin ortak
yapimcisinin ¢ogunlugunun Fransiz sirketleri olmasi da bu y®nelimin bir yansimasi
seklinde okunabilir. Altyazi’daki durum ise Turkiye’nin yabanci kiltirlere ve dolayisiyla
kiresellesme slrecinin etkisine daha ag¢ik oldugunun bir isareti sayiimaktadir.
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Diger yandan Altyazi dergisinde giindeme alinan film elestirileri hep farkli yazarlar
tarafindan kaleme alinmisken Positif dergisinde ¢ogunlukla ayni yazarlarin ulusétesi
temal filmleri elestirdikleri goértulmektedir. Bu da Fransizlarin uzmanlasmaya
g6sterdikleri ilginin bir aciklamasi sayilabilir. Arastirmanin dayandigi temel problem
olarak kuresellesme karsisinda ne kadar ulusal ve yerel kalinmistir sorusu karsisinda
Fransa’nin Turkiye’ye oranla daha yerli ve milli bir tutum icinde oldugu gérilmekledir.

Anahtar Kelimeler: Fransiz Sinemasi, Sinema Dergisi, Film Elestirisi, Sinema, Ulus6tesi Sinema
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Cinema Journals’ approach to Transnational Cinema in the context of
Cultural Differences: A Comparative Research of Positif (France) and
Altyazi (Turkey)

Abstract

Globalization has various direct effects on politics, economics, culture and arts,
especially on cinema. Cross-cultural approaches, multi-cultural and multi-national
relations transform the notion of nation and its cinema This study aims to analyse
the approaches to transnational films within the context of two movie journals: Positif
(France) and Altyazi, (Turkey) which can show the cultural reactions of the mentioned
countries to globalization. The method of the study is document review and content
analysis. By this methods, the following headlines were searched; total film reviews
related to transnational cinema, nationality of transnational films’ productions, critics’
rate on film analyse and similar film analyses on both journals. In the conclusion, it
was seen that Altyazi has more critique than Positif related to transnational cinema
between the years 2011-2015. While 79 articles were published in Positif magazine,
169 transnational themed film critiques have been published in Altyazi magazine. It
can be evaluated that France has less interest in globalization or she is less affected
by it than Turkey. French critics criticize the films which have French co-producers.
Co-produced films also show the Frenchs’ low-rate intention to globalization. When
it comes to Altyazi, the results are totally different as much more interest is shown
to international films. This interest shows that Turkey is more keen to be affected
by foreign cultures and globalization. Also it was seen that usually same people are
writing for Positif about international movies, while Altyazi’s critics about the same
issue are different and various. This shows that Positif has more specifications on
transnational film analyses. According to basic problematic of this study, which based
on the question of whether countries have been able to preserve locality and national
values against globalization or not, France is more conservative and nationalist when
it comes to issues related to globalization.

Keywords: French Cinema, Cinema Magazine, Film Criticism, Cinema, Transnational Cinema
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Giris

kékunden degistiren bir stire¢ olarak éne ¢ikmaktadir. Kiresellesme kavraminin

ulus devlet ile olan iliskisinden dogan ulusétesi olgusu ise ulusun kuresel bir
deger olarak yeniden yorumlandigini ifade etmektedir. Ulusétesi sinema da artik
kiresel bir deger olan toplumun sinemasi olarak belirmistir. Fransa ve Turkiye’nin
kiresellesme slrecinde gelisen ulusétesi sinemayi nasil degerlendirdikleri bu iki
Ulkenin kuresellesmeye karsi tavrini da belirlemektedir. Kiltirel ve siyasi bakimdan
her iki Ulke de guglu milli ve yerli degerlere sahip bir tarihsel gelisim icindedir ve iki
Ulkenin kuresellesme ile olan iligkisi problemli durumdadir. Bu ¢alisma gugli ulus
devlet 6rnegi olan bu iki Glkenin sinema tartismalar Gzerinden kiresellesmeye karsi
tutumunu anlamak amacindadir.

KUresellegme slireci glnimuizde toplumsal, siyasal ve ekonomik sistemleri

Turkiye ve Fransa arasindaki tarihi baglar oldukga gugcludar. Fransa tarihinde Turkler
g6¢ basligi altinda 6nemli bir etkenken Turk tarihinde Fransa, kultdr, politika ve ekonomi
konu basgliklarinda basat roller Ustlenmistir. Bu durumda Tark modernlesmesinde
Fransa’nin dnemli bir rol istelendigi gérilmektedir. 1980’lerde kiresellesmenin etkisiyle
ortaya ¢ikan neoliberal politikalar sanayi yatinmlarinin tlkeler arasi dolagima ¢ikmasina
neden olmaya baglamistir. Boylelikle istihdamin isciligin ucuz oldugu Ulkelere kaymasi
bati Avrupa’da istihdama bagh gé¢cmenlik sorunlarini da beraberinde getirmistir. Kaya
(2008: 36)’'nin, Fransa’daki Turk gdé¢menler lGzerine yaptigi arastirma; 1980 sonrasi
yasanan sanayisizlesme surecinin gé¢menleri olumsuz etkiledigini; bu sebeple issizlik,
yoksulluk, yabanci dismanhgi ve irkcilik gibi toplumsal sorunlarin ortaya ciktigini
gbstermektedir. Fransa ve Tlrkiye arasindaki gog iligkilerine bakildiginda yukarida
belirtilen kuramsal cerceveyi destekler nitelikte gelismeler yasanmistir. HUkim ve
Salom (akt. Danis ve Ustel, 2008: 4-6)’un kaydettigi istatistige gére 1962 yilinda
Fransa’'da Turk kdkenli yalnizca 111 is¢i bulunmaktadir. Fransa ile Turkiye arasindaki
ilk resmi gé¢ anlasmasi 6zellikle insaat ve otomotiv sektériini beslemek amaciyla
1965 yilinda imzalanmis ve stire¢ 1970’lerin basina kadar gelisme kaydetmis; 1974’e
gelindiginde ise Fransa artik gé¢gmen almak istemedigini Turk hikimetine bildirmis
ve boylelikle Fransa’ya go¢ kesintiye ugramistir. Bu dénemden sonra akis daha ¢ok
belli 6zel ihtiyaclara binaen (nominatif) yapiimaya bagslamistir. 1980’lere gelindiginde
ise “postendustriyel ve kulresel politikalara” bagh olarak gelisen (Barou, 2012: 644)
istihdam piyasasindaki daralma sebebiyle Turkler* Ulkenin her yerine dagilimak
durumunda kalmistir. istihdam piyasasindaki bu daralma genel anlamda diinya
capindaki kiresellesmeye bagll “dis yatinm, maliyet azaltici ve sahadaki teknoloji
kullanimini arttirici” énlemlerle agiklanabilmektedir. Tim bu gelismeler geleneksel go¢
hareketinin kiresel ekonomiye bagimh ve kapitalist sistemin dayattigi zorunluluklari
iceren bir yapiya evirilmesine dayanak olusturmaktadir.

Turk-Fransiz iligkilerinin politik, diplomatik, kiltirel ve ekonomik tarihi oldukca eskiye

4 Tirkiye Cumhuriyeti Calisma Bakanligi verilerine gére sayilari 400 bine ulagan Tirk gégmenlerin, Fransa’ya
gobclerinde etkili olan Tirkiye’deki faktorler arasinda 1971 ve 1980 askeri darbeleri, 1990’larda Dogu ve
Guneydogu Anadolu’da yasanan askeri catismalar 6nemli bir yer tutar.
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dayanmaktadir. 1483’te baslayan bu tarihsel yakinlasma, 1535’te Jean de la Forest'in
Osmanli Devleti’ne elci olarak atanmasi ve beraberinde verilen kapitilasyonlar ile
ivme kazanmis buna mukabil ilk Osmanli Blyukelgisi Yirmisekiz Mehmet Celebi de
1721 yilinda Fransa nezdinde atamistir. Ayrica Fransiz ihtilalinin Osmanli tlkesinde
yarattigi milliyetci uyaniglar, Cumhuriyet ddnemi milliyet¢ilik anlayisinin® Fransa’dan
etkilenmesi tarihsel slregte Turk-Fransiz iligkilerini kiltirel zeminde de gelismesine
neden olmustur. 1921°deki Ankara Antlasmasi ile yeni bir dénemec alan Tirk-Fransiz
iliskileri, 1960’larda Renault otomobil firmasinin OYAK araciligi ile Turkiye’de yatirimina
baslamasi (Renault, 2018) ile olduk¢a 6nemli bir asama kaydetmis olup bugln iki
Ulke arasinda karayolu tasitlari, giyim esyalar ve aksesuarlari, elektrikli ev aletleri;
ucaklar ve hava araclari, demir-celik mamulleri, otomobil aksam ve yedek parcalarinin
olusturdugu ithalat ve ihracat kalemlerinden olusan ciddi bir ekonomik iligkiler aginin
kurulmasina aracilik etmistir (Ambafrance, 2013; Mfa, 2011).5 Tum bu iligkiler Turk
modernlesmesinde Fransiz etkisinin dnemine isaret etmektedir.

Ulusétesi sinemanin genel anlamda iki ana eksende gelisme kaydettigi géralmektedir.
Bunlarin ilki ulusal sinemanin kiresellesmenin etkisiyle sinirlanarak islevsiz hale
gelmesi; digeri de ulusal sinemanin yasamina devam etmesi i¢in kiiresel sermayeye’
ihtiya¢c duymasidir. Ulusay (2008), filmlerin belli bir Glkedeki kamu ya da ézel girisimce
finanse edilmesi, o Ulkeye ait stidyo ya da dis ¢ekim mekanlarinin kullaniimasi, o
Ulkede yasayan yaratici yoénetmen, oyuncu ve teknik ekibin katkisi ile olusmasi, o
Ulkenin anadilinde seslendiriimesi ve o Ulkenin kilturel, edebi ve sosyal dokusu ile
hayat bulmasini filmlerin ulusal baglamda degerlendiriimesini zorunlu hale getirdigi
g6rusindedir.

Buna karsilik Higson ve Hayward 2000’li yillarla birlikte kuresellesmeye dayali

5 Cumhuriyet dénemi milliyetgilik anlayisinin Atatlrk, kurtulus savasi, kazanilan askeri zaferler ve onurlu
bir millet diisiincesi etrafinda gazete, heykel, kitap gibi Bati kdkenli modern araglarla tim Anadolu’da hakim
kihinmaya calisildigr goérilir. Bu sebeple Turkiye ulus devlet diisiincesinin yogun yasandigi bir siyasi yonetsel
alan olarak 6n plana ¢ikar (Akdag, 2018: 326-327). Cumhuriyet bayrami, 10 Kasim, 23 Nisan gibi glinler modern
ulus duslincesinin toplumun tiim kesimleri ile Glkenin her tarafinda yayginlik kazanmasinin araci durumundadir,
ilk ve orta 6gretimde yapilan tim etkinlikler buna gére planlanmaktadir (Akdag, 2018: 97-134)

6 Turk Dis lligkileri Bakanliginin sitesindeki resmi ekonomik rakamlar su sekildedir: “Fransa’yla ekonomik ve
ticari iligkilerimiz istikrarl bir seyir izlemektedir. 2016 yili verilerine gére, Turkiye, Fransa’nin AB digindaki 3.
bilyiik ticaret ortagidir. Fransa ise ikili ticaret hacmi bly(kligi bakimindan 7. sirada yer almaktadir. ikili ticaret
hacmimiz 2016 yilinda 13 milyar 389 milyon Dolar (ihracatimiz: 6 milyar 24 milyon Dolar, ithalatimiz 7 milyar
365 milyon Dolar) seviyesinde gerceklesmistir (Mfa, 2011).” Ayrica Fransa’nin Ankara Blyikel¢iligi resmi
sitesinde de ikili ekonomik iligkilerin dnemli bir seviyede olduguna iliskin veriler sunulmaktadir: “1985 yilinda
Turkiye’de yalnizca 15 Fransiz sirketi mevcutken, bugiin bu sayi 300°den fazla. Fransiz sirketlerinde, toplamda
100.000 civarinda Turk vatandasi istihdam ediliyor (Ambafrance, 2013).”

7 Vanderschelden (2007), Fransiz sinemasinin Fransiz tarih, edebiyat ve sanatini popller bir dille igleyerek
uluslararasi arenada (6zellikle ingiltere’de) kendisine itibar kazandiracak filmlerle anlatmasinin 1980’li yillarda
basladigini belirtmektedir. Aralarinda Jean de Florette (Claude Berri, 1985), Germinal (Tohum, Claude Berri,
1993) Diva (Jean-Jacques Beineix, 1980), 3782 le matin (3782 Sabah, Jean-Jacques Beineix, 1986) Le
Grand Bleu (Derin Mavi, Luc Besson, 1988), Nikita (Luc Besson, 1989) Gazon Maudit (Lanetli Cim, Josiane
Balasko, 1995), Le Placard (Dolap, Francis Veber, 1999) Taxi (Taksi, Gerard Pire, 1998) gibi filmlerin yer aldigi
bu calismalar diinya capinda ses getirecektir. Lequeret, 2000’lere gelindiginde ise Fransiz sinemasinin bu
serlveninin Le Fabuleux destin d’Amelie Poulain (Amelie Poulain’in Eglenceli Kaderi, Jean-Pierre Jeunet) ve
Le Pacte des Loups (Kurtlarin Kardesligi, Christophe Gans) gibi 10’u askin tilkede ciddi basarilar elden filmlerle
taclanacagini belitmektedir. Bu durum Amerikan kiresel sinemasi karsisinda Fransiz sinemasinin kendini
yenileme cabasinda oldugunu géstermesi bakimindan 6nemlidir (Vanderschelden, 2007: 38-40).
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kultarel cesitlilik, alig-veris ve karsilikh nufuz etme durumlarinin ortaya cikardigi
“ortak yapim” olgusunun ulusal sinemalarin belirtilen bu hedeflerini anlamsiz hale
getirdigi gorisundedir. Bu tartismalarin karsisinda yer alan O’Regan ise kendi
kendini besleyebilen Hint ve Hollywood sinemalari disinda kalan diger sinemalarin
kirilgan bir yapida ve disa bagiml oldugunu; dis destek olmaksizin ciddi bir varlik
gb6steremeyecegini savunmaktadir (Ulusay, 2008: 69).

Higson (2006: 18-19) ulusdtesi sinemayi “klresel yolculuk” icinde gerceklesen kulturel
ve ekonomik bir etkilesim olarak gérmekte ve ulusal sinemalarin bu surecte islevsiz hale
geldigini dile getirmektedir. Ezra ve Rowden (2006: 2) da Higson (2006) gibi ulusétesi
sinemanin yeni bir sey olmadigini Chaplin, Hitchock ve Lang’dan bagslayarak giinimuze
kadar geldigini; ginimuzde ise Ang Lee, Mira Nair, Alfonso Cuaron gibi ydnetmenlerle
genis acihimlar yaptigini belirtmektedir. 1950 ve 1960’larin epik eserlerinde de ulusétesi
yaklagimlarin izini sirmek mimkin olsa da ginimuzin ulusétesiligini farkl kilan sey
Ezra ve Rowden (2006)’a gére Avrupa ile Amerikan sinema geleneginin bulyuk 6l¢tude
dinyanin farkli yerlerine de yayilmis olmasidir. Avrupa’daki auteur sinema geleneginin
Amerika’daki yansimalari olan Martin Scorsese, Francis Copolla, QuentinTarantino,
Woody Allen filmlerinde var olan etki bicimi ginimuzde dinyanin her tarafina yayiimis;
ulusal sinemalari ¢ok uluslu/kultirlu etkilerle melezlenir duruma getirmis bir ulusétesi
sinema gercegi yasanmaktadir.

Ulusétesi sinemanin temelde ¢ sekilde ele alindigi bir diger yaklagimda ise ulusalhigin
sorunlu dogasi 6n plana cikmaktadir. ilk yaklasimda ulusallik kuralcilik, tekdiizelik ve
erkek egemen bir sinirlama durumu olarak anlamlandirilirken ulusétesilik buna karsit
bigimde cogulculuk ya da alternatiflik ile iliskilendirilmistir. ikinci yaklasimda da benzer
sekilde ulusallik durumunun jeopolitik cografya; ortak tarih ve kiltar iligkileriyle sorunlu
oldugu kabul edilmistir. Bu yaklasim, tarihi yapanin tek bir insan olmadigi gibi tek bir
ulusun da olamayacag fikrinden hareketle tarihi hakikatin tim sosyolojik unsurlarin
“ortak katimiyla” insa edildigi gériistindedir.® Ugiincl yaklasimda ise kiiresel géclerin
yarattigi duruma bagh olarak Dogu-Bati, Avrupa-Amerika, beyaz-zenci, kapitalist-
sosyalist gibi karsitliklarin hareket halinde olmalariyla ortaya ¢ikan bir ulusétesilikle
karsilagiimaktadir'® (Higbee ve Lim 2010: 9-10).

8 Higson (2000; 2002)'un kavramsallastirdigi bu yaklagimda ulusal anlatinin kural koyucu, sinirlandirici,
ulusétesinin ise alternatif ve agiklayici karakterde oldugu vurgulanmistir. Ulusétesi sinema ilkenin diginda
gelisebilecegi gibi Ulke sinirlari icinde de siyasal, kiltirel ve ekonomik yapiya karsitlk ya da alternatiflikler
icerebilir.

9 Lu'nun Transnational Chinese Cinemas (Ulusttesi Cin Sinemasi, 1997), Nestingen ile Elkington’nun
Transnational Nordic Cinema (Kuzeyin Ulusétesi Sinemasi, 2005), Tim Bergfelder, Sue Harris ve Sarah
Street’in European cinema of the 1930s (1930’lar Avrupa Sinemasi, 2007) adh ¢alismalar ulusal sinemanin
“ortak jeopolitik kltlirel mirasin” etkisiyle sekillenen bir yapi oldugunu ve saf ulusalligin bu durumda sorunlu
hale geldigini séylemektedir. Bu durumda ulusal sinema yerine sinemanin ulus-usti (supranational) karakteri
daha gegcerli hale gelmektedir. Nu yaklagimin kilttrlerarasi diyalog ve etkilesimi baz aldigi sdylenebilir.

10 Uglincli yaklasim ise ulusétesi sinemayi diasporik, siirgiin ve postkolonyal gég hareketleri baglaminda
ele alan ve boylelikle kiiltiirel aidiyet, Bati karsithdi (neokolonyalizm), ulusal kimligin insasi, Avrupa merkezli
ideolojik ve estetik anlati bicimleri seklinde siniflandiran caligsmalari icermektedir. Naficy (2001), Marks 2000 ve
Enwezor (2007)’un ¢alismalari gé¢menlik kategorileri olarak yer degistirme, kaybolus, kimlik asinmasi ve giclu
ulusal anlatilara karsi direng gibi konulara atifta bulunmaktadir. Appadurai (1990) ve Gilroy (1993) bu yaklasima
gug iligkileri, merkez-cevre, kiiresel-yerel, misafir-ev gibi ikilikleri de dahil etmektedir.



Akdeniz iletisim Dergisi
Sinema Dergilerinin Ulusdtesi Temali Filmlere Yaklagimi Baglaminda Killtiirlerarast Farkliliklar:
Positif (Fransa) ve Altyaz (Tiirkiye) Dergileri Uzerine Bir Karsilastirma

Sinemada 6teki tartismasina egilen Aslan (2018), ulus kavraminin 6teki karsisinda
kendini konumlandirmanin adi oldugunu; toplumun ulusal kimlik baglaminda belli
bir aidiyet kazanmasi icin kendini 6teki ile karsit sekilde konumlandirdigini ifade
etmektedir. Aslan (2008)’a gére her toplum kendi 6tekisini Ureterek ulusal bir kimlik
olusturmaktadir. Diger taraftan tek bir ulusa bagl fikirlerin, degerlerin ve ekonomik
metanin kiresellesmeye bagh sekilde hareketlilik halinde olmasi ulus dusiincesinde
bir ¢ozllme meydana getirmekte 6tekinin de bir toplum icinde sirekli degisimine zemin
hazirlamaktadir.

Ulusétesi sinema Uzerine tartismalar oldukc¢a fazla ve karmasiktir. Burada yer alan
tespitler ulusétesi sinemanin temel Ozelliklerini yansitmasi bakimindan gerekli
gorilmastir. Bu makale kapsaminda ele alinan dergilerin inceledigi ulusétesi filmlerde
de konu ve ortak yapimci Ulke gibi coklu dzelliklere bakilarak bu filmlerin tema olarak
ulusétesi olup olmadigina karar verilmistir. Bu baglamda dergide hangi filmlerin elestiri
konusu yapildigi, her iki derginin de benzer sekilde ele aldigi filmlerin hangileri oldugu,
ortak yapimlarda Bati etkisinin orani ve Bati digi dinya ile olan ortak yapim iligkisi ve
yazarlarin uzmanlik alanlari gibi konularda envanter calismasi yapilmistir.

Yogun bir sekilde kiresellesme tartismalarinin yasandigi bir dinyada Fransa ve
Turkiye gibi kiresellesmenin getirdigi sancilari ileri derecede yasayan iki Ulkenin
sinema dergilerinin ulusétesi filmlere yaklasimlari bu bakimdan énemli bulunmaktadir.

Calisma, kuresellesme sirecinde ulusalci yaklagimlari ile éne ¢ikan iki Ulkenin bu
sUrecte aldigr konumu belirlemek acgisindan 6nem arz etmektedir. Kiresellesme sureci
sinema endustrisini de dénUstlirmekte orada da Bati merkezli bir kiresellesmenin
yasanmasina aracilik etmektedir. Calismanin problematigi baglaminda milliyetgi-
ulusalci bir tarihi gelenege ve kurumlara sahip Fransa (Kaya, 2012: 313) ve Turkiye’nin
kuresellesme slrecindeki durumu sinema yayinciligi merkezinde ele alinmigtir.

Amerikan hegemonyasi karsisinda Fransa cephesinde 6rnegin Cannes Film
Festivali baglaminda bilingli stratejiler gelistiriimektedir. Cannes Film Festivali’nin
kiresel piyasalarla kurdugu bag Fransiz sinemasinin diinya sinemasi i¢indeki rolind
glclendirmesi bakimindan anlamhdir. Cannes Film Festivali gerek sanat sinemasi
gerekse Hollywood geleneginde genis kitlelerce begeni ile karsilanan filmlere
temsil olanag! saglayarak Uretim, gosterim ve dagitim agi icinde Fransiz sinemanin
uluslararasi plandaki ekonomik gelisimini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu hedef Cannes,
Cote d’Azur ve Fransa gibi degerlerin sinema igin kiiresel birer marka haline gelmesi
yolunda kaydedilen gelismelerde somut ifadesini bulmaktadir (Mazdon, 2007: 14-15).

Turkiye'nin kuresel dunya ile iligkisine bakildiginda ise &zellikle 2010"-2014 arasi

11 2010 yilina gelindiginde istatistiklerde belirgin bir degisimin yasandigi gérilmektedir. Kultir Bakanhgi’nin
resmi sitesinde konuya aciklik getirebilecek su veriler bulunmaktadir: “Trkiye, 2010 yili itibariyle 1.046.494.25
Euro aidat 6demis olup bu meblagin 798.765 Euro’su cesitli alanlarda tlkemize verilen desteklerle karsilik
bulmustur. Farkl yillar itibariyle, bagvuran projelerin sayica artmasina da baglh olarak, verilen destek
miktari, 6denen aidat miktarinin lzerine ¢ikabilmektedir. Turkiye nin 6demekle ylikimli oldugu katki paylari,
Bakanligimiz Dis lligkiler ve Avrupa Birligi Koordinasyon Dairesi Baskanligi bitgesinden kargilanmaktadir
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dénemde daha ¢ok Avrupa (Euroimages’?) ve Amerika etkisinin yogun bir sekilde varlk
g6sterdigi tespit edilmistir. 2014 yili icinde Turkiye’de yer alan filmlere iligskin verilere
gbre vizyona giren yabanci filmlerin sayisi 249 iken, yerli filmler 108’de kalmistir.
Belirtilen yabanci filmlerin 134’G Amerikan yapimi olup, ylUzdelik dilimdeki payi
%37’dir. Turkiye’nin %30’luk bir dilimle temsil edildigi bu strecte 108 filmin 8’inin ortak
yapim oldugu goérllmektedir. Tim bu veriler Tlrkiye icin sinema alaninda Amerikan
hegemonyasi altinda bulunuldugunu belgelemektedir (Sinema Genel Mudirluga,
2014).

Calismaya konu olan dergilere fiziki anlamda ulasim saglanmistir. Galatasaray
Universitesi, Positif dergisine abone oldugundan 2011-2015 vyillari arasindaki tim
sayllarina ulagim midmkin olmustur. Ayni sekilde Bogazigi Universitesi'ne bagh
faaliyet gdsteren Mithat Alam Film Merkezi de Altyazi dergisinin tim sayilarina sahiptir.
Aragtirma kapsaminda dergilere dogrudan erisim saglanmistir.

1. Ulusitesi Sinema Uzerine Tartismalar

Sinemada ulusalligi sorunlu hale getiren durum Uretim, tiketim, kdlttrel kimlik ve
temsil konularinin kiiresellesmenin etkisiyle cok baglamli, cok kdlturli ve cok merkezli
bir hale gelmis olmasiyla belirginlesir. Ulusétesi Cin Sinemasi (Transnational Chinese
Cinemas) adh kitabiyla Sheldon H. Lu (1997) gelisen tele-iletisim teknolojilerinin ulusal
sinirlarin kaybolmasindaki etkisi Uzerinde durarak ulusétesi postmodern kdlturel
durumun sinemanin gehresini degistirdigine dikkat cekmistir.

Hamid Naficy Bagimsiz Ulusétesi Sinema (Independent Transnational Cinema) adli
makalesinde slrgin ve diasporik ydnetmen sinemasina deginerek kiresel gdclerin
Bati (Avrupa ve Amerika) sinemasinin marjinallesmesine yaptigi katkiyr vurgulamistir.
Naficy (1997) hafiza, ikonografi, 6znellik, arzu, kaybolus ve gecmise d6zlem gibi
kavramlarin sinemada ulusétesiligi dogurdugu gérisundedir. Sosyolog Hannerz,
antropolog Ong, Balibar, Gilroy, Appadurai ve Hall gibi kuramcilar da ulusétesi
yurttaslik, diasporik kimlik, ulusétesi kultlrel ve sosyal akis vb. konular Uzerinde
durarak ulusétesi sinemanin daha iyi anlasilabilmesini saglamiglardir. Bilimsel mirasin
2000’lere gelindigindeki yansimasi ise Andrew Higson, Tim Bergfelder Elizabeth Ezra
ve Terry Rowden gibi arastirmacilarin ulusétesi sinema tizerine egilmeleri ile stirmustur
(Higbee ve Lim, 2010: 8).

Ulusétesi sinemaya elestirel yaklasanlardan Shohat (2006: 51) ve Stam (2013) ise

(Sinema Genel Mudurluga, 2015).”

12 Tirkiye’nin Eurimges ile iligkilerini inceleyen Aytekin (2003, s.1-4), Avrupa’yl Robin Hood, Amerika’yi
Siipermen ve Tirkiye'yi de Keloglan karakteriyle 6zdestirmektedir.  Tirkiye’nin Amerikan egemenligi
“karsisinda” Eurimages’in “yaninda” olarak bu diizende varlik gosterdigini belirten Aytekin (2003, s.11)
arastirma yaptigi 1990-2002 arasi dénemde bir Keloglan kurnazhgiyla Tirkiye’nin fondan azami 6lciide
yararlandigini belirtmektedir: “Tlrkiye Eurimages’e halen yillik 914.694 Euro aidat édemektedir. Turkiye’'nin
Gye oldugu 1990 yilindan 2002 yilinin sonuna dek Eurimages’e 6dedigi aidat miktari 58.000.000 Fransiz Frangi
+ 914.000 Euro’dur. Buna karsilik olarak, film projeleri, dagitimci, sinema salonu i¢in Eurimages’ten alinan
yardim miktari ise 73.250.000 Fransiz Frangi + 2.497.000 Euro’dur.” (25 Mayis 2003: www.kultur.gov.tr/portal/
defaulttr.asp?belgeno=28457)
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ulusétesi sinemanin bir form olarak Hollywood merkezli endustriyel, ideolojik ve estetik
degerlerin dliinya uzerindeki hakimiyet bicimlerini temsil ettigini distinmektedir. Bir
stereotip olarak yaratilan Amerikan ruyasi, Hollywood filmlerinde yer alan karakter,
olay ve iligki bicimleri ile aciga cikmaktadir. Avusturalyali Russel Crowe, Fransiz
Juliette Binoche, Gallerli Catherine Zeta-Jones ve Ispanyol Penelope Cruz gibi kimi
oyuncular®® bu filmlerde kendi ulusal kimlikleriyle yer almak yerine Amerikanlagsmanin
evrensel bir deger olmasina hizmet eder bir halde varlik géstermektedir (Ezra ve
Rowden, 2006: 2).

Kiresel bir 6lcekte dolasim iginde yer alan ses, gériintl, mal ve insanlarin ulusal
kimliklerinin dénisimiinde karmasik bicimlerde etkili oldugu gérusi alan yazininda
hakimdir. Medya olgusunun ulusétesilesen bir medya sahipligine burtinmesi kisi ya da
topluluklar ait olduklari yerden bagimsiz hale getirmektedir. Bu durum tek bir hayali
cemaatin” yerine bir¢cok “farkli hayali cemaatleri” dogurmaktadir. Medya, izleyicisini
“kisisellestiriimis tUketim bicimleriyle” daha da atomize hale getirerek alternatif kimlik
ve kiltur bigimlerinin dogmasina olanak vermektedir. Tim bu olgusal gerceklikler
toplumsal temellerin yerden ayriimasina; onlarin ¢ok kiltirli hale gelerek ulusétesi bir
6ze kavusmasina neden olmaktadir (Shohat ve Stam, 2013: 1).

Hannerz ve Enwezor, ulusétesi sinemanin daha etkili bir sekilde kritik edilebilmesi
icin film 6zelinde ele alinan konuya, ydnetmene, filmin ele aldigi sorunun toplumsal
plandaki temeline, dahasi tarihsel, kiltirel ve ideolojik baglantilar olusturan Ulkesel
gerceklere egilmenin daha anlamli bir yaklagsim olacagi kanisindadir. Bu agidan her
filmde var olan farklilik digerlerine benzemeyen bir ulusétesilik ingasi sunabilmektedir.
Bu anlamda Ismael Ferroukhi’nin iki farkli nesle dair vurgular icerir sekilde bir baba ile
oglunun Fransa’dan baslayip Mekke’ye kadar yaptiklari yolculugu anlatan Le Grand
Voyage (Buyiik Yolculuk, 2004) ile Okwui Enwozer’in ingiltere’deki ingiliz Kara Sinema
Kollektifi (Black Audio Film’s Collective-BAFC) glidimuindeki (Higbee ve Lim 2010: 12-
13) filmleri birbirinden farkli agilimlar sunmaktadir.

Fransiz ulusétesi sinemasi Gzerinde calisan Tarr, Hayes ve O’Shaughnessy kiresel
gelismelerin Fransiz sinemasina yaptigi etkiyi iki eksende ele almaktadir. Bunlar,
Amerikan hegemonyasi karsisinda ydrutilen Hollywood karsiti yaklasim ile Fransiz
sinemasinin Hollywood digi dlinya; bunun iginde gé¢menler, strginler ile Fransa’nin
kultarel, siyasal ve iktisadi bakimdan is birligi icinde oldugu Ulke, topluluk, kisi ya da
gruplar ile gerceklestirdigi calismalari™ icermektedir (Tarr, 2007: 4). Bu baglamda
lordanova, 6rnegin Fransa’nin 1990-1996 arasinda ECO adinda bir fon olusturdugunu
ve Ulusal Sinema Merkezi (CNC), Dis Isleri, Kiiltir ve iletisim Bakanhginin
koordinasyonunda Dogu Avrupa ve eski SSCB sinemalarini destekleme karari aldigini
bildirmektedir. Atilan bu adimlarin bélgede Fransiz sinema endustrisinin gelisimine
katki sagladigi gortlmektedir (Ulusay, 2008: 30).

13 Liste irlandali Colin Farrell, ingiliz Kate Winslet ve Jude Law, ispanyol Antonio Banderas vb. isimlerle
genigletilebilir.

14 Transvergence and Francophone Cinema, 2006
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Filmlerin Hollywood endustrisi ile olan iligkisini inceleyen Yoshimoto, Hollywood’dan
uzaklastik¢ca filmlerin icerdigi ¢ok kuilturli veya kozmopolitan 6zelliklerinin arttigini,
fakat diger taraftan da filmlerin ticari olarak yasayabilmesi icin Uretim, dagitim ve
g6sterim konusunda sikintilar yasadigini  savunmaktadir. Yoshimoto’nun temel
kaygisi sinemanin gitgide Hollywood merkezli bir Gretim bigcimi haline gelmesinde
belirginlesmektedir. Avrupa lehine dengelerin saglanmasi amaciyla Anne Jéckel,
Fransa’nin uluslararasi arenada ortak yapimlarla Amerikan egemenligi karsisinda
nitelikli bir gli¢c arayisi icinde oldugunu belirtmektedir. Bu bakimdan gerek Avrupa
Ulkeleri gerekse kendi kolonyal nifusu ile giristigi ortak film projeleri Fransa’nin kendi
kultdrel hegemonyasini aktif hale getitmek amacini géstermektedir (Tarr, 2007: 4-5).

Ulusétesi sinema, ulusétesi deneyim yasayan kisilerin yasadiklari kultirlerarasi
deneyimi sinema alanina tasidiklari bir alan olarak gérilmektedir. Kiresellesme sireci
icinde gé¢menlerin yurt arayisi “cok baglantihgin” icinde bir kozmopolitlesmeye neden
olmaktadir. Kuresel dinyanin disunsel hareketlilige sebep olan bu durumu kisinin yurt,
ulusal kimlik ve kultir gibi kavramlari tekrardan tanimlanmasina neden olmaktadir.
Kiresel dunyada yolculuklarin fiziksel oldugu kadar psikolojik veya ruhsal boyutta da
yasaniyor olmasi ¢ok kultdrlu anlatilarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir (Ezra ve
Rowden, 2006: 7).

Hamid Naficy, ¢ok kultarlilugl isaret eden bu “aksanl” filmlerin olusumunda
1950’lerden sonra gelisen g6¢ hareketlerini'® etken olarak gérmektedir. 1950 ile 1970
aras! dénemde Ugiincli Dinya’da sémiirgeciligin sona ermesine bagl olarak batiya
dogru gé¢ hareketleri yasanmis; sivil haklarin gelismeye baslamasi ve savas karsithigi
gibi durumlar sinema anlatilarinda kendisine yer bulmustur. Gé¢ hareketindeki ikinci
dalga ise 1980’lerde baslayarak 1990’lar birlikie yogunluk kazanan “kiresellestirici
kosullarla” ilgilidir. Sosyalizm ve komunizmin ¢okulsU, issizligin artmasi ve gelisen
iletisim ve ulagim teknolojilerinin sundugu kolaylklar gé¢iin yogunlasarak kuresel bir
nitelik kazanmasinda basat nedenler olmustur (Ulusay, 2008: 43).

Naficy (2013: 205-206) ulusétesi sinemasal tretimin temel ézellikleri bakimindan politik
ve tir askin oldugunu belirtmektedir. 1920 ile 1940 arasi ddnemde Amerika’ya gé¢
eden ilk ydnetmenlerin yer aldigi ulusétesi Uretim ile sonrasi dénemlerdeki Gretimler
arasinda bu sebeple bazi farklar bulunmaktadir. ilk hareket sonrasi Gretilen filmler
stiidyo sistemindeki Hollywood'un filmleri iken sonrasi dénemlerde Uretilenler “bir
gerilimin ve bagimsiz Gretimin” temsilcisi durumundadir. Neale, tirtin Hollywood’a 6zgu
bir durum oldugunu; sistemin, dizenin ve endustriyel kaygilarin Grinu olarak fonksiyon
icerdigini Hollywood disi ulusétesi sinema icin bu durumun degismez olmaktan ciktigi
g6ristindedir. Naficy, turln izleyiciye vaat ettigi kolay okuma aliskanligi sebebiyle
tercih edildigini belirtmektedir. Kiresel gdclere bagl giinimuizin ulusétesi sinemasi,
kurgusal, belgesel, etnografik ve 6ncl (avangart) turler arasi sinirlarin kaybolmaya

15 Kiresel diinyada diaspora, strgln ve emek go¢u seklinde beliren bu hareketlilikleri Cohen motivasyonlarina
gore belli alt bagliklarla siniflandirmaktadir.  Aralarinda, kurban veya siginmaci (Yahudiler, Afrikallar ve
Ermeniler), emek (Hindular), ticaret (Cinli ve Libnanlilar), kolonyal-imparatorluk (Ruslar ve Britanyalilar) ve
kultirel diaspora (Karayipliler)larin yer aldigi bu hareketlilikler farkli kilturlerle karsilastiklarinda anlatida ¢ok
kalttrli yapilarin olusmasina neden olmaktadir. (Naficy 2006: 114).
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basladigi bir alani temsil etmektedir. Yénetmen ve oyuncularin kisisel hikayeleri,
belleklerinde tasidiklari ikonlar, ana yurtlarindan kopmalari sonucu olusan arzu, kayip,
hasret ve nostalji gibi duygular ulusétesi sinemanin anlati yapisini cok baglamli, pargali,
baski ve fantezi unsurlari ile harmanlanmig bir tir haline getirmekte; “stsleme iceren;
elips, dairesel harekette ve entegre bir sinema” etkinligi olarak belirginlesmesinde stz
sahibi olmaktadir (Naficy, 2013: 205).

2. Positif ve Altyazi Dergilerinin Kurumsal Tarihleri ve Yazar Kadrolan

Positifdergisi 1952 yilinda bir L'Ecole Normale Superieur adli okulda 6grenim gérmekte
olan Bernard Chardere ve ¢ gonilll arkadasi tarafindan yayinlanmaya baglamistir.
Positif, bilinenin aksine profesyoneller veya gazetecilerce ¢ikarilan bir dergi olmamakla
birlikte, Gniversite ¢cevresinde kendilerine “sinefil” (derinlemesine sinema bilgisine sahip
kisiler) adi verilen égrenciler tarafindan gikarilmaya baglanmistir. ik dokuz sayisi her
hangi bir kurumsal destek gérmese de dergi belli araliklarla cikmaya devam etmisgtir.'®
Positif, dogdugu yillarda kendisiyle es zamanli ¢cikmakta olan Cahiers du Cinema
dergisine oranla dilinde daha politik ve sol; yaklagsiminda da daha belirgin ve anlasilir
bir tarz benimsemistir (Revue de Cinema, 2013).

1950’lilerin soguk savas ortami ve Cezayir savasina bagh gerilim ortaminda Cahiers du
Cinema ve Positif dergileri de kendi aralarinda bir savas yasamistir. Estetigi politikaya
tercih eden durusuyla elestirileri Uzerine ¢ceken Cabhiers ile Positif dergileri arasindaki
bu micadele 1980’lere kadar yogun bicimde devam etmig, 1980’lerden sonra da
yuzeysel bir hal almistir. Positif dergisinin durusu bu slrecte daha betimsel bir nitelik
icermistir. Film icerikleri, film hakkinda detayl bilgiler ve elestiri dokusu Positifde daha
baskinken Cahiers daha ¢ok sinema macerasina, kesfe ve sinema yapmaya yénelik
bir durus sergilemistir (Frodon, 2008: 55).

Positif dergisi, kurulusundan bir yil sonra 1953’te Sequences adli dergiyi de biinyesine
katarak yoluna devam etmistir. 1954 yazinda derginin kurucusu Chardere askerlik
gbrevi icin dergideki rolline ara verdiginde dergi Paris’e tanismis ve énce Fasquelle
ardindan 1959 yilinda da Editions du Terrain Vague yayinevi bunyesinde ¢ikariimaya
baslanmistir. 1974 yilina gelindiginde Editions du Terrain Vague tasfiye oldugunda
dergi, Kesselring tarafindan satin alinmis (daha sonra Les Editions Opta) ve bir
format degisikligine gidilmistir. 1991 Mayisinda derginin Les Editions POL adl yayin
sirketinin sahipligine gecerek yoluna devam etmis oldugu bilinirken 2006’da tekrar bir
degisiklikle Scope yayinlari tarafindan ¢ikariimaya baglandigi gérilmustar. Boylelikle
dergi, bir basin toplulugu tarafindan ¢ikariimayan tek dergi olma unvanini strdirmus;
sahip oldugu mali bagimsizlik derginin igerik Uretiminde 6zgur bir bicimde hareket
etmesine de zemin olusturmustur. Dergi'’, 2011’in Eylll ayindan itibaren Actes-Sud

16 Sadece 6-9. sayilar Editions de Minuit tarafindan ¢ikarilmigtir.

17 2002 yilinda kurulugunun 50. yilini kutlayan (Antoine de Baecque, 2002) Positif dergisi Museum of Modern
Art of New York, National Film Theatre of London, Cinémathéque Royele de Belgique, Isvigre, ispanya ve
Portekiz sinemateklerinde, Forum Des Images a la Cinématheque Francaise (Fransiz Sinemategi Fotograf
Sergisi), Cannes ve Venedik Film Festivalleri gibi diinya ¢apinda etkinliklerde anilmistir (Revues de Cinema,
2014).
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(Arles) yayinlar ve Lumiére Film Enstitisi’ntn (L'Institut Louis Lumiere) ortakliginda
yayin hayatina devam etme karari almistir (Revue de Cinema, 2013).

2011 yilindan itibaren derginin sahipligini yapan Actes-Sud (2014) yayinlari derginin
yuraittigu yayin politikasini “sanatsal merak, tarihsel bilgi 1siginda elestirel ve bagimsiz
analiz, piyasanin reklam icerikli Gretimine karsi gelistirilen gucli bir elestirel sdylem
ve kultirel sorgulama” seklinde 6zetlemektedir. Dergi yonetimi, cografi, etik ve yerel
uyumsuzluklarin bulundugunu dogrulasa da kendisini kozmopolitan kultirin temsilcisi
olarak konumlandiran bir yaklasim icinde oldugunu kabul etmektedir (alintiya
dayandiriimali).

Dergi, ginimuzde dergi yayinciliginin zaplamakla es anlama gelen popller ve finansal
iceriklerle dolu oldugunu fakat ayni zamanda daha derinlikli bir bakisin da gelistigine
dikkat cekmektedir. Enformasyon patlamasinin ve dolayisiyla kaosun yasandigi
glnumuzde elestirel bakisa olan ihtiyaci hatirlatan dergi okura kazandirdigi batunlik
ve derinlik erdemlerinin 6nemini de vurgulamaktadir (Acde Sud, 2014).

Positif dergisinin yayin kadrosu akademik ve profesyonel camiadan bir¢ok ismi
barindirmaktadir. Yayin komitesinde Ariane Allard, Nicolas Bauche, Fabien Baumann,
Albert Bolduc, Jean-Loup Bourget, Michel Ciment, Eric Derobert, Elise Domenach,
Pierre Eisenreich, Jean-Christophe Ferrari, Franck Garbarz, Bernard Génin, Jean A.
Gili, Adrien Gombeaud, Dominique Martinez, Alain Masson, Jean-Dominique Nuttens,
Hubert Niogret, Eithne O’Neill, Philippe Rouyer, Paul Louis Thirard, Yann Tobin,
Grégory Valens ve Christian Viviani (Positif, 2015) gibi isimler yer almaktadir.

Altyazi (2014) dergisi ise Bogazici Universitesi'nden Yamag Okur, Firat Yiicel ve
arkadaslari tarafindan 2001 yilinda kurularak; “elestirel sinema dergiciligi” kimligi ile
sinema dergiciligi alaninda faaliyetine baslamistir. 2001 yilinin Ekim ayinda Genig A¢i
dergisinin destegi ile yayin hayatina baglayan dergi, 2003 yilindan itibaren Bogazigi
Universitesi’ne bagli Mithat Alam Film Merkezi blinyesinde yayin hayatina devam
etmektedir. Temel yayin ilkelerini “bagimsizlik ve dusunsel zenginlik” Gzerine kuran
dergi ana akim medyada yeterli 6lcide tartisma uyandirmayan kurmaca, deneysel ve
belgesel filmlere ¢zellikle yer verdigini belirtmektedir. Altyazi dergisi derleme ve geviri
yazilara kapali durugunun altini ¢izmekle “timuyle 6zgln i¢erige odaklanan” bir yayin
politikasi ile yeni ve genc sinema yazarlarinin seslerini duyurabilecekleri bir platform
olmayi da hedeflemekte; bdylece sinema kuiltirinun Turkiye’de canhhik kazanacagini
ummaktadir (Ylcel, 2014).

imtiyaz Sahipligini Yamac Okur’un yaptigi Altyazi (2014) dergisinin genel yayin
yonetmenligini ise Firat YUcel surdirmektedir. Senem Aytag, Abbas Bozkurt, Ayca
Ciftci, Zeynep Dadak, Ovgli Gokge, Berke Gél, Enis Késtepen, Yamag Okur, Gozde
Onaran, Nadir Operli, Ali Deniz Senséz, Asli Ozgen Tuncer, Firat Yiicel ise yayin
kurulunda yer alan kisileri olusturmaktadir. Dergilerde yer alan elestirilerin daha saglikli
bir sekilde anlasilabilmesi igin elestirmenlerin sinema alanindaki ugrasi, calisma ve
deneyimlerini bakmanin kaleme aldiklar yazilari daha iyi anlamak icin yararh olacagi
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disunilmektedir. Bu sebeple, yayin komitesinde yer alan elestirmenlerin egitim ve
kultdrel yasama iliskin sahip olduklari deneyimleri belirlemek énem arz etmektedir.

Egitim yasamlari ve kiltirel aktiviteleri tarandiginda yazarlarin oldukca faal bir yagsam
icinde olduklari gérilmektedir. Ozellikle Bogazigi, Ortadogu Teknik, Bilgi ve istanbul
Universitesi yazarlarin en cok egitim aldiklar Gniversiteler arasinda yer almaktadir.
Diger taraftan yazarlarin sinema bilgilerinin yaninda Psikoloji, Sosyoloji, Antropoloji
ve Kdlturel Calismalar gibi bilimsel alanlarda yiksek lisans ve doktora seviyesinde
egitimler aldiklar da gérulmektedir. Akademik ¢alismalari toplumsal konular tzerinde
yogunlasan elestirmenlerin doktora gibi ileri uzmanlik egitimlerini, egitim-6gretim
faaliyeti ile kulttrel yagsamlarini tlke disinda daha cok Hollanda ve Amerika gibi Batili
Ulkelerde surdirdukleri de belirgin bicimde 6ne ¢cikmaktadir.'®

3. Yontem: Dokiiman inceleme ve icerik Analizi

Nitel arastirmalarda gézlem ve gériismenin mimkun olmadigr durumlarda bagvurulan
yontemlerden biri olarak kabul edilen dokiman inceleme (Akturan, 2013) dergiler
merkezinde yapilan bu arastirmaya iliskin énemli bilgiler sunmaktadir (Yildirrm ve
Simsek, 2004: 153’'den Akt. Akturan, 2013). Bu inceleme ydnteminde arsiv verisi
kullanilabildigi gibi tarih verisi de kullanilabilmektedir. Dokiiman incelemesi basligi
altinda ele alinabilecek kayitlar, raporlar, resmi dokiimanlar, kitap, dergi, gazete gibi
iletisim araclari, otobiyografiler, belgeseller, anketler, sarki, siir ve elestiri yazilar fiziki
veya elektronik ortamda bu yéntemle inceleme konusu yapilabilmektedir (Marshall ve
Rossman 2006 : 207’den akt. Akturan 2013).

Bu yontemle incelenmesi mimkin gdrilen sinema dergileri olarak Positif ve Altyazi
dergileri arastirmaya konu olarak tercih edilmigtir. Her iki derginin ilgili sayilarina
Universite kltuphanelerinden dogrudan erisim saglanmakla birlikte tespit edilen
filmlerin bilgilerine IMDB (Internet Movie Database) adli web sitesinden de dijital olarak
erisim saglanmis icerikleri konusunda karsilastirma yapilarak bilgi toplanmistir. Positif
dergisinin yazar ve yayin kiinyesine dijital ortamda ulagsma konusunda ise CALINDEX

18 2001 yilinda Altyazi sinema dergisinin kuruculari arasinda yer alan Yamag Okur, Bogazigi Universitesi’nin
Uluslararasi iligkiler bdliminde egitim gérmustir. 2003 yilindan beri de merkezin direktérligina yuriiten
Okur, ayni zamanda Mithat Alam Egitim Vakfi’nin da yénetim kurulu Gyesidir. (Seyap, 2011). Derginin genel
yayin yénetmeni olan Firat Yiicel ise Sinema Yazarlari Dernegi (SiYAD)'nin yénetim kurulu tyeleri arasinda
yer almaktadir. 1997’de Ozel izmir Amerikan Lisesi’nden mezun olduktan sonra ayni yil Ortadogu Teknik
Universitesi'nde Sosyoloji bélimine giren Yiicel, ardindan yatay gegisle Bogazici Universitesi Sosyoloji
bélimine gecmis ve buradan mezun olmustur (Ylcel, 2015). G6ézde Onaran da Yicel gibi Bogazici
Universitesi’nde egitimini tamamlamistir. Buradaki Psikoloji egitiminin ardindan New York Universitesi Medya-
Ekoloji ve Film Yapimciligi bélimiinde de master egitimi alan Onaran; doktora ¢alismalarina ise Amsterdam
School for Cultural Analysis béliimiinde devam etmistir (Onaran, 2014). Senem Ayta¢ da Ortadogu Teknik
Universitesi'nde Psikoloji egitimi almis, sonrasinda Bilgi Universitesi'nde sinema iizerine yiiksek lisans
yapmistir. (Aytag, 2015). Abbas Bozkurt Bogazici Universitesinde Psikoloji (Bozkurt, 2015), Ayca Giftgi Bilgi
Universitesi Sinema-Televizyon bélimiinden mezun olduktan sonra Kiiltiirel Calismalar alaninda akademik
caligmalarini devam ettirmistir (Ciftgi, 2015). Zeynep Dadak Marmara Universitesi ile Bilgi Universitesi’nde
sinema egitimi alip sonrasinda New York Universitesi'nde doktora galismalarina devam eden, bir taraftan
akademik faaliyetlerde bulunurken diger yandan da sanatsal Uretimler gerceklestirmistir (Dadak, 2015).
Ovgli Gokge ise 1999 yilinda Bogazigi Universitesi, felsefe lisansini tamlamis 2004’ten beri Ohio Universitesi
Disiplinlerarasi Sanatlar B6limi’'nde sinema ve estetik konularinda doktora calismasini strdiren Gékge, Uyku
Sonra adli bir kisa filmin de yonetmenligini yapmistir (Gokge, 2015).
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(calindex.eu - Le site des index de revues de cinéma) adli web sitesinin sundugu icerik
oldukca faydali olmustur.

Arastirma kapsaminda her iki derginin dort (4) yillik periyodda ¢ikan ulusétesi temali
filmlere yonelik yayinlamis olduklari elestiriler taranmis olup ¢ (3) tema baglaminda;
elestirmen ve filmlerin yapimci Ulkeleri ve filmlerdeki Batililasma ekseni bagliklarindaki
yaklasimlarina goére dergilerin kiresellesme olgusu ile kurduklari iligki tespit edilmeye
calisiimigtir.

Her iki dergide de ayni filmin elestirisine rastlandigi gibi ¢ok farkli filmlerin elestirisine de
rastlanilmigtir. Elestirisi yapilan filmlerin ulusétesi kategorisinde degerlendirilebilmesi
icin ¢oklu Ulke yapimlari olup olmadigina bakilmis ve igerikleri hem fiziki hem de
dijital ortamdaki bilgilerle kontrol edilmistir. Sonrasinda bu filmlerin hangi Ulkelerin
ortak yapimlari oldugu tespit edilmis ve bdylelikle Bati merkezli bir kiresellesme mi
yoksa farkli eksende seyreden bir kiiresellesme ilgisinin mi dergilerde 6ne ¢iktigi tespit
edilmeye calisiimistir.

Yéntemin icerdigi ikinci tema elestiri yazarlaridir. Her iki dergide yazi kaleme alan
elestirmenlerin sundugu film basina dusen elestiri grafigi ve uzmanlik bilgileri tespit
edilmeye calisiimistir. Bu yonde bir karsilastirma kiresellesme sirecindeki tutumlarin
algilanmasina aracilik eder sekilde bulunmustur.

Bir filmin ulusétesi kategoride degerlendiriimesi ¢ok kolay olmamakla birlikte medya
sahipligi ile iceriginin birlikte degerlendiriimesi gerekmektedir. Medya sahipligi
bakimindan bir tlkede gésterime giren gé¢cmen olmayan bir ydnetmenin filmi ulusétesi
sayllabilecegi gibi gé¢cmen olan bir yénetmenin filmi ulusétesi karakter tagimayabilir. Bir
filmin ulusétesi olarak sayilabilmesi i¢in agagidaki kriterlerin bir arada degerlendiriimesi
ve bircogunu bir arada temsil etmesi gerekmektedir:

a) Cok ortakh yapim
b) Cok kulturli
c) Cok dilli

d) Egemen ulus dusuncesine egilmesi ve ulusal degerleri elestirmesi (toplumsal
cinsiyet, din, dil, irk, iktidar, adalet, tolerans vb.)

Aragtirmaya konu olan filmler bu kriterlere gére tespit edilmis ve o sekilde elestirileri
dokUiman inceleme ydntemiile analiz edilmigtir ahnmigstir. Elestirilerin sdylem boyutunda
kiresellesme ve ulusétesilik kavramlarina dair nasil bir tartisma gelistirdikleri bu
calismanin hacmini asar niteliktedir. Her iki dergide yayinlanmis benzer 22 elegtiri
yazisinin karsilastiriimasi ne dokiman ne de sdylem analizi yoéntemi ile makale
calismasi kapsaminda mimkin olmadigindan medya sahiplikleri ve elestirmen
tipolojileri Gzerinden bir degerlendirmede bulunulmustur.
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4. Positif ve Altyazi Dergilerinin Ulusdtesi Filmleri Degerlendirme Bicimleri Uzerine
Bulgular ve Yorumlar

Sinemanin gerek Kkultlrel gerekse endlstriyel gelisimine yaptigi ciddi katkilar
dolayisiyla 6nemli sinema tartismalarinin yapildigi bir Glke konumundaki Fransa’dan
Positif (kurulus: 1952), Tirkiye’den de sinemanin endustriyel ve kdltirel gelisimine
benzer katkilar icinde olan Altyazi (Kurulus: 2001) dergisi arastirma kapsaminda
secilmistir. Arastirmaya dergilerin konu olmasindan ziyade her Ulkenin kiresellesme
surecindeki ulusgu-milliyetci-muhafazakar yaklasimlar benzer oldugundan iki tlkenin
kargilagtirmasi yapiimigtir. Aragtirmaya konu olan Ulkelerin yakin tarihi ge¢migleri
karsilastirmall olarak yazarin Positif dergisini dogrudan konu edindigi makalesinde
yakin planda incelenmistir (Yetimova, 2018).

Bu iki derginin secilmesindeki bir diger etken her iki derginin de kurumsal bir yayin
surekliligine sahip olusu ve elestirilerini toplumsal, kiiltirel ve tarihsel baglamda ele
almalaridir. Her iki dergi icin sinemanin tarihsel, toplumsal ve kulttrel gelisimi énemli
oldugundan iki derginin karsilastiriimasi yoluna gidilebilmesi mimkin olmustur.
Arastirma, dergilerin dort (4) yilhik yayinlarina (yilda 12 sayi) odaklanmakta ve
baslangic olarak 2011 yilini almaktadir. Positif dergisi 1952, Altyazi ise 2001’den
beri yayinlamakta ve bu anlamda benzerlikleri bulunmamaktadir. Fakat Positif
dergisi 2011 yilinda el degistirmis olup yayin politikasi ve icerigi bakimindan Altyazi
ile karsilastirilabilir konuma gelmistir. Her iki derginin 2011 yilinda sahipliklerinin
ardindan Sinematekler (Lumiere Film Enstitlisi ve Mithat Alam Film Merkezi) vardir
ve her iki dergi, sinemaya toplumcu bir bakis acisi ile baktiklarini yayin politikasinda
belirtmiglerdir. Bu benzer durum iki dergiyi karsilastirmayr mimkan hale getirmistir.

2011-2015 (dahil) yillan arasinda yayinladiklari “ulusétesi temali film elestirisi”
baglaminda tarandiginda Positif dergisinde 79, Altyazi dergisinde ise 169 elestiri
yazisi tespit edilmistir. 2011-2015 yillari arasindaki (4 yillik) dénemde her iki dergide
de 22 ulusoétesi filmin ayni sekilde elestiri konusu haline geldigi tespit edilmistir.

Belirtilen 22 filmin icinde Fransa’nin ortak yapimci tlke oldugu filmlerin sayisi 15'tir ve
Fransa bu durumda en fazla yapimcilik tstlenen ortak tlke durumundadir. Bu rakam
% 62,5’luk bir paya isaret ederken; Turkiye’nin icinde bulundugu film sayisi ise 2 ile %
8,33’luk bir paya isaret etmektedir. Bu durum kiresellesme stirecine paralel ulusétesi
filmlerde Fransa’nin Turkiye’ye oranla baskin oldugunu géstermektedir.

Ortak yapimci iilke olarak Amerika ile Almanya 5’er (% 20,83), Belcika ve italya 3’er
(% 12,5), ingiltere 2, (% 8,33), Finlandiya, Bosna Hersek, Polonya, Kanada, Romanya,
Avusturya, Hindistan, Sili, Brezilya, Gircistan, Kazakistan, Cek Cumhuriyeti, Moritanya
ve Mali 1’er (% 4,16) filmle yer almistir (bkz. Tablo 1).
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Tablo 1. Positif ve Altyazi Dergilerinde Benzer Sekilde Elestiri Konusu Edilen Ulusétesi Filmler

Filmin Adx (Tiirkee) Filmin Ad1 (Orijinal) Yénetmen Vil Ulke 1 Ulke 2 Tked Uked  [Ulked
1 Havre Limant Le Havie Al Kaurismiki 2011 Finlandiva

(astebzk Tinker Tador Soldier Spy Tomas Alfrzdson 011
3 Roma'ya Sevglede To Rome with Love Woody Allen 2011
4 Bir Zsmankr Anadolu'da Bir Zamanlar Anadohida Nuri Bilge Ceyhn 2011
5 Bubrr film degidir Cecin’est pas un film Jafar Panhi, Mojlaba Mrahmasb 2011 fan
6 Habemus Papam Bir Papamiz Oldu Nanni Moretti 011
7 Acmasiz Tamn Carnage Roman Polanski 2011
§ Fransa Ginligi Journal de France Raymond Depardon, Claudine Nougaret 2012
9 Kozmopolis Cosmopolis David Cronenberg 2012 K
10 Tepelerin Ardinda Dupa Dealuri Cristian Mmgin 2012 Romanya
11 Cennet Unmt Paradies: Liehe Ulrich Seidl 2012 Avsturya Almanya

Almanya

Bosm Hersek

Polonya

12 Lincoln Lincoln Steven Spielberg 2012 ABD Hindistan
13 Zzro Dark Thirty Zero Dark Thirty Kathryn Bigelow 2012 ABD

14 Hayr No Pablo Larrain 2012 ABD §il

15 Bir Zamanlar New York ‘The Immigrant James Gray 2013 ABD

16 Umndun Pes Philomena Stephen Fraars 2013 UK

17 Gegmis Le Pass Asghar Farhadi 2013
18 Mavi En S1cak Renktir La Vie d'Adék - Chapitres 1 ¢t2 Abdellatif Kzchiche 2013
19 [ki Giin ve Bir Gees De Jour, Une Nuit TeanPierre va Luc Dardenne 2014
20 Kaz Uslusu Winter Slegy i 2014
21 Misir Adast Simndis lundauli 2014 Gircistan Almanya  Kamldstan Cek C

22 Timbukm Timbuktn Abderrahmans Sis:

Positif dergisindeki 22 film icin elestiri kaleme alan yazarlarin sayisi ise 12'dir. Bu
durumda kisi basina disen elestiri yazisi Altyazi dergisine oranla daha fazladir. Bu
durum Positif dergisinde belli bir uzmanlagma egilimi olarak yorumlanabilir (bkz. Grafik

1)

Tablo 2. Ulusétesi Film Elestirilerinin Positif Dergisi Yazarlarina Gére Dagilimi

POSITIF
Filmin Adh (Orijinal) Filmin Adh (Tiirkce) Elestirmen Yazar Dergi Yil Dergi Ay Say1No Sayfa

| Cedin'estpasm flm Bu bir fim degldir Ariane Allard 2011 Elim 608 43

2 Paradies Liche Cennet: Unmit Ariane Allard 2013 Ocak 623 326-327
3 Lincoh Lincoln Christian Viviani 2013 Subat 624 16-19
4 Bir Zamanlar Anadohida Bir Zamarlar Anadohrda Hlise Domenach 2011 Kasm 609 27

5 Dupa Dealuri Tepelerin Ardmda Fabien Baumamm 2012 Kasm 621 15-17
§ Zero Dark Thirty Zero Dark Thity Fabien Baumam 2013 Subat 624 34

7 LaVie d Adele Chapitre 1 et2 Mavi En Sicak Renktir Fabien Baumann 2013 Ekim 632 17-18
¢ To Rome with Love Roma'ya Sevglerle Gregory Valens 2012 Temmuz-Agustos  617-618 130

9 Habenus Papam Bir Papamuz Oldu Jean A Gil 2011 Eylil 607 38-39
10 Cosmopolis Kozmopolis Jean-Cristophe Ferrari 2012 Hariran 616 39

11 Carnage Acimasiz Tann Jean-Dominique Nuttens 2011 Aralilc 610 30-31
12 LePassé Gegmiy Jean-Dommique Nuttens 2013 Hazwan 628 7

13 Dem Jour, Une Nuit 1ki Gim ve Bir Gece Jean-Dommigque Nuttens 2014 Mans 639 9

14 Winter Sleep K5 Uykusa TJean-Dominique Nuttens 2014 Temmuz-Agustos  641-642 97-98
15 The Immigrant Bir Zamanlar New York Tean-Loup Bourget 2013 Aralik 634 15-16
15 Philomena Umudwun Pesinde Jean-Loup Bourget 2014 Ocak 635 7

17 Corn Island Mair Adas Jean-Loup Bourget 2014 Aralik 646 44

18 LeHavre Havre Limam Pascal Binéruy 2011 Aralilc 610 32

19 Timbuki Timbuktu DPascal Bnétruy 2014 Aratk 646 13-16
20 Tinker Talor Soldier Spy (La Tawpe) Kostebek Pierre Eisenreich 2012 Subat 612 32
21 Joumal de France Fransa Gunhign Pierre Fisenreich 2012 Hariran 616 46
»n No Hayr Vincent Thabourey 2013 Mart 625 36-37
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Grafik 1. Ulusétesi Film Elestirilerinin Positif Dergisi Yazarlarina Gére Dagilimi

Altyazi dergisinde ise 22 film icin 17 elestirmenin yazi kaleme aldigi gérilmektedir. Bu
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gostergesi olarak yorumlanabilir (bkz. Grafik 2)

Tablo 3. Ulusétesi Film Elestirilerinin Altyazi Dergisi Yazarlarina Gére Dagilimi

ALTYAZI

Filmin Ad (Orijinal) Filmin Ad: (Tiirkce) El Yazar Dergi Yi Dergi Ay Say1 No Savfa

1 Cecin’est pasun film Bu bir film degildir Ahmet Yiice 2011 Kasm 111 94
2 Camage Acmmasiz Tann Al Deniz Senséz 2011 Aralilc 112 34-36
3 To Rome with Love Roma'ya Sevgilerle Ash Ozgen Tuncer 2012 Ekim 121 26-29
4 Lincoln Lincoln Berke Gol 2013 Subat 125 82-83
5 Paradies: Liebe Cennet: Umut Cihan Sondogag 2013 Mays 128 88-90
6 Habemus Papam Bir Papamz Oldu Eren Odabagi 2011 Kasm 111 92-93

7 Timbuldu Timbuktu Eren Odabag 2014 Elim 143 52
8 The Immigrant Bir Zamanlar New York Erman Ata Uncu 2015 Temmuz-Agustos 152 76-77
% LePassé Gegmis Evrim Kaya 2014 Subat 136 30-34
10 Philomena Umudun Peginde Evrim Kaya 2014 Maws 139 76-77
11 Dupa Dealuri Tepelerin Ardnda Firat Yacel 2013 Subat 125 84-85
12 Winter Sleep Kis Uvkusu Frrat Yiicel 2014 Temmuz-Agustos 141 24-32
13 La Vie d"Adele Chapitre 12t 2 Mavi En Scak Renktir Gézde Onaran 2013 Kasm 133 32-37
14 Tinker Taior Soldier Spy (La Taupe) ~ Kostebek Kemal D. Yimaz 2012 Subat 114 46-48
15 Zero Dark Thirty Zero Dark Thirty Murat Trpan 2013 Mart 126 74-76
16 Cosmopolis Kozmopolis Oguzhan Ersiimer 2012 Eylill 120 95-97
17 Corn Island Misir Adast Orvgit Gokge 2015 Subat 147 79-80
18 Bir Zamanlar Anadohi'da Bir Zamanlar Anadohi'da Senem Aytag 2011 Ekim 110 28-31
19 Deux Jour, Une Nuit 1ki Giin ve Bir Gece Senem Aytag 2014 Aralilc 145 26-30
20 Le Hawre Havre Liman Senem Avtag 2012 Temmuz-Agustos 119 52-53
21 Journal de France Fransa Giinfigi Serdar K6kgeoghn 2013 Mayis 128 91-92
22 No Hayr Senay Avdemir 2013 Ocak 124 44-46
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Grafik 2. Ulusétesi Film Elestirilerinin Positif Dergisi Yazarlarina Gére Dagilimi
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Elestirisi yapilan 22 ayni filmin disinda Positif dergisinde 79 tane de farkli ulusétesi
film elestirisinin oldugu tespit edilmistir. Bu 79 film iceresinde Fransa’nin yer aldigi
ortak yapimlarin sayisi ise 57 ile % 72,151’lik bir paya sahip iken Amerika’nin icinde
bulundugu ortak yapim sayisi ise 8 ile % 10,12’lik bir paya sahip olmustur. Alimanya
ise 16 filmde ortak yapimci Ulke olarak % 20,25’lik bir paya sahip oldugu gérulirken
Tarkiye’nin hic temsil gérmedigi 2011-2015 yillar arasinda italya 9 (% 11,39), iran 5 (%
6,32), Asya ve Uzakdogu sinemasi (Vietnam, Cin, Hong Kong, Giiney Kore, Glrcistan,
Ermenistan, Japonya, Yeni Zelanda, Avustralya, Rusya, Sri Lanka, Hindistan) 19 (%
24,05), Magrebyen ve Afrika kitasindaki Ulkelerin (Senegal, Cezayir) 2 (% 2,53),
Ortadogu iilke/bdlgeleri (iran, israil, Kirdistan, Suriye) 9 (% 11,39) filmle temsil edildigi
gorilmastir (bkz. Grafik 3).

Batili Ulkelerinin temsil edildigi film sayisi ise 126 ile toplam 162 Ulke hareketliligi icinde
% 77,77’lik bir payi géstermektedir. Bu veriler 1siginda Positif dergisinde ¢ikan yazilarin
daha ¢ok Avrupa Ullkeleri ile Fransa’'nin ortak yapimci Ulke olarak yer aldigi ulusétesi
filmlerin elestiri konusu edildigi sdylenebilir (bkz Grafik 4).

Grafik 3. Positif Dergisinde Konu Edilen Ulusétesi Filmlere iliskin Ortak Yapimlarin Ulke/
Bolgelere Gore Dagilimi
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Grafik 4. Positif Dergisinde Elestiri Konusu Edilen Ulusétesi Filmlere iliskin Ortak Yapimlarda
Batili Ulkeler ile Diger Ulke Oranlari
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Elestirisi yapilan 22 ayni filmin disinda Altyazi dergisinde ise 169 filmin elestirisinin
yapildigr gorulmektedir. Elestiriye konu olan bu ulusétesi filmlerin (Ulkelerine
bakildiginda Turkiye’nin 52 filmde yapimci Ulke olarak temsil edildigi gérilmektedir.
Bu sayinin genel icindeki orani % 30,16’dir. Fransa ise 58 film ve % 34,31 lik bir pay
ile elestiri konusu edilmistir. Bu oran Almanya icin 38 filmle % 22,48 iken Amerika i¢in
46 filmle % 27,21’lik bir seviyede seyretmistir. Asya’dan (Ukrayna, Rusya, Japonya,
Gulney Kore, Hindistan, Cin, Hong Kong, Singapur, Endonezya vb.) filmlerin sayisi
20 (% 11,83)'dir. Ortadogu ulkeleri (iran, Israil, Katar, Suudi Arabistan, Filistin, BAE,
Lubnan) ise bu oranlar arasinda 10 filmle % 5,81’lik bir paya sahiptir. Son olarak Afrika
Ulkelerinden (Guney Afrika, Fas, Misir) filmlerin durumu ise 4 filmle % 2,36°dir (Bkz.
Grafik 5).

Toplamda 342 (ke hareketliliginin temsil edildigi filmlerdeki Batili (Amerika, Kanada,
Avustralya, Latin Amerika ile Avrupa) Ulkelerin sayisi 260 (% 76,02) iken batili olmayan
Ulkelerin sayisi 82'dir (Bkz. Grafik 6).

Grafik 5. Altyazi Dergisinde Konu Edilen Ulusétesi Filmlere iliskin Ortak Yapimlarin Ulke/
Bolgelere Gore Dagilimi
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Grafik 6. Altyazi Dergisinde Konu Edilen Ulusétesi Filmlere iliskin Ortak Yapimlarda Batili
Ulkeler ile Diger Ulke Oranlari
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Her iki dergide ayni sekilde kaleme alinan elestiri yazilari incelendiginde Fransiz
elestirmenlerin sanat elestirisi yaptigi gértlmusken Turk elestirmenlerin agirlikli olarak
sosyolojik elestiride bulunduklari tespit edilmistir. Fransizlar elestirilerinde Antik yunan,
Ortacag Avrupas! ve Fransiz edebiyatina iligskin kaynaklara referansla kuresellesme
meselesini degerlendirirken Turk elestirmenler kendi tarihi ve kdltirel kaynaklarina
atifta bulunmayarak Batili eserlerden yola ¢ikarak kiresellesme meselesine egildikleri
tespit edilmistir. Bu durum Fransizlarin elestirilerinde ulus distincesini daha baskin
yasadiklari anlamina gelmektedir. Tlrk elestirmenlerse kiresellesmenin daha fazla
etkisinde kalip Batili eserlerin merkezinde bir elestiri gelistirmiglerdir.

Kiresellesme ginimdizde tek tip bir dinya toplumu yaratmaya caligsa da kiresel
iletisim teknolojileri her bir toplumun kendi 6zgiin hafizasini olusturmasina aracilik
etmekte; olusan bu hafiza yorumlarin/elestirilerin her Ulkenin kendi tarihi icinde
degerlendiriimesine neden olmaktadir. Bu durumda kapitalizm, gé¢menler, post-
modernizm, kultirlerarasilik, Amerikan hegemonyasi, ¢cevre ve terdr gibi kiresel
sorunlara her iki dergideki elestirmenler genel anlamda kendi tarih, kultir ve
geleneklerinden devraldiklari miras 1s1ginda bir yorum getirmeye calisir bulunmustur.
Bu durumda kiresellesmenin tek tip bir bakis acisini dayattigr fikri gegerliligini
yitirmektedir.

Turkiye gibi yogun din ve aktif politika tartismasinin tolumun tim kesimlerince yasandigi
bir Ulkede Altyazi dergisinin elestirmenleri de konularini cogunlukla dinsel ve siyasal
kavramlarin referansinda ele alirken; bu yapinin benzer olmadigi Fransa gibi bir Glkede
elestirilerde estetik kaygilarin daha ¢ok 6ne ¢iktigr gérilmektedir. Positif dergisindeki
elestirmenler dogrudan bir konuyu elestirmek yerine konuyu bir metafor olarak elegtiri
konusu haline getirmigtir. iktidar, cinsellik, din, kultirlerarasilik, evrensellik ve tarih gibi
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kavramlar birer metafor baglaminda degerlendirilip sanatsal/estetik soyutlamalarla ele
alinmistir. igerikler hayal giiciiniin ve felsefenin engin metaforlari ile harmanlanarak
sunulmustur. ironi, merhamet, cocukluk, iletisimsizlik, doga, zaman ve arayis gibi felsefi
kavramlarin tartismalarda 6nemli bir yer tuttuguna tanik olunmustur. Positif dergisi bu
bakimdan politik elestiriden cok sanat elestirisine daha yakin duran bir ¢izgi izlemis;
Altyazi dergisine gbre daha ¢ok felsefi ¢ikarimlarda bulunmustur. Bu durumda Fransiz
elestirmenler kuresellesmenin tek tiplestirici baskina bir direnc gelistirmis elestirilerini
politika ve din ile sinirli tutmayarak sanatsal, felsefi kavram ve bakis agilariyla gérinar
kilmaya calisir bulunmustur.

Altyazi dergisinin genel tablo i¢erisinde oturdugu yer ise daha ¢ok politik ve sosyolojik
elestiri baglamindadir. Elestirmenlerin, Dogu-Bati ekseninde ve &zellikle Turkiye’nin
tarihsel, toplumsal ve siyasal gelismeleriyle filmleri ele aldiklari gérulmektedir. Altyazi
dergisi dusinsel 6zgurlik idealinin aksine fiziksel 6zgurlik konusuna daha ¢ok 6nem
verirken, iktidar elestirisini Bati kaynaklar baglaminda inceleme konusu yaptigi
gorilmastar. Altyazi dergisi yazarlarinin tizerinde durdugu diger 6nemli konu basliklari
post-modern kultdr ile sinemanin ulusal mitin ingasinda oynadigi roldur. Bu durumda
Turk elestirmenler Fransizlara oranla kiresellesmenin etkisine daha acik bulunmustur.

Positif ve Altyazi dergilerinin kiresellesme/ulusétesilik konularinda ortak paydada
bulustugu noktalar ise Hollywood’un kiresel kapitalizmin uygulanmasi i¢in bir arag
konumunda olusu, modernizmin ulusu sekillendirir giict ve bunun yaninda dinsel ya
da siyasi bagnazliklarin kiresel dinyada kabul edilemezligidir. Belirtilen bagnazlik
baglaminda her iki dergi de toplumsal cinsiyet olarak kadinligi, erkek egemen iktidar
tarafindan kistirilmig olarak bulmaktadir. Bu durumda her iki kiltirden elestirmenler
yasami steryotiplestiren bir yaklasim olarak tanimladiklari tek bir ulus fikri ile ne insan
dogasinin ne toplumun ne de tarihin anlasilabilecegine agiklik getirmeye ¢alismislardir.

Sonuc

istatistikler okundugunda Fransa ile Turkiye'nin kiresellesen diinyanin akimi olan
ulusétesi sinemaya dair oldukca farkli iki tablo ortaya koydugu gérilmektedir. Bu
karsilastirmalar her iki Glkeye dair sosyo-politik yapinin sanat alanina nasil bir yansima
yaptigini anlamak bakimindan énemlidir.

Her iki Ulkede yayinlanan raporlara gére Amerikan sinemasinin izlenme orani artan
bir grafik icindedir. Bu da gdstermektedir ki kiresel Hollywood sinemasi milliyetgi
tutum izleyen Bati ve Asya sinemalarinda yogun bir sekilde etkilemektedir. Amerikan
gudumll kiaresellesmenim getirdigi ekonomik fayda ulusal sinemalarinin geligimini
olumsuz yénde etkilemektedir.

Altyazi dergisi 169, Positif ise 79 ulusétesi film incelemesi yapmistir. Bu durumda
Turkiye’de toplamda Fransa’ya oranla daha fazla ulusétesi film elestiri yazisi
yazilmigtir denebilir. Bu durum Turkiye’nin klresel dinyaya daha acik ve dinya
kilturlerini 6grenmeye veya onlardan etkilenmeye daha egilimli oldugunu gésterdigi
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gibi kiuresellesmenin etkilerinin daha yogun yasandigini da géstermektedir. Positif
dergisi ise kuresellesen diinyaya karsi Fransa ve Avrupa’yi ilgilendirir 6lgtide ortak
yapimli filmlere yer vererek daha muhafzakar bir tarzda yaklagim gdstermistir denebilir.
Bu durumun iki nedeni olabilir; bunlardan ilki Tarkiye’'nin ¢cok kiltirli toplumsal yapisi
ve jeopolitik konumu geregdi kendisi disindakine daha fazla ilgi duymasidir. Fransa’daki
durumun olasi nedenleri arasinda genelde Avrupa’nin 6zelde de Fransa’nin dis
dinyaya daha kapali olmasi ile Fransa’nin ihtilal déneminden kalma “Avrupa-merkezci”
milliyet¢i tutumu neden olarak goérulebilir. Nitekim gé¢menler eksenindeki tarihsel ve
toplumsal gelismeler bu durumu dogrular niteliktedir.

Aragtirmada dikkat ceken bir diger nokta ise Fransizlarin dergide Ortadogu ve
Uzakdogu'dan olan filmlere daha c¢ok ilgi gdsterdigidir. Ortak yapimci Ulkelerin
olusturdugu istatistige goére tespit edilen bu durum Uzakdogu Ulkelerinden gelen
g6écmenlerin Fransa’da yogun bir sekilde temsil edilmesi ile iligkilendirilebilir.

Her iki dergide ele alinan ulusétesi filmlerdeki ortak yapimciligin daha ¢ok Batih tlkeler
merkezinde gelismesi ise kiresellesmenin agirlikli olarak Batili tlkelerin gidiminde
bir slire¢ olarak kabul edildigine isaret sayilabilir. Bu durum her iki Glkenin sinema
dergilerine yansiyan benzer bir durumdur. Batili Ulkelerin disindaki ortak yapimli
filmlerin orani oldukca az sayidadir.

Positif dergisinin daha ¢ok Fransiz ortak yapimlari konu edinmesi kendi i¢inde tutarli
iken Turkiye’deki derginin de Fransiz ortak yapimi filmlere éncelik vermesi kendi icinde
bir tartismaya konu olabilir. Bu durum Turkiye’deki milliyetcilik algisinin Fransa’daki
gibi gl¢lt olmadiginin sinemaya bir yansimasi olarak kabul edilebilir.

Positif dergisinde ulusétesi temali film elestirisi kalem alan yazarlar ¢cogunlukla ayni
kisilerden olusuyorken Altyazi dergisinde bu durum daha farklidir. Altyazi dergisinde
hemen hemen her filmi farkli yazarlar degerlendirmistir. Bu da Turkiye’deki derginin
yazarlarinin belli bir uzmanlasma iginde olmadiklari seklinde okunabilir.

Her iki derginin elestirileri dikkate alindiginda c¢ok yonli bir sanatsal ve felsefi
tartismayi kendi yerli kaynaklarina dayandirmasi Fransa’yi kiresellesmeden daha
az etkilenir kilmigken, Tirk elestirmenlerin Batili kaynaklara dayanarak daha c¢ok
politik-sosyolojik elestiri ve gtincel konular Gzerinden filmleri degerlendirmeleri kiresel
danyanin etkisinin Fransa’ya oranla daha ¢ok oldugunun gdstergesi durumundadir.
Her iki derginin ortak bulusma noktasi ise Amerikan kiresellesmesi ile erkek egemen
tek tip bir ulus dislncesinin dayatmaci olmalari durumunda sorunlu oldugudur.
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