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Hickirik Romaninin Yesilcam Sinemasindaki

Yeri ve Onemi

Okt. Evsen CERKESLI *

Ozet

Kerime Nadir populer ask romanlarinin Ttrk edebiyatindaki en énemli temsilcile-
rindendir. Kerime Nadir’in edebiyat sahasinda yakaladigi bu basari neticesinde
Yesilcam sinemasinda 1950’lerden baslayarak 1970Q’lere kadar yogun sekilde
devam eden populer romanlarin sinemaya uyarlanmasi furyasinda yazarin ro-
manlarinin gogu da sinemaya uyarlanir. Kerime Nadir'in imkansiz ask, sevip de
kavusamama gibi favori konularinin melodramatik anlatimi, Yesilgam sinemasi-
nin da temel &zelliklerindendir. Dolayisiyla Nadir'in romanlarinin siklikla uyarlan-
masl! hatta zaman zaman yeniden ¢evrilmesi bunlarin Yesilcam’la kurdugu bagi
dogrudan gosteren isaretlerdir. Bu anlamda ¢zellikle Hickirik romanimin barindir-
digi pek ¢ok igerik ve yapi unsurunun Yesilgam sinemasi karakteristiginin olus-
masinda nasll éncu rol oynadiginin incelenmesi bu ¢calismanin temelini olusturur.
Hickirik romaninin uyarlamasi ve yeniden ¢evrimi toplumbilimsel elestiri yonte-
miyle incelenerek Kerime Nadir'in yazarlik Uslubu ve Yesilcam’in anlati yapisi
arasindaki etkilesimin dogru anlamlandiriimasi neticesinde buttincdl bir bigimde
bu iki ayri sanat dali arasindaki ortakliklarin neler oldugu ve Yesilcam sinema-
sinin Kerime Nadir edebiyatindan 6dung aldiklarinin degerlendirilmesi mdmkun
olacaktir. Boylelikle Kerime Nadir romanlarinin Yesilcam’da agirligi hissedilen
icerik ve bigim yoneliminin olusmasinda lokomotif gérevi Ustlendigi dnermesi
somutlastirilabilecektir.
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The Place of Hickirik Novel in Yesilcam Cinema and

Its Importance

Abstract

Kerime Nadir is one of the most important representatives of popular love novels
in Turkish literature. In the wake of Kerime Nadir’s success captured in literatu-
re, most of the author's novels were adapted to cinema from the 1950s until the
1970s. Kerime Nadir's melodramatic narration of her favorite subjects such as
love, impossible love and disagreement are also the basic features of Yesilcam
cinema. Thus, the frequent adaptations and remakes of Nadir's novels show a
direct indication of her connection with Yesilcam. In this sense, it is the basis of
this work that examines how many content and building elements hosted by Hi¢-
kirk novel play a leading role in the formation of the Yesilcam cinema character.
By examining the adaptation and remake of Hickirik novel with the help of so-
ciological criticism, it is possible to analyze the partnership between these two
art divisions in a holistic way and to evaluate the Yesilcam cinema's borrowing
from the Kerime Nadir’s literature as a result of the correct understanding of the
interaction between her writing style and Yesilcam's narrative structure.

Thus, the suggestion that the Kerime Nadir's novels take the role of locomotive
in the formation of the content and form orientation felt at Yesilcam can be em-
bodied.

Keywords: Kerime Nadir, Yesilgam Cinema, Adaptation, Remake, Higkirik
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1.Giris

Edebiyatin diyalog, tema, konu bakimindan sinemaya sundugu hazir malzeme,
sinemacilari her devirde kendine ¢ekmistir. Edebiyat ve sinemanin malzemeleri
her ne kadar anlati olsa da bunlari sunma bigimleri ve olusum sartlari birbirinden
oldukca farkhdir. Bu anlatiy aliciya iletirken edebiyatin ana malzemesi s6zcUk-
lerdir, sinema ise asil olarak gérintl Uzerine insa edilir. Ayrica edebl eser; tek
bir kisi tarafindan onun hayal dunyasi, bilgi-birikimi dogrultusunda sekillenirken
okuyucusuna ulastiginda ise her okur, eseri kendi muhayyilesinde farkli yorum-
layip farkli zaman araliklarinda bir ya da birden ¢ok kere okuma sansina sahiptir.
Ancak sinema fikri ddsdnulddgunde bunun kolektif bir calismanin Grdnd oldugu,
senaryonun yaninda goruntt, ses, muzik ve efektin de gdctnden yararlanildigi
ve her izleyen tarafindan sabit strede izlenmesi gerektigi gorultr. Nitekim ro-
man-sinema uyarlamalari kapsaminda ana mesele, yazinsal bir anlati formunun
gorsel ve isitsel bir anlati formuna ddnutsturdlmesidir. DénUstirme esnasinda
secilen ve ayiklanan her unsur, yénetmenin tercihiyle oldugu kadar sinema sa-
natinin olanaklari ve maddi yeterliliklerle de dogrudan ilintilidir. Cunkd romanda
bir girpida bahsedilen bir savasin sinemada gosterilmesi gok ekonomik ve kolay
degilken bu iliski bazen tersten isler ve romanda sayfalarca betimlenen bir kisi
ya da manzara filmde tek bir kareyle anlatilabilir. Sinema oldukga masrafli bir
sanat oldugundan izlenme mevzusu temel sorunlardandir. Halbuki bir kitabi tek
basina yazan bir yazarin okunmamasi yalnizca onun emeginin heba olmasi an-
lamina gelirken bir filmin izlenmemesi buyuk bir ekibin emegini ve maddi kayna-
g1 bosa harcamak demektir. Dolayisiyla izlenebilirlik dl¢utinden hareketle dinya
sinemasinda oldugu gibi Turk sinemasinda da siklikla cok satan romanlar sine-
maya uyarlanir. Yesilcam'in bu kapsamdaki basat tercihini Kerime Nadir roman-
lar olusturur. Hatta yazarin bes romani birden ¢ok kere filme ¢ekilir. Bunlarin
arasinda 1953’te Atif Yilmaz tarafindan uyarlanan Hickirik filminin gerek Nadir’in
diger romanlarinin uyarlanmasina gerek Yesilcam'in igerik ve anlatim tslubunun
gelisip sekillenmesine dnculik ettigi bilinir. Bu anlamda Yesilcam’la 6zdeslesen
pek ¢ok ilkin atasi olan Higkirik romaninin uyarlamadan yeniden ¢evrime giden
yolda korudugu birtakim dzelliklerle gegirdigi kimi degisiklikler ve bunlarin hangi
sebeplerle aynen birakildigi ya da degistirildigi sorularina verilen yanitlar, Yesil-
¢am sinemaslyla Kerime Nadir edebiyati arasindaki iliskinin aciga ¢ikariimasina
yardimci olacaktir.

Bu calismada toplumbilimsel elestiri araciligiyla Hickirikin Yesilgam'in anlatim
Uslubu Gzerindeki 6ncl ve belirleyici rold; olay ¢rgusu, kisiler, tema, bakis agisi,
zaman ve mekan unsurlarinin detayli incelenmesiyle ele alinarak uyarlama ve
yeniden ¢evrim olarak adlandirilan iki filmin toplumsal degisme temelinde Yesil-
¢am sinematografisine katkilari gérdnur kilinacaktir.

Journal of Medeniyet Art | 47



2. Uyarlama Kavrami ve Tiirleri

Uyarlama kavrami, bir sanat yapitinin baska bir sanat dall igerisinde yeniden
yaratiimasidir. Sinema sanati 6zelinde ise bu terim; genellikle edebiyatin roman,
OykU, tiyatro ya da siir gibi bir alt tirinde hazirlanmis bir metnin sinemanin im-
kanlar ve anlatm aracglar kapsaminda filme c¢ekilmesi seklinde tanimlanabilir.
Nitekim Nijat Ozén’e goére “uyarlama galismasinda, bir bagka sanat Grint olan
eseri sinema sanatinin gereklerine uygun bigime sokma cabasli agir basar.
Uyarlamada, birbirinden c¢ok farkli iki sanatin dilleri ve anlatim bicimleri arasin-
da uygun karsiliklar ve kesisme noktalari bulma séz konusudur” (Ozén, 1985,
s.120-121). Zeynep Cetin “Bir Anlati Formu Olan Romanin Sinemaya Uyarlan-
mas!” adli doktora tezinde ¢ tlr uyarlamadan s6z etmektedir:

e Bire bir uyarlama olarak da tanimlanan dogrudan aktarma (Transposition)

e Yorumlama olarak da nitelendirilen bazi degisikliklerle gergeklestirilen uyar-
lamalar (Commentary)

e Esinlenme olarak da ifade edilen serbest uyarlamalar (Analogy) (Cetin,
1999, s5.152).

Dogrudan aktarma seklinde gergeklestirilen uyarlamalarda romanin sahis kad-
rosu, olay 6ykusu ve temel iletisi uyarlamanin gereklilikleri dikkate alinarak ay-
nen korunur. Hazir diyaloglarin kullaniimasi bakimindan 6ézellikle Yesilcam’da da
siklikla tercih edilen bu uyarlama tarindn zayifligi, sinemasal 6gelere layikiyla
yer verememek, sinemasal olani edebl olana kurban etmektir. Edebi metnin po-
pularitesinden yararlanmak i¢in bu tlr uyarlamalar yapilir.

Yorumlama olarak da nitelendirilen bazi degisikliklerle gerceklestirilen uyarlama
tdrinde ele alinan eserin kimi yerleri ydnetmenin, yapimcinin ya da senaristin
bilin¢li tercihleri ile degistirilerek sunulur. Aslinda daha ¢ok auteur diye tabir
edilen ve sanat sinemasinda faaliyet gdsteren ydnetmenlerin uyarlamaya bakisi
icin kullanilabilecek bu tur uyarlamayla, kaynak eserin sordugu sorulari yeniden
ve farkli acgilardan sorgulatan tarzda filmlerde karsilagilir.

Sonuncu tip uyarlamada ise kaynak metin yénetmene yaratim sUrecinde ilham
vererek itici guc olusturur; bu tlr uyarlamalar 6zgtn olmalari ydonUyle yaraticisini
oldukc¢a zorlar. CUnkud ele alinan malzemeye hazir dokiman olarak bakmanin
cok disinda hem edebi metni hem de sinemanin yeterliliklerini ve ¢cekim gergek-
lerini bilmeyi gerektirir. Cerceve hikayenin esin kaynagi olusundan sonra 6dung
alinan malzeme, yogun bir analizin ve 6zimsemenin neticesinde son seklini alir.
Bu uyarlama tlrinde ana hikaye orijinalden ayrilarak baska bir cografyada ve
zamanda ya da baska kisi ve/ya kisiler arasinda gecebilir (Cetin, 1999, s.152-
164). TUm bunlar da yaraticilik agisindan epey mesakkatli sureglerdir. Yiksek
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entelektlel seviyedeki ydnetmen, senarist ve izleyici kitlesine hitap eden uyarla-
malar ancak bu kategoriden ¢ikar.

Sonug itibariyle bagka bir sanat dalina ait herhangi bir metnin sinemaya ait arag-
larla géruntlye aktariimasi olarak 6zetlenebilecek uyarlama kavrami berabe-
rinde birtakim zorunluluklar da getirir. Basta 6ykU, tema ve ana kahramanlarin
korunmasi temeline dayanan bu aktarma islemi sirasinda pek tabii bazi kisalt-
ma, ¢lkartma ve genisletmelere basvurmak sinemasal anlatinin uygulanabilirligi
acisindan mecburidir.

Yeniden ¢evrim ise uyarlamanin bir bigimidir ve orijinal metin bir kez daha ele
alinip yorumlanir, bu yorum muhakkak ilkinden icerik ve yapi itibariyle birtakim
degisiklikleri de beraberinde getirir. Yeniden ¢evrimler, daha énce ¢ekilmis film-
leri baz alarak bicimsel olarak yeniden yaratim gerceklestirir. Kisacasi yeniden
¢cevrim az ya da ¢ok degisiklikle uyarlamanin uyarlamasidir. Yeniden gevrimler
ayni filme gisede ikinci sansi verir. Yani uyarlamada zaten ticari boyut her zaman
oncelikliyken yeniden cevrimlerde bu ticari kaygl daha da énem kazanir.

Uyarlama modasi ¢zellikle 1960-1970 vyillari arasina damgasini vurur. Bu do6-
nemde Yesilcam’da “piyasa romani”, “ask romani” ya da “hafif roman” olarak
tanimlanabilecek romanlarin uyarlamalarinin agirh@i bir hayli fazladir. Yildiz
(2010)'a gore “Populer edebiyat denince, ‘birgok kisi tarafindan sevilen veya
tercih edilen, yaygin olarak begenilen, tuketilen edebiyat’ anlasilir” (Yildiz, 2010,
s.49). Cunkd uyarlamalara basvurulmasinin temel sebebi ticari kaygilardir. Do-
layisiyla hedefi ¢ok izlenmek olan Yesilgam'in ¢ok okunan romanlari kaynak al-
masi sirpriz degildir. Ustelik tutulan bir romanin bir kere de gérinir — isitilir hale
getiriimesi seyircinin beklentisidir. Agah Ozguc, Higkirik gibi popler romanlarin
kalici olmasa dahi Yesilcam sinemasinin gelisim sUrecinde énemli bir rol Ustle-
nip kalabalik kitleleri sinemaya cekmek acisindan bir déneme damga vurduk-
larini ifade etmektedir (Ozglc, 1996, s.7). Romanlari okuyup begenmis kitle,
sinema igin dogrudan hazir seyirci potansiyeli tasir.

Populer melodramlarin yapimci ve yénetmenlerini Kerime Nadir’in yapitlarina bir
ve birden gok yodnelten etkilerden en dnemlisi, sinemanin populerlestigi 1950-
1970 arasi dénemde sinema seyircisinin beklenti ve begenileri dogrultusunda,
yazarin yapitlarindaki anlatisal ¢zellikler ve temalardir. Sevip de kavusamama
ve imkansiz ask yUzunden yasanan UzUntl gibi temalar, yanls anlasiima ve ara-
ya giren kisiler ve mesafenin etkisiyle ¢etrefilli hale gelen ask ¢ikmazi anlatimi
melodram sinemasinin genel yapisiyla blyUk oranda o6rtdsdr. Bu drtisme ile
birlesen arz-talep dengesi yillik film Gretimini blyUk oranda artirmistir. Ancak ni-
celikteki bu artis nitelige yansimamis, yapim-dagitim dtzeni ve estetik-sanatsal
duzeyi bakimindan sinema ilkelligi asamamistir. Kerime Nadir’in populer roman
anlayisi Yesilgam'in beklenti ve film yapim élcgutleriyle birebir 6rtismektedir. Za-
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ten Selim ileri “genel goérinimayle Turk sinemasi melodramatik bir romandir”
diyerek aslinda populer romanlar ve Yesilcam sinemasi arasindaki diyalektik
iliskiyi somutlastirir (ileri, 1983, s.2).

Kerime Nadir romanlarindan uyarlanan filmler, déneminde ve sonraki dénemler-
de ¢ekilen bir¢cok populer melodram filmini etkisi altina almig; gerek bu filmlerin
ikinci ¢cevrimleri yapiimig, gerek tematik yapi ve anlatisal ézellikleri bakimindan
sair ydnetmenler tarafindan baska filmlerde taklit edilmistir. Bu noktada Hickirik
filminin Atif Yilmaz tarafindan 1953 yilinda ¢ekilen ilk versiyonunun isaret fisekligi
gbrevini Ustlendigini sdylemek gerekir. ClUnkU bu film, verem (ince hastalik)
konusunun Yesilcam’a girisini saglar ve hatta bu tema, bir zaman sonra kliseler
arasinda ilk siraya yerlesir. Genellikle ayni evin i¢cinde blyUmuUs anne tarafindan
akraba olan genclerin asik olmasi (ve asiklar arasinda yas farki bulunma olasili-
g1), bu asiklarin kavusamamasi, birbirlerini yanlis anlamalari, zorunlu bir sebep-
ten ayri dusmeleri, seneler sonra kavusmalari, ayri kaldiklari stre boyunca agk
acisi cekmeleri ve hayatlarina giren bagka kisilerle mutlu olamamalari, dertlerini
iclerine atmalari... gibi belli bagl izlekler yazarin romanlarinin iskeletini olustur-
dugu gibi Yesilcam sinemasinin da karakteristik 6zellikleri haline gelir.

Dolayisiyla gerek Kerime Nadir 6rnedi 6zelinde gerek Yesilcam genelinde uyar-
lamalara siklikla bagvurulmasinin sebepleri:

i. Hedef kitlenin karsisina 6nceden bildigi bir konuyla ¢ikmanin konforu,

i. Romanlarin okur kitlesinin filmin gise basarisina katki saglayacagi hatta
deyim yerindeyse bu basariyl garanti héle getirecedi 6ngoérusu,

ii. Hizli senaryo yazim ortaminda hazir diyalog ve konusuyla romanlarin
zamandan kazandirmasi ve

iv. Gerek ybnetmene gerek senariste kolaylik sunmasi olarak siralanabilir.

Hickirikin 1965’teki yeniden cevriminde oynayan Hulya Kogyigit, kendisiyle ya-
pilan bir réportajda konuyla ilgili “Onlar okunmus, onlar kabul gérmUs romanlar.
Bunlari okuyan kesim ayni zamanda sinema seyircisi. O romanlarin dunyasiyla
bulusmuslar. Onlar yaparsak daha guvenli bir netice elde edebiliriz, bunu bili-
yoruz ¢cUnkU bu denenmis bir sey de ondan” demektedir (Kolektif, 2004, s.125).

3. Kerime Nadir’in Yazarlik Uslubu ve Yesilcam Sinemasr’yla iligkisi

Kerime Nadir; serim, digum, ¢ézimden olusan klasik anlati yapisi dahilinde
yani belirgin; acik uclu olmayan, tasvirin ve doga-insan iliskilerinin romanin temel
6gelerinden oldugu, aski dzellikle de imkansiz agki anlatan, romantizm akiminin
ve melodram turdnun 6zelliklerini neredeyse birebir tagiyan ask romanlariyla ta-
ninir. Gerek romantizm gerek melodram Kerime Nadir'de etkisi kolayca gozlem-
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lenebilecek izlere sahiptir. Bu nedenle yazarin romanlarinin tematik ¢zelliklerini
romantizmin ve melodramin égeleri araciigiyla incelemek faydal olacaktir. Bu
noktada tip kavramindan bahsetmek gerekir: Tipler; hikaye boyunca degisim
ya da déntsim gecirmeyen belli bir grubun, ideolojinin ya da yérenin temsil-
cisi olan, bir anlamda iki boyutlu edebiyat ve/ya roman kisileridir. Kerime Nadir
gibi amaci okuyucuya dolambagsiz ulasmak olan bir yazarin ya da izleyiciyi
dogrudan yakalayip herhangi bir yanls anlamaya mahal vermek istemeyen Ye-
silcam sinemasli yénetmen ve yapimcilarinin da tercihini tiplerden yana kullan-
masi sUrpriz degildir. Sonug olarak klasik anlatimi benimseyen roman ve filmler,
belirli kisilik 6zelliklerinin temsilleri olan bu tipler (asik, fettan kadin, kalpsiz Gvey
anne... gibi) Gzerine inga edilir. Hasan Akbulut’a gore iyi-kdtl catismasi, bir agk
anlatisi biciminde gorilurken sonucta romantik bir birlesmenin yasanacagi da
izleyicinin malumudur (Akbulut, 2008, s.107).

Siddika Dilek Yalcin Celik'e gére Kerime Nadir'in romanlari Cumhuriyet déne-
mi populer romanlari icinde “duygusal agk romanlari” kategorisindedir ve yazar
romanlarinda tek tarafli ya da kisiye mutluluk verdigi gibi aci da veren konula-
ra dncelik taniyip kiskanclik, yalnizlik, egoizm, vefa ve vefasizlik, bunalim iceri-
sindeki insan gibi temalari islemektedir ayrica yazarin yaklasik kirk romani, iki
ylze yakin baski yapmis ve bes milyonun Uzerinde satis rakamina ulagmistir
(Celik, 20086, s.389). Kerime Nadir’in anlattigi sasali yasamlar ve sonu mutlu bi-
ten, birbirine benzeyen acili agk hikayeleri, Turk sinemasinda da buyutk ilgi go-
rur. Yesilcam Sinemasi 6zellikle 1960-1970 arasinda 6nceki bélimde anlatilan
sartlar dahilinde birbirinin neredeyse ayni filmleri blyUtk bir istah ve hizla Uretip
tUketmek icin kurulmus bir fabrika tavriyla genelde herhangi bir yaraticilik gdzet-
meksizin yalnizca yatirilan paranin geri dénisu konusunda kesin umut vadeden
yapimlari arka arkaya piyasaya surer. Selim ilerinin sdyledigi gibi sinema igin
“Kerime Nadir adi bir teminattir. Onun romanlarindan iyi ‘is filmi’ cikar. Hesaplar
bosa gitmez” (ileri, 1973, s.11-12). Cunku kitaplarinda oldugu gibi Kerime Nadir
uyarlamasi filmler de blyuk ilgi gérlp sinema salonlarini doldurmaya yeter.

Kerime Nadir'in toplum tarafindan taninmasi ise 1937'nin son gunlerinde, Tan
gazetesinde tefrika olarak yayimlanan Higkirik romani ile olmustur. Yazar bu du-
rumu bizatihi “Genellikle bir yazarin eserleri arasinda Unde 6tekileri asmis, hatta
bazen yazara basli bagina Un saglamis olan bir tanesi vardir. iste benim Hicki-
rkim da béyle bir sansla dogmus olacak” (Nadir, 1981, s.42). diyerek 6zetle-
mektedir. Romanin gazetede yayinlanacagi su sekilde ifade edilmistir:

Tan size iki U¢ gun sonra yeni bir edebl roman sunacaktir. Bunu
kim yazdi? Adini henlz bilmediginiz ve belki de hig isitmediginiz
bir genc, cémert hayalinde yarattigi kahramanlara bu romani ya-
satmistir. Fakat bu yeni yazar iki G¢ gun sonra verecegimiz ilk ro-
maniyla meshurlar arasina katilacaktir. Canku bu eser hakiki hayati
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tyle cazip bir UslGpla yasatmistir ki, sizi mutlaka saracaktir (Nadir,
1981, s.29).

3.1. Yesilcam’in Borg¢lu Oldugu Higckirik

Hickirik Turk edebiyatinda ve popdler kultur tarihinde 6nemli yeriyle Kkult
niteligindedir, bu yénuyle pek ¢ok ¢calismaya konu olmustur. Melodram denince
akla gelen ilk ¢rnektir cinkl melodram kaliplarini neredeyse eksiksiz kullanir
(Kirel, 2005, s.225). Bunlar agdall anlatim, abartili, acik secik olay érglsu ve
karakter kurulumu ile kapall bir anlati yapisina sahip olmaktir. Hatta Ahmet Ok-
tay Turkiye'de Populer Kdltdr kitabinda daha ileri giderek romanin “mazosizme
6vgu” oldugunu soyler:

Kenan-Nalan askinin olabildigince marazilestiriimesini saglamak
amaclyla romanci yalnizca ayrilik maotifini kullanmakla yetinmez (ki
cifte bir ayriliktir bu: ilkin Nalan’i evlendirerek onu Kenan'’a yasakli
kilar, sonra da Kenan’i Anadolu’da bir géreve gdndererek mekan-
sal uzaklia da mahk(tm eder), ayrica hastali§i devreye sokar (Na-
lan verem olur) (Oktay, 2002, s.161).

Gerek edebiyatta gerek sinemada yer bulan ginimuzde dahi tekrarlanmaktan
bikiimayan kliselerin temelinde Higkirik'in acik ya da gizli izlerini sirmek olasidir.
Edebl yonden kanona dahil edilmeyen -zaten Kerime Nadir ve onun higbir ese-
ri bu kapsamda ele alinmaz- Higkirik cok satan ask kitaplar arasinda ayrn bir
yerdedir. Kerime Nadir'in herkesin sevdigi gibi en sevdigim romanim dedigi
(Ozturkmen, 1999, s.38) Hickirik, imkansiz askin romanidir dolayisiyla imkansiz
ask denince akla gelebilecek her turll 6ge bu romanda yer alir'. Romanin yapi
ve icerik unsurlarinin ayrintilari soyledir:

Olay Orgust: Roman, Kenan'in ani defterinden ibarettir. Miralay, Binbagi Kenan’i
her sabah bir mezari ziyaret ederken gérup onun hik&yesini merak ettigini soy-
ler. Sonunda Kenan’la tanigir, ona mezardakinin karisi olup olmadigini sorar o da
karisi olmadigini sdyleyince miralayin meraki iyice katlanir, Kenan Miralay’a ani
defterini vererek tum hik&yesini buradan okuyabilecegini styler.

Kenan annesini yedi yasinda kaybeder, babasi bagka biriyle evlenir ve bir gin
evde annesinin kucaginda otururken ¢ekilmis bir fotograf bulur, yanlarinda bir
erkek de vardir. Onun kim oldugunu Uvey babasindan 6égrenemez ama tesa-
dufen babasinin Yemen'de sehit disen Ylzbasi Ziya Bey oldugunu égrenir.
Fotograftaki kisinin 6z babasi oldugunu anlar. Kenan'in okudugu okula gelen
Mufettis Muhip Azmi Bey Kenan'’i evlatlik almak ister, Gvey babasi da bu ise razi
olunca Kenan Sivas' terk edip istanbul’a Camlica’ya gelir. Azmi Bey'in zaten

1 Kerime Nadir'in vefatinin arkasinda gazete kupurlerinde de Hickirik romanina atifta bulunulur: “Hig-
kirik yazari arkasinda higkiriklar birakti” baghgr atilir. (22 Mart 1984, Hurriyet gazetesi)
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Kenan’dan birka¢ yas buyUk bir kizi vardir. Kenan ilk gértsten itibaren Nalan’a
bir kardesten fazlasini hisseder. Nalan’sa bunu hissedip acik etmese de Ke-
nan’dan hoslanmakla beraber onunla olan minasebetinde kardesligi her zaman
hafif alaycilikla vurgular. Zaten Nalan ne kadar hasari, disa déntkse Kenan da
bir o kadar ice donuktur. Beraber muzik dersi alirlar, Kenan’dan yasca ve bilgi-
ce daha ileride olan Nalan ona adeta yol gosterir. Nalan piyano, Kenan keman
calar. Ayrica Neyzen Seyh Kudsi, Nalan ve Kenan'in hayatinda kritik bir yere
sahiptir. Her ikisinin de muzik yardimiyla duygularini aciga cikarmasini saglar.
Bu arada Nalan sik hastalanir, Doktor ilhami kendisiyle mesgul olur. Hatta evle-
nirler. Kenan bu duruma gok Uziilse de zamanla el mahkdm kabullenir. ilhami
ve Nalan'in bir gocugu olur. Nalan dunyaya bir kiz bebek getirir. Adini da Kenan
su s6zlerle koyar: “Nalan’in aglattigini Handan guldtrecek” (Nadir, 1959, s.44).

Bir zaman sonra ilhami sihhiye mifettisligine tayin edilir, sik sik Anadolu’ya is
seyahatine gideceginden Nalan kizi Handan’la yeniden babasinin evine déner.
Boylelikle Kenan ve Nalan daha sik goérismeye baglar. Hatta vaktinde birbirle-
rine acilamamis olmanin UzuntUsund imalarla da olsa birbirlerine belli ederler
ama ayrilik yine yakindir ¢cinkd subay olan Kenan'in tayini K. isimli bir Dogu iline
¢clkar. Nalan Kenan'in oradan yazacagdl mektuplari bagkasinin okumasi riskine
karsilik bunlarda kardesvari bir Uslup kullanmasini istese de Kenan’in Nalan’a
duygularini acik eden mektubunun yanliglikla postaya verilmesi, boylelikle kar-
desvari mektuplasmalarin disinda bir itiraf mektubunun istanbul’a yollanmig ol-
mas! ilhami’nin bu mektubu okumasiyla sorun yaratir. ilhami Handan’i Nalan’dan
uzaklastirarak onu cezalandirir.

Kenan, Nalan'in ¢ok hasta oldugunu 6grenip istanbul’a gelir, burada ilhami
ile yuzlesir, ilhami yaptiklarindan tamamen pisman olmasa da durumu anlar.
Bundan sonra Kenan, bir buhran gecirir, hastaneye yatar. Ardindan ani defteri
yillar sonraya atlar. Kenan istanbul’a gelir, burada bir cocuk olarak biraktigi Han-
dan’l annesinin adeta kopyasl olan bir geng kiz olarak bulur. Kenan, Nalan'in on
sekiz yasina geldiginde Handan’a verilimek Uzere yazdigi mektubu ona verir,
Handan okur ve annesinin tarifindeki gibi gercekten sevdigi subayi? buldugunu
anlar, Kenan'’la evlenirler.

Kigiler: Ana kahramanlar, Nalan ve Kenan’'dir. Yardimci kahramanlar; Mifettis
Muhip Azmi Bey (Beybaba), Beybaba'nin annesi, lUvey baba, Uvey anne, Per-
ver (Sivas'taki ev ici yardimei), Vesime (istanbul’daki ev ici yardimci), Handan,
Doktor ilhami, Seyh Kudsi (Baba), Doktor Afif Bey, Fazil, iki dul kiz kardes, Rid-
van, Zeynep, Zeynep'in babasidir.

Nalan’in hasta bedeni romanda fiziksel betimlemelerle sik sik somutlastirlir. Bu-
rada yesil gdzlerinden, kumral olusundan ve sari benzinden dem vurulur. Ozel-

2 Kenan'in mesledi ilk filmde hariciyeci, ikincide ise deniz subayidir.
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likle yesil gbzler Nalan’in alamet-i farikasidir. Ayrica isim sembolizasyonu bu
romanda oldukca énemlidir. Bizatihi Nalan “aglayan, inleyen” demekken, Han-
dan “gulen” anlamina gelir. Dolayisiyla gerek Nalan’in gerek Kenan'in koca bir
hickiriktan ibaret hayat Handan’in etkisiyle dénusur. Bu isimlerin sec¢ilmesi, bir

anlamda romanin sonundaki umuda génderme yapar.

Uvey baba ve anne salt kétiyken, ilhami baslangicta nétrdir. Ancak Kenan ve
Nalan'in agk yasadigini dustinmeye baslayip 6z kardes olmadiklarini 6grenince
koétulesir, kigUk bir cocugu annesinden ayirir, hasta karisina haksiz yere zulme-
der. Buna karsin romandaki ana kahramanlarin bir araya gelememe gerekgesi
dogrudan ilhami degildir, baska bir deyisle muhakkak Nalan’in ilhami'yle ev-
lenmesi Kenan'la iligkilerinde bir kinlma yaratir ama ilhami onlari ayirmak icin
6zellikle ugrasmaz.

Tema (Ana Fikir ve Yardimci Dusdnceler): Romanin son sayfalarinda, Nalan'in
Handan’a yazdigi mektupta ana dustnce agik¢a dile getiriimektedir:

Gonlumdn arzularindan ziyade bagl oldugum hukdm ve nizamlarin
cercevesi icinde yasadim. Saadet ve refah icinde kan agladim ve
kan tukardum. Fakat sen bana benzeme Handan! Ellere degil gén-
line tabf ol! Iyi distn ve sevdigin, istedigin adama var. Uzun yillari
asarak sana kadar gelen bu sézler, annenin bagrindan kopmus
candan nasihatlerdir. Eger onlar tutarsan mesut olursun (Nadir,
1959, s.139).

Hatta romanin yardimci ddsincesinin bile bu ¢ercevede sekillendigi sdylenebi-
lir. Romanin sonuna dogru Zeynep ve Ridvan askinin mutlu sonla bitmesi, ancak
sevdigiyle kavusanlarin mutlu olabilecegi ydnindeki kanaati gticlendiren bir yan
hikdyedir. Bu nedenle seneler sonra Kenan’in Nalan’la degil Handan’la mutlu
olmasi, birtakim engellere ragmen gercek askin en sonunda yasanacagina dair
bir umuda isaret etmektedir.

Bakis Acisi/Dénemsel Ayrintilar: Romanin baslangi¢ kisminda miralay, “ben” an-
laticidir; diger kisimlarda Kenan “ben” anlaticidir.

Romanin yazildig yillarda ulasim imkanlarinin kisitlh olmasi dolayisiyla Kenan’in
K.dan istanbul’a yolculugu yirmi dért gin sdrer. Bununla birlikte haberlesme
olanaklarinin da dénemsel yansimalarini metinde bulmak mamkandir. Ornegin
mektup, romanin yazildigi yillardaki en yaygin ve gegerli haberlesme aracidir;
bu nedenle roman boyunca pek cok duygunun itirafinin ya da gunlik hayat
icindeki olumlu-olumsuz gelismenin aktariminin bu haberlesme araci vasitasiyla
yapildigi goralur. Yine ani defteri tutmak da 6zellikle bu yillarda duygularin disa-
vurumunda siklikla basvurulan bir yoldur.

1930 ve 1940’l yillarda Turkiye'de savas kosullarinin agirhigr, barinma ve ulasim
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sartlaninin guclugu, beslenme imkanlarinin yetersiz kalmasi ve hastalik, 6lim
ya da kayip gibi nedenlerle yasanan maddi-manevi sikintilar ¢zellikle kéylerde
geng bireyler arasinda veremi yaygin héle getirmektedir. Verem kayiplarina en
¢cok 15-25 yas araliginda rastlanmaktadir. Aslinda bu dénemde verem, sadece
belli bir zUmre arasinda gérilmez; érnegin bu yillarda dgretmenler arasinda da
verem olanlar vardir. Hatta tedavisi oldukca guc olan bu salgin hastalik, o yillar-
da dinya capinda yaygindir. Binyenin zayifligr bu hastaligin en bldyuk géste-
renidir, ileri veremli kimseler sanatoryumlarda tedavi altina alinmaktadir. Verem
mucadelesinde en énemli donem, 1930l yillardir (Tugluoglu, 2008, s.1-8). Do-
layisiyla Hickirik'ta veremli Nalan’a yer verilmesi romanin yazildigi dénemde pek
¢ok okuyucunun yakindan tanidigi, elim ve yaygin bir hastalik olarak gundelik
hayatin bir parcasini olusturur.

Cumbhuriyet 6ncesi imam nikahinin gegerli oldugu da yine bir dénemsel ayrinti
olarak Kenan ve Zeynep'in evliliginde gdze carpmaktadir. Ayrica Madam Ja-
net’in kizinin nisaninda Nalan’in sampanya i¢gmesi, yabanci bir erkekle dansi
“alcalmak” (1959, s.49) olarak nitelendirilir. TUm bunlar kadinin toplumsal roltne
dair romanda yer bulan ve dénemin zihniyetini anlatan atmosferin parcalaridir.
Hasan Akbulut’'un ifadesiyle “melodram ataerkinin yanindadir” (Akbulut, 2008,
s.80).

Zaman: Mektuplardan olaylarin 1900’lerin basinda gectigi anlasiimaktadir. Ro-
man toplamda yaklasik yirmi bes yillik streyi kapsar. Nitekim kapanista Cumhu-
riyet’in ilan edildigi sdylenmektedir.

Mekan: Olaylar; Sivas, istanbul Camlica ve K. sehrinde gegmektedir.
3.2. Ayni Adli Romandan Uyarlanan: Hickirik (1953)

Filmin Kdnyesi

Yonetmen. Atif Yilmaz Batibeki

Senarist: Atif Yilmaz Batibeki

Yapimci: Harrem Erman, Temel Karamahmut

Gorintd Yonetmeni: Mike Rafaelyan

Mdzik: Sadi Isilay, Faruk Yener

Oyuncular: Nedret Ariburnu (Guveng), Muzaffer Tema, Resit Gurzap
Tur - Stre - Ozellikler: Melodram - 127 dk - 35 mm - Siyah Beyaz

Erman Film 1951 yilinda Higkirikin filme alinmasi igin yazar Kerime Nadir’le ir-
tibata gecer. Yonetmenin Lutfi Akad, basrol oyuncularinin ise Sezer Sezin ve
Kenan Artun olarak dusunuldtgu projenin gerceklesmesi 1953’e yénetmen ve
basrol oyunculari degismis olarak ertelenir (Nadir, 1981, s.120-121).
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Olay Orgusu: Kenan, annesi 6lince Uvey babasi oldugunu ¢grendigi kisinin
yanindan ayrilip Mifettis Azmi Bey'in hamiliginde Istanbul'a gelir. Azmi Bey,
Camlica’da bir kdskte kiziyla yasar. Kenan gocuklugundan itibaren Nalan’a asik-
tir. Nalan zayif bunyesi sebebiyle verem olur, Dr. ilhami onunla ilgilenir, hatta
evlenme teklifi eder. Evlenirler, isim babaligini Kenan'in yaptigi Handan adli bir
kizlari olur. Bu esnada Kenan okulunu bitirir, gérev icabi italya’ya gider. Oradan
Nalan’a yanlislikla postaladigi ve hislerini acik eden bir mektubun ilhami’nin eline
gecmesi neticesinde ilhami, Nalan'i kizini gdéstermemekle cezalandinr. Nalan'in
hastaligi ilerler, kizt Handan’a “sevdigi uzun boylu, sarisin subayla evlenmesini”
telkin eden bir mektup yazar. Kenan kdske déner, ilhami'yle kozlarini paylasirlar;
Nalan i¢in aci son degismez, Nalan beyaz geceligi icinde “Beni balkona gétur,
baharin kokusunu duymak istiyorum.” der. Beyaz geceligi icinde ki bu renk seci-
minin bilin¢li kullanildigi sdylenebilir clinkld Kenan adeta evliliginin ilk gecesinde
beyaz gelinlikli karisini tagirmis¢asina resmedilir. Nalan, Kenan’in kollarinda son
nefesini verip olUr.

Kisiler: Ana kahramanlar, Nalan ve Kenan'dir. Yardimci kahramanlar; Mifettis
Muhip Azmi Bey, Azmi Bey'in annesi, Uvey baba, Uvey anne, Fazil, iki kiz kardes,
Vesime, Handan, Doktor ilhami, Seyh Kudsi (Baba)'dir.

Romanin ana 6rgustnde ve kahraman gelisiminde ya da ana fikrinde kendine
hic yer bulmayan Kenan'in K. sehrinde karsilastigi Zeynep ve Ridvan’in aski
araya kasten sokulmus bir béltm teskil etmektedir. Bu anlamda kimi kisiler uyar-
lama filmde ¢ikarilir ya da birlestirilir. Bu sebeple Ridvan, Zeynep, Zeynep'in
babasiyla butin K. sehrinde yasayan Kisiler ve Doktor Afif Bey ilk filmde yer
almaz. Bu, Zeynep Cetin Erus’un eserlerinde bahsettigi filmin anlati agisindan
daha ekonomik olmasi ile iliskili bir konudur. Romandan filme gecis surecinde
koépru gorevi Ustlenen senaryo asamasinda yan olaylar ve bunlarda yer alan
kisilerin ya tamamen gikariimasi ya da ¢ikarilan kisilerin benzer dzelliklerinin tek
bir karakterde toplanmasi ile alakali bir olgudur.

Nalan’in romanda israrla vurgulanan yesil gozleri yerini flmde kahverengi g6z-
lere birakir. Bu durum iki trl dtsunulebilir: Birincisi gercek hayatta edebi eser-
de belirtilen fiziksel ¢zelliklere sahip oyuncu bulmak kolay olmayabilir. Ikincisi
romani eline alan yénetmenin zihninde artik baska bir Nalan gorinttsa belirir, o
kendi Nalan’ini yesil gozIt olarak tasvir etmez.

Tema (Ana Fikir ve Yardimci Diginceler): insan, toplumsal 6n yargilari kendi
duygularindan ¢ok dnemsememeli, kalbinin sesini dinleyerek sevdigi kisiyle
evlenmelidir. Bu ana fikir, sevenlerin kavusamamasi halinde kisinin Gzuntuden
hastalanabilecegi hatta verem olup 6lebilecegi fikriyle desteklenmektedir.

Bakis Agisi/Dénemsel Ayrintilar: Romanin basindaki Ust kurmaca kismi filmde
atlanir. Olaylar U¢tnci sahisla anlatilir. Film, 1950’lerin istanbul’'unda Ust sinifa
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ait bir ev 6zelinde bu zUmreyle ilgili detaylari barindirir. Romanda Kurtulus Sa-
vas'ndan ve Cumhuriyet’in kurulusundan bahsedilirken filmde buna deginilme-
mektedir.

Zaman: 1953'te ¢ekilen filmde devrin 6zelliklerini bulmak mdmkundur. Filmin ele
aldigi zaman araligi romana kiyasla daha kisadir cunkU burada Handan'in buyU-
yUp Kenan'la evlendigi gdsterilmez. Dolayisiyla yaklasik yirmi bes yillik bir sureyi
degil; on yedi, on sekiz senelik bir zaman dilimini kapsar.

Mekan: Olaylar; istanbul Hidiv Kasr’'nda, Adapazari ve italya’da gegmektedir.
Bol bol Roma manzarasi gdsterilir. Bu sayede izleyici gidip gérme imkani bu-
lamadigl, ancak hayal ettigi yerleri tanima sansini yakalar. Kenan'in gérev icabi
yurt disina ¢ikarilmasi tercihi, metnin orijinaline sadik kalip Anadolu’da bir sehir-
de ¢ekim yapmaktan daha masrafli ve zahmetlidir. Buna karsin seyircinin uzak
ve her zaman goéremeyecegi yerleri gorebilmesi fikri; 1953 yili dUsdnuldiginde
epey cazip, ilerici ve orijinaldir.

3.3. Yeniden Cevrim: Hickirik (1965)

Filmin Kinyesi

Yonetmen. Orhan Aksoy

Senarist: Hamdi Degirmencioglu

Yapimci: Hiarrem Erman

Gordnti Yénetmeni: ilhan Arakon

Oyuncular: Hulya Kogyigit, Ediz Hun, Kartal Tibet, Hulusi Kentmen,
Nuri Altinok, Altan Karindas, Semih Sezerli

Tdr - Stre - Ozellikler: Melodram - 101 dk - 35 mm — Renkli

Olay Orgtist: Kenan, annesi élince (vey babasi oldugunu 6grendigi kisinin ya-
nindan (Balikesir Ayvalik’tan) ayrilip kiziyla Camlica’da yasayan Mufettis Azmi
Bey'le istanbul’a gelir. Kenan ¢ocuklugundan itibaren Nalan’a asiktir. Nalan za-
yif blinyesi sebebiyle verem olur, Dr. ilhami onunla ilgilenir, hatta evlenirler, isim
babaligini Kenan'in yaptigi Handan adli bir kizlar olur. Bu esnada hariciyeci olan
Kenan okulunu bitirir, tayini cikar. Goérev yerinden yanlislikla postaya verilen ve
Nalan’a hislerini acik eden bir mektubun ilhami'nin eline gecmesi neticesinde
ilhami, Nalan’i kizini géstermemekle cezalandirir. Nalan’in hastaligi ilerler, Nalan
kizi Handan’a “sevdigi uzun boylu, sarisin subayla evlenmesini” telkin eden bir
mektup yazar. Kenan késke doner, ilhami'yle kozlarini paylasirlar; onu Nalan’in
sugsuz olduguna, kendisini aldatip iffetsizlik yapmadigina ikna etmeye calissa
da Nalan i¢cin aci son degismez, Kenan'in kollarinda son nefesini verip o6lUr.

Kisiler: Ana kahramanlar, Nalan ve Kenan’'dir. Yardimci kahramanlar; Mufettis
Muhip Azmi Bey, Uvey baba, Uvey anne, Handan, Doktor ilhami, Seyh Kudsi
(Baba)'dir.
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Bu filmde yani uyarlamanin uyarlamasinda, kahramanlar iyice azaltilir. Hatta de-
nebilir ki film yalnizca iki kahramana odaklanir, neredeyse her sahnede Hulya
Kogyigit'le Ediz Hun gérinlr ve bu sahnelerde iki yildizin ylzlerinin yakin plan
gekimi, Hasan Akbulut'un tespitiyle “simgesel etki Uretmek i¢in” siklikla ve bilingli
sekilde tercih edilir (Akbulut, 2008, s.103). Kenan’in Nalan’a inattan sanki onu
aldatacakmis izlenimi vermesi romanin ve ilk filmin aksine Fazil ve iki kiz kardes
araciliglyla degil bizatihi Kenan’in pejmUrde bir halde bir pavyonda kendisine
asilan bir kadina ylz vermeyen haliyle gosterilir. Kisacas! “Bir roman dusinu-
lUr ya da duslenir. Bir film ise tam tersine dusintlmez, algilanir” (Mitry, 1989,
s.172). Yani seyirciye Kenan'in sadakati hissettiriimez, dogrudan sunulur.

ik uyarlamada oldugu gibi Hickirik'in yeniden ¢evriminde de Nalan'in romanda
Israrla vurgulanan yesil gézleri yerini Hulya Kogyigit'in kahverengi gézlerine bi-
rakir.

Tema (Ana Fikir ve Yardimci Dustnceler): Ana fikir orijinal kaynakta ve ilk filmde
oldugu gibi degismez zaten filmin biricik dnermesi sudur: Sevenler mutlaka ka-
vusmalidir yoksa sonu 6lim olan acilar yasanmasi kaginiimazdir.

Bakig Acisi/Dénemsel Ayrintilar: Olaylar ilk filmde oldugu gibi burada da Gglncu
sahis anlatici gbztnden anlatiimaktadir. 1965’te ¢ekilen filmde bu yila ait detay-
lar ancak Ust gelir grubuna ait bir evin dekorasyonu, manzarasi gibi gdsteren-
lerle kendini belli eder.

Hastallkk mevzusunda da veremin zaman icinde seyreden boyutuyla beraber
1960’larda 1930 ve 1940’lardaki kadar siddetli olmasa da verem vakalarina rast-
lanmasl, romanin gerek uyarlamasinda gerek yeniden ¢evriminde yine Nalan’in
vereminin 6ne ¢ikarilmasina sebep olur.

Zaman: ik filmde oldugu gibi on yedi, on sekiz yillik bir zaman dilimi anlatilir.

Mekan: Olaylar Ayvalik, istanbul’da ve Kenan'in gérev yerinde gecer. (Uyarla-
malarin her ikisinde de mekan seciminde orijinal metne sadik kalinmadigi goéru-
[ar.)

Tablo 1'de Hickink''n edebiyatta ve sinemada olmak Uzere iki ayr sanat dali
icinde kurgulanigi esnasinda sahis kadrosu, anlatici bakis agisi, zaman ve
mekan olarak siralanan yapisal unsurlarda meydana gelen degisiklikler ve koru-
nan 6geler siralanmaktadir.

Higkirik (1953)'te kaynak metnin 6zellikle kisi sayisinin ve mekan cesitliliginin
sinema uygulayimi cercevesinde azaltildi§, bu tutumun Hickirik (1965)'te strdU-
raldagua goéradlmektedir. Ayrica bakis agisi ve zaman 6gelerinde Higkirik (1953)'te
benimsenen tercih, Hickirik (1965)'te korunmaktadir.
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Tablo 1. Higkinik’in roman-uyarlama ve yeniden ¢evriminin
karsilastirmali tablosu

Hickirk (Roman) Higkirik (1953-ilk Hickirik (1965-
Uyarlama) Yeniden Cevrim)

Kisiler Nalan, Kenan, Nalan, Kenan, Nalan, Kenan,

Mdfettis Muhip Azmi Mifettis Muhip Mdfettis Muhip Azmi

Bey (Beybaba), Azmi Bey, Azmi Bey, uvey baba,

Beybaba’nin annesi, Bey’in annesi, livey Uvey anne, Handan,

Uvey baba, livey baba, livey anne, Doktor ilhami, Seyh

anne, Perver Fazil, iki kiz Kudsi (Baba)'dir.

(Sivas’taki ev igi kardes, Vesime,

yardimci), Vesime Handan, Doktor

(Istanbul’daki ev ici iIhami, Seyh Kudsi

yardimci), Handan, (Baba)'dir.

Doktor ilhami, Seyh
Kudsi (Baba), Doktor
Afif Bey, Fazil, iki dul
kiz kardes, Ridvan,
Zeynep, Zeynep'in

babasidir.

Bakis Kenan, “ben” Uciincii sahis Ugiinci sahis

Acisi anlaticidir. anlatici vardir. anlatici vardir.

Zaman Yaklasik yirmi bes Yaklagik on yedi- Yaklagik on yedi- on
yillik bir stre anlatilir.  on sekiz yillik bir sekiz yillik bir stre
(1900 ~ 1925) sure anlatilir. anlatilir.

Mekan Sivas, Istanbul istanbul Hidiv istanbul, Ayvalik,
Camlica ve K. Kasri, Adapazari, Kenan’in gérev
sehridir. italya Roma’dr. yeridir.

Kaynak: Tablo yazar tarafindan dretilmigstir

3.4. Roman - Uyarlama - Yeniden Cevrim Ucgeninde Hickirik’a Karsilagtir-
mali Bir Bakig

Higkirik artik klise héline gelen birgok melodramatik unsurun éncusudur. Bura-
daki imkansiz agk, verem, kadere boyun egme, ayrilik, hasret, magduriyet gibi
6geler, daha sonraki yillarda kullanilan baslica kliseler haline gelir (Tunali, 2006,
$.199). Roman ismiyle misemma olarak acinin, kavusamamanin, hatta ask aci-
sindan verem olup kan tUkdrmenin yani aglayarak gecen hayatlarin hikayesidir.
Nitekim romanin yazildigr 1930’larin sonlarinda ¢aresizligiyle en 8lumcul has-
taliklardan sayilan verem, romanin ana izleklerinden biri olarak benimsenirken
hastaligin ask acisi ceken kimseleri tUketip gugstz birakarak éldurdugt vurgu-
lanir. Hickirikin agir melodram ydkdnin veremin yarattigr karamsar atmosferle
iyiden iyiye artinlmasi, Nalan ve Kenan’in aslinda elle tutulur bir sebep olma-
masina karsin bir tarll bir araya gelememesi, bu bir araya gelemeyisin dogru
durust gerekcelendirilemeyisi bile filmin populerligine zarar vermez. Kira¢’'in da
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belirttigi gibi “Hickirik inanilmaz bir gise basarisi yakalar hatta yilin sinema olayi
olur” (Kirag, 2008, s.76). Gosterime girdigi dénemdeki olaganustu kis kosulla-
rna ragmen cok izlenir, seyirciler arasinda adeta kendi efsanesini yaratir dyle
ki Cumhurbagkani Celal Bayar tarafindan filmin oyuncularn Cankaya Kosku'n-
de agrrlanir (Kirag, 2008, s.92). Sonug olarak Higkirik Tdrk sinemasi tarihinde
oyuncusundan yoénetmenine sektérin énemli Kisilerinin hayatlarinda dénim
noktasl olmus bir istir®,

Birinci film orijinal metin olan romandan kesinti yapma yoluna giderken epey az
olayl gbz ardi eder ve diyaloglara hemen hemen romandakiyle ayni olacak se-
kilde yer verir. Agah Ozguc’in deyimiyle Kerime Nadir'in “verem edebiyati” Atif
Yilmaz'in géruntilerinde fotoromanlasir (Ozgtic, 1996, s.8).

Orhan Aksoy’un yonettigi ikinci film ise romandan ziyade ilk filmi temele alip
onun yaptigl kesintileri artirarak ilk filmden kisaltma yoluna gitmektedir. Ayrica
romanda olmayip sinema sanatinin gerekleri ve olanaklari dogrultusunda birinci
filmde yer verilen kimi sahneler ikincide de yer bulur. Ornek vermek gerekirse
romanda da ilk filmde de Uvey babasi Kenan'i dévince, Kenan bir gln sonra
okula perisan halde gider ancak ikinci filmde Uvey baba Kenan'i evden kovar.
KucUk Kenan yagmurun altinda islak ayakla okul kapisinda mudur ve mifettis
Azmi Bey’e aksamin o saatinde tesadufen denk gelir. Yani seyircinin Kenan’a
acima duymasini saglamak ve Kenan’in hickirmakla gegen émrine atifta bulun-
mak icin bu sahne, ilk flmden daha c¢arpici bir bicimde verilir. Yine ayni sekilde
Kenan Adapazarr’'ndan ayrilirken de Balikesir'den ayrilirken de bu yerlerin istan-
bul'a uzak olup olmadigini sorar, annesinin mezarindan uzak bir yere gidecegi
igin UzUIUr hatta mezari son kez ziyaret eder. Yine romanda yer almayan bu sah-
nelerin varligi sinema sanatinin bir avantaji olarak kiguk Kenan’in annesizliginin,
kadersizliginin seyircilerin gérsel hafizasinda yer edinmesini saglamaktadir. Bu
degisiklik ve eklemeler, dramatik yaply! glic¢lendirmektedir. Ancak bu turlu Yesil-
cam kliselerinin fazlaligr Kerime Nadir'i memnun etmez:

Kerime Nadir senaryonun esere sadik kalmadigindan yakinirken
mizansenlerin daha gergekgi, bazi oyuncularin daha az yapmacikli,
yorumun daha inandirici olmasi gerektigini ileri sirmekten geri kal-
maz. Atif Yilmaz versiyonunda “doktoru ile evlenip, sonunda ¢ocuk-
luk yillarindan beri sevdigi erkegin kollarinda ¢len acili bir kadinin
OykasU’nu sUper film olarak niteledikten sonra eseri sadakatsizlikle
elestiren Kerime Nadir, Hamdi Degirmencioglu’nun senaryosu ile
Orhan Aksoy tarafindan 1965'te yapilan ikinci versiyon (yillar sonra
bu kez renkli) icin, ‘bazi elestirmenler tarafindan yerli mali dekorla
islenmis, gbzyasina burinmus bir salon filmi’ olarak nitelendirildi

3 Bu nedenle yapimci Hirrem Erman bu poptler romandan uyarlanan filmi bir sonraki neslin de
izlemesi icin yeniden ¢evrimini hem de renkli olarak yapmaya karar verir. Ayni yapimcinin yeniden
ayni filme talip olmasi filmin halk nezdindeki etkisini iyi bilmesinden kaynaklanir.
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ise de, ‘tarafsiz bir gérusle varilan kani odur ki, yerli filmler arasinda
0 gune dek ondan daha guzeli yapiimamis’ seklinde degerlendiri-
liyordu. Fakat romana yine sadik kalinmadigini artik yazarin fikrini
sormak modasinin gecmesine bagliyordu (Unser, 2004, s.70-71).

Atif Yilmaz'in 1953'te uyarladidi ilk filmde Kenan’in subay degil hariciyeci olarak
gbsterilmesinin Roma sahnelerinin kullaniimasina zemin hazirlamak disinda bir
islevi yoktur, aksine ana fikrin ileri donuk tutarliigini temelsizlestirir. ikinci filmde
Kenan romandaki gibi subaydir ama yorum farkiyla kara subayi degil, deniz
subayidir. Bu meslek secimi edebl manada 6énceden ima etme (forshadowing)
yontemi olarak de@erlendirilebilir. Cunkd Nalan, mektubunda Handan’a “sevdigi
uzun boylu, sarisin subayla evlenmesini” telkin eder. Bu nedenle Kenan'in deniz
subayi olusu anlamhdir.

Romanda da ilk filmde de bastan itibaren Nalan ve Kenan arasindaki yas farki
vurgulanir. Hatta ilk flmde Kenan rolinde yasca kucUtk bir erkek oyuncu (Tung
Noyan), Nalan rolinde ise Kenan'dan biraz buyUk oldugunu kanitlayacak bu-
yUklUkte bir kiz oyuncu (Karin Davutoglu) secgilmesiyle, Nalan ve Kenan'in yas
farki seyircinin géztnde pekistirilir. Ne var ki ikinci filmde bu durum yasca bu-
yUklUk olarak sunulmaz, ayni evde yasamis iki cocugun 6z kardes olamasalar
dahi ask yasayamayacaklari bicimini alir. Nitekim Nalan (Reyhan Tugsavul) ve
Kenan'i (Nazif Kindem) oynayan kucuk oyuncular gértntu olarak buyUuklUk-ku-
cukltk durumunu yansitmaz. ilk uyarlamada romanda oldugu gibi yas farkinin
vurgulanmasi asiklarin imkansiz askinda ayni evde buyUyen Uvey kardeslerin
abla-kardes durumuna isaret ederken yeniden ¢evrimde bu detaya yer veriime-
mesi imkansiz askin sebeplerinden biri olan yas farki engelini ortadan kaldirir.
Bu segim sonucunda yeniden uyarlamada da romanin ¢ztnden uzaklasiimaya-
rak &asiklar kavusturulmaz ama genel itibariyle 1965 yapiminda gerek sure gerek
detaylarin aktarmi bakimindan daha kestirme bir anlatima gidildigi sonucuna
varilabilir.

Her iki filmin de romandan ayrilan ortak noktasi, son sahneyi ele alma bigim-
leridir. Romanda Kenan K.’dan geldiginde Nalan ¢Imastur, ilk ve ikinci filmde
once ilhami Kenan'i izmek igin “Nalan 6ldi” dese de Nalan aslinda son nefe-
sini Kenan'in kollarinda verir. ilk filmde ana fikri bozmayan bu degisiklik yapilr,
ikincide de bu sahne ve fikir 6didn¢ alinir. Aslinda romanin sonunda Nalan’la
degilse de Handan'la mutlu sona varan Kenan'in karisiyla mesut yasantisindan
bahsedilir. Halbuki iki filmde de Kenan’in higkirikla gecen hayati -yillar sonra
bile olsa- mutlulukla taclandirimaz. Kenan filmlerin sonunda yine istirabin “kol-
lan”nda gdsterilir, onun acili hayatinin kurtulusu sayilabilecek tinelin sonundaki
1sik higbir zaman gérinmez. Bu durum, Yesilcam melodram filmleri ¢cergcevesin-
de makul bir secim olmanin yani sira sevgilinin son nefesini asiginin kollarinda,
beyazlar icindeki giysisiyle vermis olmasi da filmlerdeki atmosferi destekleyen
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islevsel bir rol Ustlenmektedir.

Diger yandan Kenan'in sevdigi kadin ile degil, onun kiziyla “mutlu” olmasi, degi-
sik yaslardan ve toplumsal kesimlerden olusan seyirciyi rahatsiz edebilirdi. Turk
toplumunun gelenek ve goérenekleri geregince bir asigin yillar sonra sevgilisinin
kiziyla ask yasamasi kabul gérmeyebileceginden romanda yer alan bu sona,
hem ilk uyarlamada hem de yeniden ¢evrimde yer veriimez.

Kerime Nadir'in Uslubundaki aci ¢ektirmekten hoslanan tarafin en énemli 6rnegi
sayillan Hickirik, bizatihi yazarin da en sevdigi romandir. Zaten bu roman gerek
edebiyat gerek sinema sahasinda pek ¢ok calismaya kaynaklik edecek 6yku,
mizansen, kahraman ve unsur barindirir. Bagka bir deyisle 1953 yilinda ¢ekilen
film hem ikinci filme hem de Yesilcam’daki pek ¢ok diger filme 6zUnU veren agir
melodram temaydlinun isaret figekligini yapar. Yesilgam duygu, konu, kahra-
man ve anlatim yéninden Higkirik'a ¢ok sey borcludur, basta verem gibi birgcok
klise 6ddng¢ alinir ve bunlar Yesilcam'da tekrar tekrar gerek aynen gerek dénus-
taralerek kullanilir.

ik film siyah beyaz, ikincisi ise tamami renkli ve sinemascop olarak gekilir. (Ki-
rac, 2008, s.152). Hatta ingiltere’de bir laboratuvarda renklendirilir.# Ayrica Hic-
kirik Orhan Aksoy’un en cok negatif harcadigi film olur (Kirag, 2008, s.156).

ik filmin sahis kadrosu ikinciye nazaran gérece daha kalabaliktir, ikincide
neredeyse sadece iki oyuncu goértnur.® Bunda da “yildiz” kavraminin etkisi bU-
yuktdr. Seyirci perdede Hilya Kogyigit ve Ediz Hun'u birlikte gérmekten mem-
nundur. 8

Muzik romanda iki asigin birbirlerine duygularini sembolik olarak anlatmalarina
zemin hazirlar, Kudsi Baba da bu askin tanigi ve muzikle askin bulusmasinin
vicut bulmus seklidir. Fakat muzigin bu birlestirici ve uhrevi yonu, onu Nalan ve
Kenan arasinda stylenemeyenleri agik eden etkili ve sanatsal bir anlasma ve
anlatma aracina dénusturdr. Ilk uyarlamada Kudsi Baba'ya ve ney Ufleme sah-
nelerine yogun olarak yer verilirken Nalan’la Kenan'in muizikle ruhdas olmalari
vurgulanir. Ancak yeniden ¢cevrimde Kudsi Baba’'nin rolinun olduk¢ca azalmasi
romanin ana fikrinden ya da asiklarin yasadigi acilardan dogrudan bir sey kay-
bettirmese de muzigin romandaki dnemi disunildigunde yeniden uyarlamada

4 O dénemde seyirciye oldukca cazip gelen ve yeni bir teknolojinin Urdnd olan renkli film gekmenin
maliyeti epey ylksek oldugundan bu ise ancak Hurrem Erman gibi belli yapimcilar talip olabiliyordu.
5 Tablo 1’de konunun detaylari roman-uyarlama-yeniden ¢evrim seklinde U¢ asamali olarak goste-
rilmektedir.

6 Hickink'in yeniden gevriminde Hurrem Erman Turkan Soray’'in Orhan Aksoy ise Hulya Kogyigit'in
oynamasini ister. Aksoy, fiziksel olarak hastalikli Nalan roline Kogyigit'in narin vicudunun daha
uygun oldugunu ddsunur. Buna karsin yapimcinin iste@iyle Turkan Soray’la anlasilir ama Soray’in
baska bir gekimiyle Hickirik'inki gakisinca Soray ilk set giin gekime katilmaz ve boylelikle yola Hulya
Kogyigit'le devam edilir (Kirag, 2008, s.155).
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buna az yer verilmesinin asiklarla muzik arasindaki bagda eksilmeye neden ol-
dugu daha dogrusu asklarini muzikle disavurumlarinin azaldigr géralur. Ayrica
ilk film ikinciden yirmi alti dakika uzundur, iki film arasinda on iki sene vardir. Ye-
niden ¢evrimlerin renkli ¢ekilmesi ve bunun maliyeti artirmasi surelerin kisalmasi
Uzerinde etkilidir.

TUm bunlar isiginda Higkirik'in her iki uyarlamasi icin “Uyarlama Kavrami ve Tur-
leri” bagligr altinda agiklandigi Uzere “dogrudan gerceklestirilen uyarlama” de-
mek dogru olur. Her iki filmin de sonunda yénetmen ve senaristler Nalan’i son
nefesini vermeden evvel Kenan'la bulusturup 6lddrdr ve en dnemlisi Kenan'in
hikayesini Nalan’la sinirlandirip ona Handan’la bir gelecek kurmazlar. Roman-
daki Kenan'la Handan'in evlilik kisminin filmlerde iki sebepten disarida tutuldugu
soylenebilir: Birincisi para ve zaman ekonomisi acisindan, ikincisi her iki yonet-
men de romanin baslangicindaki Ust kurmaca olarak adlandirilabilecek kismi
filme dahil etmediginden Kenan’la Handan'in evliligine yer veriimesine gerek
kalmaz. Bu tercih hem filmin trajik yapisina katkida bulunur hem de sevgilinin ki-
zlyla ask yasanmasi fikrinin bazi izleyicilerde olusturabileceg@i olumsuz algiyi or-
tadan kaldirir. Bu tercih, dénemin sinema sektériinde yapimci ve dagitimcilarin
seyirci begeni ve isteklerini 6n plana almasinin da bir 6érnedini olusturmaktadir.
Zaten romanin ana fikri geredi, Kenan ve Nalan’in higkirk dolu bir hayat yasa-
masina sebep olan imkansiz askin anlatimi uyarlamanin da yeniden ¢evrimin
de 6nceligidir. Ozetle her iki filmde de olaylar Kenan'in -Handan’la olan iliskisi
disinda- Nalan’la yasadiklar ekseninde sekillenip orijinal metne buytk oranda
sadik kalindigindan iki film icin de dogrudan uyarlama denebilir.

4. Sonug¢

Kerime Nadir'in romanlarinda igerik ve bicim anlaminda kullandigi pek ¢ok konu
ve uyguladigl pek ¢ok teknik, Yesilgcam sinemasinin da karakteristik bir arayista
olmayip maddiyata ydneldigi yillarda yénetmen, yapimci ve senaristlere oldukga
cazip gelmistir. Hatta bu unsurlar, bugin Yesilcam denince akla gelen tematik
ve anlatisal hemen her noktaya kaynaklik ederek onu cogu zaman dogrudan za-
man zaman da dolayl sekilde etkilemistir. Bu nedenle Nadir’in romanlar yuka-
rida siralanan dlgutleri eksiksiz yerine getirdiginden her zaman igin Yesilgam’in
bir numarall bagvuru kaynagdi olmus, bu dénemde kliselesen ve Yesilcam adiyla
6zdeslesen ne varsa Nadir’in romanlarinin izinden gittigi baska bir deyisle onun
mirasina yaslandigi igin tekrara dismek pahasina ticari basariyi ve izleyici mem-
nuniyetini garantilemistir.

Kerime Nadir romanlarinin Yesilcam’da sik araliklarla yer bulmasinin baslica
sebebi, romanlarin anlatim Uslubu ve konusuyla Yesilcam'in sektorel beklenti-
lerinin yUzde yUze yakin oranda ortismesidir. Meselenin toplumsal boyutuna
toplumbilimsel elestiri kuramiyla yaklasildiginda ise Kerime Nadir'in romanlarinin
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Yesilcam’da bu oranda ve siklikta ragbet gérmesinin gerekgeleri arasinda zen-
gin-fakir ikilemi, imkansiz ask, verem, 6zellikle mektuplar araciligiyla bir sebep-
ten yanlis anlasiima vs. seklinde maddelendirilebilecek melodramatik yapinin
Yesilcam anlayisiyla uyum gostermesi sayilabilir. Ayrica sosyo-kulturel sartlar
dahilinde bahsi gegen uyarlamalarin kbyden kente gbé¢cmus yiginlarin hayal dun-
yasini korlkledigi de goéralur. Nadir'in romanlari Higkirik'tan baslayarak Yesil-
¢am’in vazgegilmezi olur. Nadir'in sinemayl domine eden calismalarinin agtigi
yol, Yesilcam’in ihtiyacina tam olarak karsilik verir. Yesilcam filmleri, 6zellikle
OykU ve tema hususlarinda Kerime Nadir romanlarindan ¢cokca etkilenir hatta bu
romanlarin hissiyat alemi bir devrin sinematografisinin belirlenmesinde basat rol
oynar.

Kisacasi Kerime Nadir romanlan Yesilcam’da agirhigi hissedilen bir furyanin ve
anlatim dilinin olusmasinda 6n ayak olmusken bir zaman sonra seyirci, yapimci
ve isletmeci beklentileriyle yazarin verem, yanlis anlama, imkansiz ask gibi favori
konularinin arasina yildiz oyuncularla pekistirilen Yesilcam kliseleri doldurulur.
Denebilir ki Yesilcam konu sikintisini gidermek ve seyirci garantisini saglama
almak icin Kerime Nadir’e blyuk 6lcide borcludur ancak onun eserlerine yak-
lasimda geregince hassas davranilmadigindan yazarin romanlarindan yapilan
uyarlamalar, bir zaman sonra Yesilcam'in birbirinin tekrari olan, herhangi bir Urd-
nU haline gelmekten kurtulamamistir.

Hickirik yapimcisindan isletmecisine, oyuncusundan ydnetmenine, yazarindan
izleyicisine kadar sinemayla ilgili her kesimin algisi Uzerinden belirleyici etkiler
barindiran, kendine has bir dokuya ve ruha sahiptir. Bu da onu melodram filmleri
arasinda ayricalikli bir konuma yerlestirir. Kisacas! Yesilcam ddneminde seyir-
cinin sinemaya yaklasimi ve yapimcilik tercihlerinin ortaya ¢ikmasinda Higkirik
oncu bir rol Ustlenir.
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