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Iran’da Toplumsal Gergeklik Ve Sinema iliskisi Uzerine Dénemsel Bir Karsilastirma: Sohrab
Sehide Sales’in “Cansiz Tabiat” Ve Mecid Mecidi'nin “Sercelerin Sarkis1”

Aznavur Demirpolat *®, Esma Senere

Ozet Anahtar Kelimeler
Sinema sanati, diger iilkelerde oldugu gibi fran’da da siyasal, toplumsal ve kiiltiirel Reform
degisimlerden etkilenmis ve bu dogrultuda sekillenmistir. Dogas1 geregi icinde bulundugu .

dénemin sartlarina taniklik eden sinema; fran’in sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel Iran Sinemasi
yapisini genis kitlelere ulastirir. Bu baglamda sinema filmleri; belli bir dénemin toplumsal Sohrab Sehide Sales
ve siyasal yapisini kavrayabilmek ve s6z konusu doneme dair ¢ikarimlarda bulunabilmek

adina, referans olarak bagvurulabilecek iiretimlerdir. Bu caligmada; fran’da toplumsal Mecid Mecidi
yasam kadar kiiltiirel iiretim agisindan da bir doniim noktasi olan Islam Devrimi'nin

gerceklestigi 1979 y1l1 6ncesi ve sonras1 ddneminin sosyal ve siyasal yapisindaki benzerlikler

ve farkliliklarin sinema tizerinden incelenmesi amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda; Iran Makale Hakkinda
sinemasinin 6nemli temsilcilerinden Sohrab Sehide Sales’in “Cansiz Tabiat” (1975) adl filmi

ile Mecid Mecidi'nin “Sercelerin Sarkist” (2008) filmi incelemeye esas alinmistir. Uretimlerini Gelig Tarihi: 25.06.2020
farkli déneml.erde gerceklesmis bu iki yonetmen de; filmlerinde donemlerinin toplumsal Kabul Tarihi: 01.09.2020
gerceklerini, Iran'in geleneksel aile yapisini, sosyal yasantisini, kadin sorunlarini, siyasi

sorunlari, yoksullugu ve igsizlik problemini konu edinmistir. Bu bakimdan “Cansiz Tabiat” Doi: 10.18026/cbayarsos.758149

ve “Sergelerin Sarkis1” ele aldiklar1 konular tizerinden bize dénemin toplumsal, siyasal ve
ekonomik yapisinin analizine imkan veren filmlerdir. Calisma kapsaminda, filmler,
arasindaki benzerlikler ve farkliliklar bakimindan karsilastirilacak ve bu dogrultuda, her iki
filmin c¢ekildigi donemin toplumsal ve siyasal yapisina yonelik bir degerlendirilme
yapilacaktir.

A Periodic Comparison on the Relationship Between Social Reality and Cinema in Iran: Sohrab
Sehide Sales’ "The Living Nature" and Mecid Mecidi's "The Song of Sparrows"

Abstract Keywords
The art of cinema in Iran, just as in other countries, has been affected by political, social and Reform
cultural changes and thus has been shaped accordingly. Because of its nature, cinema

witnessing the conditions of its time conveys the social, political, economic and cultural Iranian Cinema
structure of Iran to large masses. Cinema films, in this context, are the productions that can Sohrab Sehide Sales
be used as a reference to understand the social and political structure of a certain period and

to make inferences about that period. In this study, the aim is to examine the similarities and Mecid Mecidi
differences in the social and political structure of the Iranian society by taking into account

the films that are produced in two different periods, before and after Islamic Revolution in .
1979, which is a turning point in terms of cultural production as well as social life of Iran. In About Article
accordance with this purpose, in this study, Sohrab Sehide Sales, who is one of the important

representatives of Iranian cinema’, his film “Lifeless Nature” (1975) and Mecid Mecidi’s Received: 25.06.2020
“Song of Sparrows” (2008) has been examined. These two directors, whose productions took Accepted: 01.09.2020
place in different periods, focused on such issues as the social realities of their times, the

traditional family structure of Iran, its social life, women's problems, political problems, Doi: 10.18026/cbayarsos.758149

poverty and unemployment. In this respect, both "Lifeless Nature" and "The Song of
Sparrows" are the films that allow us the analysis of the social, political and economic
structure of the period through the topics they dealt with. Within the scope of the study,
films will be compared in terms of similarities and differences between them and also an
evaluation
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Giris

[ran sinemast; sosyal yasamin, siyasi ideolojinin, ekonomik kosullarin ve kiiltiirel kodlarin
etkisinde kendini inga etmistir. Iran’mn icinde bulundugu kosullarin bir iiriinii olan sinema,
birgok ulusal sinema Orneginde oldugu gibi; toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel
unsurlari beyaz perdeye tasimistir. Sinema ve toplumsal gergeklik arasindaki bu iliskiyi Diken
ve Laustsen (2010) su sekilde ifade etmislerdir: “Sinema hayattir ve hayat da sinemadar, ikisi
de birbirinin hakikatini anlatir.” Bu bakimdan Iranda sinema, Iran'mn siyasal dinamiklerini,
toplumsal dontistimlerini ve kiiltiirel kodlarmi yansitmak igin etkili bir arag¢ olagelmistir.
Pour'un da belirtmis oldugu iizere; “Iran'in, toplumsal degisimlerini filmlerinden takip
edebiliriz. Filmlerde toplumun sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik degisimleri
bulunabilinir” (2007). Bu yoniiyle sinema filmleri toplumda cereyan eden siyasi, kiiltiirel ve
iktisadi dontistimlerin izleyici tarafindan okunmasina ve analizine imkan tanir.

Bu calisma kapsaminda; fran’da devrim o6ncesi ve sonrasi dénemin toplumsal olgu ve
olaylarmni kavrayabilmek ve agiklayabilmek maksadiyla sinema filmlerinden faydalanilmaistir.
Devrim 6ncesi ve sonrasi olmak iizere iki farkli dsnemde Iran toplumunun gercekliklerini
irdeleyen iki film tizerinden, ilgili donemlere dair ¢ikarimlarin ortaya konmas: amacglanmistir.
Bu amag dogrultusunda, filmleri incelenmek {izere sanat anlayislari ile kendilerinden sonraki
yonetmenleri etkilemis ve uluslararas: festivallerden gesitli odiillerle donmiis iki isim olan
Sohrab Sehide Sales ve Mecid Mecidi se¢ilmis olup; devrim 6ncesi dénemin toplumsal ve
siyasi dinamiklerini anlamak adma Sohrab Sehide Sales’in “Cansiz Tabiat” filmi, devrim
sonrasinin toplumsal ve siyasal atmosferine 1sitk tutmak adina ise Mecid Mecidi'nin
“Sercelerin Sarkis1” filmi analiz edilmistir. Calisma ic¢in Sohrab Sehide Sales ve Mecid
Mecidi'nin secilmesi; her iki yonetmenin filmlerinin de tiretildikleri donemin toplumsal
meselelerini ele aliyor olmasi nedeniyle incelenmeye esas alinmaistir.

Sohrab Sehide Sales ve Mecid Mecidi sinema anlayislarinin insasinda, yasadiklari cografyanin
sosyokiiltiirel kosullarinin ve siyasi ikliminin yani sira; yonetmenlerin egitimi, diinya goriisi,
ideolojisi, yasamu algilayis1 ve duyusu da etkili olmustur. Her iki yonetmen de yasadiklar:
donemin sosyo-politik ortamindan etkilenmis olup; yasadiklari olaylar1 ve gozlemlerini
beyazperdeye yansitmistir.

Sohrab Sehide Sales 1960'larin sonlarinda ortaya gikan “Iran Yeni Dalga” akimin énemli
isimlerindendir. Sehide Sales “Viyana ve Paris'te film egitimi aldiktan sonra, Kiiltiir Bakanlig:
tarafindan ydnetmesini istenilen etnografik kisa dizileri cekmek icin Iran’a geri dénmiistiir.
Bu dénemde Sehide Sales, ezilmis ve haklar ellerinden alinmis marjinal hayatlara odaklandig:
ilk iki filmi ile 'Iran Yeni Dalga' sinemasinin mihenk tas1 kabul edilmistir” (Sohrab Shahid Saless:
Exiles, 2017) Sehide Sales, bu basarisiyla doneminde “Geng¢ Cehov” (Pour, 2007) adiyla
anilmigtir.

Sohrab Sehide Sales, filmlerini devrim Oncesinin kiiltlir-sanat ortaminda tretmistir.
Yapitlariyla Iran sinemasmin uluslararasi alanda tanimirligina énemli katkilarda bulunmus
olan Sehide Sales, gelistirdigi “uzun c¢ekim-uzun metraj ve amator aktorlere dayals,
duygusalliktan uzak ve gozlemci bir hikaye anlaticilhifini benimseyen” (Haghighat ve
Rahgozar) sinema anlayisi ile, kendinden sonraki bir¢ok yonetmeni de etkilemistir. Sahide
Sales'in Iran sinemasimna yeni bir agilim getirdigini Dabashi (2004) su sekilde agiklar:
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“Sohrab Sehide Sales, Yek ttifak-1 Sadeh (Basit Bir Hadise, 1973) ile onun hemen arkasindan
cektigi Tabi'at-e Bijan (Cansiz Tabiat, 1975) adl filmleriyle gergeklige bakis konusunda
yepyeni bir agilim getirecektir. Bu oncii filmlerle birlikte, gergekligin edilgen bicimde
belgelenmesi yontemi, yeni realizm anlayisina damgasini vurdu. Dili son derece anlasilir olan,
gercegin maskesinin simdiki zaman kargisindaki giicline yapilan vurgu araciligiyla
diisiiriilmesini esas alan Sehide Sales, sinemasimin itici giicii sayilabilecek bu anlayis, daha
sonra Kiyariistemi ve Mahmelbaf'in 1980'ler ve 1990'larda cektigi en iyi filmlerde etkisini
gosteren onemli 6gelerden birine dontisecektir. ”

1974 yilinda hiikiimetin artan baski ve sansiiriiyle kars: karsiya kalan Sehide Sales, daha
onceden festivallerde 6diil kazanmis oldugu Almanya'ya gitmistir. Yonetmenin “uzun tatil”
diye adlandirdigi bu donem, 25 yil stirmiistiir. (Sohrab Shahid Saless: Exiles, 2017).

Mecid Mecidi ise 1990'h yillar itibariyle film iiretmeye baslamis olup; giiniimiiz Iran
sinemasinin gelisimine dnemli katkilarda bulunmus yonetmenler arasinda yer alir. Orta sinifa
mensup bir aileden gelen Mecid Mecidi, filmlerini devrim sonrasmnin siyasal ikliminde
iretmistir. 1979 devrimi sonrasinda “...iiniversiteler kapatildiginda ise Mecidi, arkadaslariyla
“Hozeye Honer ve Endiseye Eslam-i” adinda sanat merkezini agmislar ve bu merkezde tiyatro
faaliyetlerine devam etmistir” (Yaghmoorala, 2013). Sanata olan ilgisini ¢ocukluk yillarina
dayandiran Mecidi, bu ilginin zaman igerisinde tutkuya doniismesini ve sinemayla yolunun
kesismesini su sozlerle anlatir:

“13 yasimdan beri sinema basta olmak tizere gorsel olan her seye ilgim vardi. Cok film
izlerdim, arkadaslarimla tiyatro oynuyordum. Dramatik Sanatlar Fakiiltesinde Tiyatro
Boliimii okudum. Tiyatro, bir siire sonra devam ettiremeyecegim bir hal alinca sinemaya
basladim. Tk nce oyuncu olarak birkag filmde rol aldim. Sonra birkag kisa film yaptim. Daha
sonra uzun metraj filmlere basladim. Sinema benim i¢in yoldur, misyondur. Diistincelerimi
anlatmak ve duygularimi konusturma firsat1 veren bir alan. Sorunlari, dertleri sinema yoluyla
baska insanlara anlatryorum. Entelektiiel kesim dahil halkin geneline hitap ediyorum. Zor
ama, amacim iki gruba da aym anda seslenip etkilemek. Insanlari, dogasma ve ig
diinyasindaki safliga geri donmesi igin hikayelerimle desteklemek istiyorum.” (Kizmaz, 2017).

Mecidi bu amagla, filmlerinde fran’in kiiltiirel yapisini, toplumsal degerlerini ve iilkede
onemli bir sorun teskil eden yoksullugu konu edinmis, bu dogrultuda pek ¢ok eser vermis bir
yonetmendir. 1992 yilindaki ilk filmiyle sinemada admi duyurmus olan Mecidi, “1999 yapimi
Cennetin Cocuklar: filmiyle Oscar yarigina dahil olan ilk Iranli yonetmen olmay1 bagararak, En
Iyi Yabana Film kategorisinde ilk bese girmistir 7 (Ferahmend, 2007). Bu sayede hem diinya
capinda tanmnurhk kazanmis, hem de Iran sinemasmin uluslararas1 festivallerdeki
gortintirliigiiniin artmasina onctiliik etmistir.

Sonu¢ olarak bu calisma kapsaminda, donemlerinin toplumsal yapisma ve siyasal
dinamiklerine dair gergekg¢i bir tablo ¢izen “Cansiz Tabiat” (Sohrab Sehide Sales, 1975) ve
“Sercelerin Sarkis1” (Mecid Mecidi, 2008) adli filmler analiz edilmistir. Incelenmek iizere
secilen bu filmlerin; ¢ekildikleri donemlerin toplumsal kosullar1 goz 6niinde bulundurularak,
konular1 ve islenisleri bakimindan karsilastirilmalar1 ve aralarindaki benzerliklerin ve
farkliliklarin ortaya konmasi: amaglanmuistir.

Devrim Oncesi; Iran Siyasi ve Toplumsal Yapisi
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[ran’in siyasi tarihinde 1921 yilinda gerceklesen askeri darbe ile iktidara gelen Riza Han, 1925
yilinda tag giyerek kendisini sah ilan etmistir. Béylece, Iran’da 1979 yilina kadar devam edecek
olan Pehlevi Hanedanligi donemi baslamis oldu. Bu tarihten itibaren, Riza Sahin,
modernlesme ¢abalar1 merkezi yonetimi giiglendirmeye yonelikti. Riza $ah'in “modern ordu,
hiikiimet biirokrasisi ve hukukun {stiinliigii” (Der-Grigorian, 1998) iizerine kurdugu yeni
diizenin Elliot (2012) gore iki temel amac1 s6z konusuydu:

“... oncelikle Meclis icerisinde disiplinli bir cogunluk olusturacak giiglii, Sah yanlsi bir parti
kurmak ve bu yolla radikal reform tekliflerinin kanunlagsmasin giivence altina almak ve ikinci
olarak genis 6lgekli iiyelik yoluyla subaylarin, memurlarin ve halkin arasindan bazi unsurlarin
Sah’t desteklemek {izere Orgiitlenmesini ve mobilize edilmesini saglamak.”

Yeni hanedanlig1 saglamlastirmak adina atilan adimlarin ardindan 1927 yilinda koklii bir
sekiilerlesme ve merkezilesme programi baslatan Riza $Sah, yeni politikalarini uygulamaya
koyabilmek i¢in orduyu devreye sokmustur.

Riza Sah; [ran’1 modern bir devlete, Iran halkini ise modern bir topluma doniistiirmek adina
iktisadi, hukuki ve kiiltiirel nitelikte pek ¢ok reformu hayata gecirmistir. Bu donemde ulusal
bir banka kurulmus, Iran’in tamamini bastanbasa gegecek demiryolunun ingaatina baglanmis,
karayollar1 ag1 genisletilmistir. Benzer sekilde, bu donemde, sanayilesme ve Batili devletlerle
iktisadi iliskiler alaninda bir takim yenilikler yapilmaya calisilmistir: “Sanayilesme tesvik
edilip bir miktar maddi yardimla desteklenmistir. Ayrica Avrupali tiiccarlarla imalatgilara
hukuki ve iktisadi avantajlar saglayan kapitiilasyonlar 1928 yilinda kaldirilmistir. Ticaret ve
sanayi tekelleri kurulmustur” (Garthwaite, 2011). Bu sekilde uygulamaya konan ekonomik
politikalarla, Iran ekonomisi giiclendirilmesi hedeflenmistir; ancak bu iktisadi cabalar halkin
genelinde memnuniyetsizlige yol a¢gmistir. Mali ve askeri reformlara agirlik verilen bu
donemde (1927-29), “... belirli araliklarla eyaletler boyunca mubhtelif kasabalarda ve sehirlerde
ve farkli kirsal kesimler arasinda devletin bu yeni programina karsi muhalefet hareketleri
patlak vermistir. Genelde bu hareketler sehir merkezlerinde orta derecedeki ulema ve loncalar
tarafindan, tasrada ise kidemsiz kabile hanlar1 ve agalar tarafindan yonetilmistir” (Cronin,
2010).

Kamusal alanda da bir¢cok reformu hayata geciren Riza Sah, 1928 yilinda “uluslararasi
tartilarin kullanilmasi, Kagar déneminden kalma lakap ve unvanlarin kaldirilmasi, icki ve
kumarin yasaklanmasi ve kiyafet diizenlemesi” (Metin, 2011) hakkindaki kanunlar yiiriirliige
koymustur. Bu donemde kilik-kiyafet icin getirilen diizenleme ile ilgili olarak, Abrahamian
(2009) sunlar1 ifade eder:

“Asgiret giysilerinin ve geleneksel giyimin yanisira, Kagarlarla birlikte kullanilmaya baslamis
fes gibi bagliklar1 yasaklamisti. Biitiin yetiskin erkeklerin devlette —kayitll’ din adamlarn
disinda- Bat1 tarz1 pantolon ve ceket giymeleri ve ‘Pehlevi baghig1” ad1 verilen onii siperli sapka
takmalar1 gerekiyordu.”

Riza Sah’in iktisadi, kiiltiirel ve kamusal alanlarda uygulamaya koydugu modernlesme ve
sekiilerlestirme politikalari, toplumun farkli kesimleri tarafindan farkli sekillerde
algilanmistir. Kamusal alandaki yeniliklere yonelik farkli toplumsal kesimlerde ortaya gikan
ikircikli tutumu, Cronin (2010) su sekilde ortaya koyar:

“Kiyafet Kanunu zaten Batt modasina ayak uydurma siirecinde olan sehirli, egitimli, modern
unsurlarca memnuniyetle karsilanmisti. Ancak ayni kanun kendi rollerinin ve kimliklerinin
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kiiciimsendigini hisseden eyalet mollalar1 ve kabile mensuplarinca ve yeni kiyafet gereclerini
temi etmekten aciz olmanin yani sira yeni giyim tarzina kiiltiirel olarak bir anlam veremeyen
tilkenin her yerindeki fakirlerce biiyiik bir 6fkeyle karsilanmigtir.”

Riza $Sah’in farkli toplumsal ve kiiltiirel alanlara yonelik modernlesme ve sekiilerlesme
politikalari, Ikinci Diinya Savasinma kadar siirmiistiir. Ikinci Diinya Savagsi ile degisen
kosullarin ardindan Riza $ah, 1941 yilinda tahtini oglu Muhammed Riza $Sah’a devretmistir.
Boylelikle Riza Sah'n “ordu”, “hiikiimet biirokrasisi” ve “hukukun tstiinligt” araciigiyla
hiikiim stirdtigli devir sonlanmis, 1979 yilina kadar siirecek olan Muhammed Riza $ah donemi
baglamistir. Babasinin merkeziyetci ve “otokrat” yonetimiyle karsilastirldiginda bu yeni
donem pek ¢ok agidan daha demokratik ozellikler gostermistir. Dolaysiyla, “Riza Sah’in
otoriter yonetimini goren halk, Muhammed Riza Sah doneminde siyasetle daha ¢ok ilgilenmis,
birgok siyasi parti ve grup etrafinda orgiitlenmistir” (Gokdemir, 2014).

Muhammed Riza Sah yonetiminin ilk aylarinda, sol gruplarin etrafinda birlestigi Tudeh
Partisi kurulmustur. Sah’in iktidarina karsi olan Tudeh Partisi'nin eylemleri sinirh kalmis olsa
da, partinin bu siirecte toplumda yarattig1 entelektiiel ve kiiltiirel etkiler kalici nitelikte
olmustur. Tudeh Partisi, Abrahamian ifadesiyle, “Tran’a kitlesel politikay1, kitle katilimini,
parti hiicre ve kollarmi, parti konferans ve kongrelerini, parti gazetelerini, politbiirolars,
merkez komite ve kitlesel orgiitlenme anlayisini getirmistir” (Abrahamian, 2009).

Muhammed Riza Sah yonetimine karsi bir diger mubhalif tepki, 1950°li yillarin basinda
Muhammed Musaddik liderligindeki Iran milliyetcilerinden yiikselmistir. 1951-1953 yillart
arasinda basbakanlik gorevinde bulunan Musaddik, mecliste Sah’in batililasma politikalarina
kars1 ¢ikarak halkin destegini kazanmistir. Musaddik tarafindan baslatilan millilestirme
hareketi dogrultusunda $Sah, bir siire iilkeyi terk etmek zorunda kalmistir. Fakat milli cephenin
bu hamlelerine karsilik Muhammed Riza Sah, 1953 yilinda Amerika destekli bir askeri darbe
ile Musaddik hiikiimetini devirmis ve “bundan sonraki geyrek yiizyil boyunca, Iran'1 diktator
olarak yonetmistir” (Goldschmidt ve Davidson, 2008).

Amerika'nin destekledigi darbe sayesinde yonetimi tek elde toplayan Muhammed Riza Sah,
askeri giicler ve benzeri vasitalarla halk {izerinde bir baski kurmustur. Musaddik darbesini
takip eden diktatérlilk déneminde Sah, Iran'da ekonomik, sosyal ve idari alanlara yonelik
politikalar1 uygulamaya koymustur. Muhammed Riza Sah, 1961 yilinda “Ak Devrim” olarak
adlandirilan reform programini uygulamaya gecirmistir. Bu programin amacini Kaya su
sekilde siralamistir; “Koyliiniin toprak reformu yoluyla kurtarilmas: ve aga koylii iliskilerine
son verilmesi, se¢cim kanununda temel degisiklikler yapilmasi, cehalete son vermek amaciyla
egitim kurumlarmin olusturulmasidir. Toprak reformu ve tarimi gelistirme projeleri finanse
etmek amaciyla devlet elindeki endiistrinin halka devredilmesi, iilke ormanlarmin
millilestirilmesi ve sanayi is¢ilerinin net kara ortak olmasidir” (2013). Program igerigindeki
maddelerine iligkin, Kerim’in (1980) yorumu su sekildedir:

“Devrim temelde batililasmayi, kadmlara serbest iligski kurma haklarini, modern toplum
organizasyonlarmni, Islam'a karsi batii kurumlarin tesisi ve monarginin golgesinde
kapitalizme gegis gibi esaslara dayandigindan otoriter bir yonetimi kaginilmaz kiliyordu.”

Ancak, modernlesmeyi hedefleyen bu reform paketinin halkin talepleri dikkate alinmadan
yuriirliige konmus olmasi, Muhammed Riza $ah'a yonelik kitlesel bir muhalefetin 6niinii
agmustir. Glindogan (2010) ortaya ¢ikan bu muhalefet durumunu, nedenlerini ve mubhalif
ziimreleri su sekilde agiklar:
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“Bu donemde biiyiik Ol¢lide topraga bagh bir yasam stirdiiren geleneksel kitlelerin, toprak
reformu marifetiyle yine geleneksel yapilarinin pargalanmasi, ittifaklarinin ¢oziilmesi ve
yasam tarzlara miidahale edilmesi, biiyiik toprak sahiplerini, ulemays1, esnaf, ¢iftci ve tiiccar1
kizdirmastir.”

Muhammed Riza $ah’in otokratik tutumu toplumun farkli kesimlerinin elegtirilerine yol
agmustir; ancak bu siiregte alt1 gizilmesi gereken nokta, rejime karsi muhalefetini agik¢a ortaya
koyan gruplar arasinda, ilk defa, dini simif Humeyni dnderliginde muhalif kesimler arasinda
yer almistir. Humeyni'nin $Sah rejimine yonelik muhalefeti biiyiik Olclide “toplumun artan
sekiilerlesmesi, modernite projelerinin agresif bir sekilde yayilmasi, Islamc1 diisiincelerin ve
doktrinlerin hizla diisiisii, Marksist ve materyalist diisiincelerin diinya tarihindeki yaygimn
varliglt ve Sah’mn bunaltict otoritesi” (Chelkowski ve Dabashi, 2018) gibi sebeplerden
kaynaklanmistir. Bunun sonucunda Sah, toplumdaki diger muhalif tepkilerde yaptig1 gibi,
Humeyni'nin muhalefetini de sert bir sekilde bastirma yoluna giderek, Humeyni'yi
tutuklatmistir. Humeyni'nin tutuklanmasi, halk nezdinde biiyiik protestolara ve infiale
sebebiyet vermistir. Halkin bu biiyiik infiali karsisinda “agir silahlarla techiz edilmis ordu
birlikleri Tahran'da halkin {izerine ates agmis ve ¢ok sayida kisi 6ldiiriilmiistiir. Bu olaylar Iran
tarihine “15 Hordad’ ismiyle ge¢mistir” (Kerim, 1980). Dolayisiyla, Humeyninin tutuklanmasi,
[ran’da Islami hareketlerin baslangicini tetiklemistir. Toplumun sert muhalefeti karsisnda Sah
¢0ziimii Humeyni'nin iilke disina siirgiin edilmesinde bulmustur.

Iran ekonomisi, 1973 yilindaki Arap-Israil Savasi ile Araplar tarafindan uygulanmaya
baslayan petrol boykotlarindan olumlu yonde etkilenmistir. Boylece, iilkenin ekonomik
durumunun iyilesmesi, Sah’in merkezi iktidarinin daha da giiclenmesini saglamistir. Bununla
birlikte Sah; hanedanina bagh bir aristokrasiyi yerlestirmeye calisirken, mecliste kendisine
yakin isimlere yer vererek ve hiikiimete genis yetkiler taniyarak, kontrol mekanizmasini
yayginlastirmistir. Sah’in ve ¢evresindekilerin ekonomik bakimdan gii¢lenmesi, bir kez daha
halkin tepkisini toplamistir. Bu donemde tilke gelirleri artmis olmasina ragmen, toplumun
icinde yasadigr ekonomik kosullar koétiilesmistir. Toplumda ortaya ¢ikan bir denge
problemine isaret eden, Saray (1999) Sah’in bu uygulamalar ile ilgili; “iilkede dengeyi
saglayacak bir sosyal ortam yaratilmamustir. Sah ve ailesine sadik bir avug sivil-asker ziimre
¢ok iyi imkanlarla hayatlarina devam ederken, milyonlarca franli fakir bir hayat siirmeye
baslamistir” ifadelerini kullanir. Ttim bunlar; iilke genelindeki $ah’a yonelik hosnutsuzlugun
¢ogalmasina sebep olmustur.

Bu doneme genel olarak bakildiginda, Pehlevi hanedanligi doneminde hayata gegcirilen
modernlesme ve sekiilerlesme politikalarinin, temelde merkezi yonetimi giiclendirmeye
hizmet ettigi soylenebilir. S6z konusu politikalar karsisinda muhalif bir tavir alan tiim gruplar,
rejim tarafindan sert miidahalelerle susturulmustur. Bu durum, askeri ziimreye ve {ist
toplumsal kesimlere hizmet eden $Sah ile halk arasindaki iliskiyi zayiflatmis ve boylece
yonetimle halk arasinda ciddi bir kopukluk ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla, toplumdaki farkh
ideolojik kesimler farkli zamanlarda iktidara kars1 muhalif tutumlarmni siirdiirmeye devam
etmislerdir. Sah ise, toplumun muhalif kesimlerine yonelik sert miidahalelerini stirdiirmekte
1srarct olmustur. Toplumun farkli kesimlerinde ayni anda ytiikselen bu muhalif tepkiler, 1970'li
yillarin sonuna gelindiginde radikal bir kimlige biirtinmiis ve sonugta Sah rejiminden koparak
yeni bir rejimin yaratilmasini arzulayan bir kitlenin ortaya ¢ikmasina yol agmstir.
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Devrim Sonrass; iran Siyasi ve Toplumsal Yapisi

Humeyni'nin 1 Subat 1979 tarihinde Iran'a doniisii ve ardindan Pehlevi hiikiimdarligimin sona
ermesi ile devrim siirecinin tamamlanmasi, Iran siyasi tarihindeki en 6énemli kirilmalardan
biridir. Bu kirilma ile birlikte, devrim sonrasinda siyasal, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel agidan
yeni bir doneme girilmistir. Iran’da yeni diizenin tesis edilmesi amaciyla Mehdi Bazargan
basbakanliginda gegici bir hiikiimet kurulmustur. Gegici hiikiimet ilk olarak bir referandum
gerceklestirmis, bu referandum sonucunda $Sahlik rejimi kaldirillarak yerine fran Islam
Cumbhuriyeti ilan edilmistir. Boylece Iran'da “Islami diizenin kurulma adimlari, monarsinin
yerine Islam Cumhuriyeti'nin ge¢mesini onaylayan referandum ile baglamistir” (Cleveland,
2008).

Yeni diizenin kurumsallagsmas1 adina, yasama-ytiriitme-yarg: organlar1 ve diger kurumlarin
yetkilerini de belirleyen, yeni bir anayasa hazirlanmistir. Bu yeni diizende siyasal ve sosyal
anlamda en kapsamli yetkiler, anayasanin 5. maddesinde yer alan “Halkin ekseriyetinin
kendisini Rehber bildikleri ve kabul ettikleri, adil, takva sahibi, devrini iyi bilen, cesur, idareci
ve tedbirli bir fakihin uhdesindedir” (Anasaya, 1980) ifadeleriyle, Velayet-i Fakih’e verilmistir.
Ordu ve mahkemeler, gerceklesen Devrimi korumak tizere yeniden diizenlenmistir. Devrim
sonrasl yapilan ilk cumhurbaskanlig1 secimlerinde Ebul Hasan Beni- Sadr cumhurbaskani
olarak secilmistir. 1980 yilinda Irak'mn tek tarafl olarak Iran’a saldirmast ile baglayan Irak-fran
savasl ise, devrimin kurumsallasmas: siirecini olumlu yonde etkilemistir. Savas sartlar
“Humeyni’ye milliyetcilikle Islam arasinda bir sentez yapma, ayni zamanda da muhalefeti
devrimin ve Iran’in diismanlar1 safina atarak gozden diisiirme firsatin1 vermistir”
(Khosrokhavar ve Roy, 2000).

Irak ile savasin siirmekte oldugu 1980'li yillarda, Iran i¢ politikasinda devrimin toplumsal,
siyasal ve kiiltiirel olarak her bakimdan yayginlastirilmas: hedefiyle hareket edilmistir. Bu
dogrultuda ilk olarak devrim esaslari ile ihtilafa diisen cumhurbaskani1 Ebul Hasan Beni-Sadr,
gorevinden almmistir. Ardindan, 1981 yilinda gergeklestirilen ikinci cumhurbaskanhig:
secimleri ile “Muhammed Ali Recai Cumhurbagkani olmustur. Muhammed Ali Recai’'nin
suikastla oldiiriilmesinden sonra Seyyid Ali Hamaney, cumhurbagkani olarak segilmistir.
Boylece, Hamaney ile birlikte bu makam ulemanmn eline gegmistir” (Ustiin, 1999). Ali
Hamaney'in segilmesi ile birlikte, Iran'da toplumsal yapinin ve kamusal diizenin Islami
prensiplerle uyumlu hale getirilmesi maksadiyla, “Kiiltiir Devrimi” adi altinda cesitli
uygulamalara baglanmigtir. Kiiltiir Devrimi kapsaminda; toplumsal yasam, kilik-kiyafet,
egitim, miifredat, basin gibi farkli alanlarda bir takim degisikliklere gidilmistir. Devrim
sonrasinda en goriiniir degisimler, kadinlarin kamusal alandaki varliklarma yonelik
uygulamalar ile yasanmistir. Bu bakimdan, Pehlevi doneminin modernlesme ve batililasma
politikalarma karsilik, “devlet memurlar1 dahil biitiin kadimnlar boy giysileri giymesi ve
baglarini hicab denen oOrtiiyle 6rtmesi yoniinde degistirilmis. Ayrica Muhammed Riza Sah'm
cikardig: aile koruma yasalar1 degistirilmis, kadmlarin bosanma davasi agma, gocugunu
alikoyma, evliyse okula devam etme ve hukuk, tip, miihendislik gibi konularda 6grenim
gorme hakkimni kaybetmistir” (Clevelend, 2008). Hicab (Ortiinme) uygulamas: ile birlikte
degisen goriiniime ve hicabin degisen niteligine dair, Sancar (2016) su ifadeleri kullanir:

“Devrim sirasinda siyasal mubhalefetin birli§inin ve dayanigmasmin bir simgesi ve Sah
rejiminin karsisinda olmanin bir gostergesi olan ortiinme-hicab, devrimin hemen ertesinde
yeni rejime gosterilen destegin bir simgesi haline déniistii. Kadmlarin Islami geleneklere
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uygun olarak Ortiinmiis olmasi bir yandan siyasal yasamda Islamalarin giiciiniin bir
gostergesi olurken diger yandan da yeni kurulmakta olan Islami rejimin ne o&lgiide
desteklendiginin bir belirtisi haline geldi”

Devrim sonrasi devam eden bu siireg tiniversitelere de yansimis olup, iiniversiteler uzun bir
siire kapatilarak denetim saglanana kadar agilmamuistir. Bu stirecte, rejime muhalif olabilecegi
diistiniilen “Solcu yada hiikiimet karsiti olarak goriilen binlerce 6grenci tiniversiteden
atilmistir” (Parsa, 2004). Bir¢ok alanda yansimalar: olan Kiiltiirel Devrim’in etkisi, basin ve
kiiltiirel yasam1 da biiyiik oranda etkilemistir. Bu déonemde rejimin izledigi basin-yaym ve
kiltiir siyaseti sonucunda ortaya ¢ikan durumu Abrahamian’mn (2009) ifadeleriyle su sekilde
ozetleyebilmek miimkiindiir:

"..gazetelerden kitaplara, radyo ve televizyon yayinlarina kadar pek c¢ok seye sansiir
uygulamis, monarsiyi ve laik kahramanlar1 6ven anlatimlar1 yok etmek igin kitaplar: yeniden
yazdirmistir. Avrupali isimlerin kullanilmasini yasaklamis, halka agik alanlarda eski krallara
ait ne varsa kaldirtmustir. Safeviler tarafindan Isfahan da yaptirilmis Sah Camii'nin ad1 Imam
Camii olarak degistirilmistir. Cadde ve meydanlarda Pehlevileri c¢agristiran adlar
degistirilmistir”

Devrim sonrasindaki degisim stireci, 1989 yilinda Humeyninin vefat edisi ile sekteye
ugramistir. Ayn1 dénemde, Irak ile Iran arasmnda devam etmekte olan savas da sona ermistir.
Boylelikle Iran’da; siyasi, toplumsal ve ekonomik bakimdan yeni bir siirece gecis yapilmistir.
Vefatinin ardindan Humeyni'nin yerine Hamaney gelirken, bu dénemde Ali Ekber Hasimi
Rafsancani cumhurbaskan secilmistir. Rafsancani'nin gérevde bulundugu iki uzun dénem
(1989-1997) boyunca, savas sonrasi yapilanmalar {izerine calisilmistir. Bu dénemde Iran
‘Onarim Cihad1” ad1 verilen ekonomik politikalar egliginde yonetilmistir.

Agirligr ekonomik politikalara veren Rafsancani'nin sosyal politikalari, halkin degismekte
olan talep ve beklentilerini karsilamakta yetersiz kalmistir. Humeyni'nin vefat1 ardindan ve
Irak ile sekiz yil siirmiis olan savasin yaratti$1 sosyo-ekonomik tahriplerin bir sonucu olarak,
halk, adalet ve 6zgiirliigiin tesis edildigi bir alana ihtiya¢ duymaya ve olumlu bir gelismeye
yonelik beklenti icinde olmaya baslamistir. Bu donemde halk, isteklerini ve beklentilerini ifade
etmek icin sesini yiikseltmeye baglamistir. Toplum tabanindan yiikselen memnuniyetsiz
séyleme, Iranli entelektiiellerin elestirileri de eklenmistir. Bu dénemde devrimi destekleyen
“Abdiilkerim Surus gibi stirecte etkin rol alan bazi isimler, yavas yavas elestirel duruslarmi
gostermeye, farkl diistincelerini dillendirmeye baglamislardir” (Onat, 2013). Muhsin Kadivar,
Muhammet Miictehit Sebestari, Said Haccariyan, Abdullah Nuri ve Ekber Genci gibi isimlerin
de aralarinda bulundugu bu entelektiieller; devrimin gergeklestirilmesinde bizzat rol almis ve
devrime sadakatlerini sunmus kisilerdir. Ancak siire¢ igerisinde devrimin yayginlasmasi
adina cesitli alanlarda yapilan degisikliklere yonelik muhalif bir tavir benimseyerek, yeni
¢0zlim yollarma dair onerilerde bulunmaya baslamislardir. Bu muhalif entelektiiellere Iranl
yonetmenlerden Muhsin Makhmalbaf’'1 6rnek veren Dabashi (2008), konuya iliskin sunlari
aktarir:

“Islam Cumhuriyeti'ne yonelik bu i¢ muhalefet déneminin en dikkat geken isimlerinden biri
de, diinya capinda tanmmig bir yonetmen, romanci ve toplumsal eylemci olan Muhsin
Makhmalbaftir. Bu muhalif grubun diger tiyeleri gibi oda ilk zamanlarda kendini biitiiniiyle
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Islam devrimi davasma adayarak, Islam Cumhuriyeti'nin propaganda mekanizmasi iginde
yer almis, fakat sonralar1 bu hareketten koparak rejime muhalif tavir almigtir.”

[ran toplumunu cevreleyen bu atmosferde, 1997 yilinda besinci cumhurbagkanlig1 segimleri
gerceklestirilir. Secim siirecinde Hatemi, “06zgiirliik”, “halk egemenligi”, “hukuki y&netim”,
“sivil toplum” ve “medeniyetler arasi diyalog” gibi kavramlar gercevesinde vaatlerde
bulunur. Hatemi, secim kampanyasi sirasinda seslendirdigi ilke ve degerlerle hem rejimin
icinde bulundugu krizi atlatmas: igin arayis icinde olan etkili kisi ve kesimleri, hem de rejime
karsi kayitsiz olan ve oy kullanmay1 da bu yiizden pek diisiinmeyen genis kitleleri, 6zellikle
de gengler ve kadinlar1 kendi yanina ¢ekmistir (Oguz ve Cakir, 2000). Boylelikle, vaatleri
halkin beklentileri ile 6rtiisen Hatemi, 1997 yilinda oylarin ¢ogunlugunu alarak Iran’m beginci
cumhurbagskan1 segilmistir. Hatemi'nin kazanmasi ile ilgili olarak, Oguz ve Cakir “halkin
radikallik ve muhafazakarliga karsi ilhimlilig1 tercih ettigini gostermistir. Ciinkii Hatemi, Iran
siyasi sahnesine hakim olan biktirici Islami sdylemden farkli bir séylem, farkli bir giindem,
farkl bir bakis agis1 gelistirebilmistir” (2000) agiklamasinda bulunur.

1997-2005 yillarii kapsayan iki donem boyunca cumhurbaskani olarak gorevi yapmis olan
Hatemi, i¢ ve dis politikada bir¢cok reformu hayata gegirmistir. Hatemi doneminde sivil
toplum kuruluslarinin ve siyasi partilerin kuruluslarina olanak saglanmistir. Ayrica
anayasanin gereklilikleri arasinda yer almasina ragmen bu déneme kadar uygulanmamis olan
yerel secimler ilk kez gerceklestirilerek, demokratiklesme yoniinde 6nemli bir adim daha
atilmistir. Bireysel 6zgiirliikleri ve basin 6zgiirliigiinii tesis etmek amaciyla; gazete, dergi gibi
basili yayinlarda, sinemada ve sahne sanatlarinda ifade 6zgiirliikleri esnetilmistir. Genglerin
taleplerine Oncelik verilerek, kiiltiirel faaliyetlerde ve sporda Onemli ilerlemeler
kaydedilmistir. Kadin haklar1 konusunda ise 0zgiirlestirici uygulamalara baslanmis olup;
sosyal, siyasal ve kiiltiirel alanlarda kadinlara yeni haklar taninmaistir.

Cumbhurbagkanlig1 doneminde Hatemi tarafindan ytiriitmiis olan sosyal politikalarin basarisi,
ekonomik alanda yakalanamamistir. Bu doénemde “kiiresel piyasa ekonomisi”nin
benimsenmesi ile birlikte 6zellestirme politikalar1 devreye girmistir. Ancak bu 6zellestirme
politikalari, fran’da artmakta olan yoksulluk sorunu igin etkili bir ¢dziim getirmemistir.
Hatemi'nin ekonomik politikalarinin goz ardi ettigi “yoksullasmis kentli ve koylii alt siuf 2005
yilinda cumhurbagkanligi secimlerinde tepkilerini gostermislerdir. Dogrudan yoksul ve
imtiyazsiz kesme hitap eden radikal bir muhafazakar olan Mahmud Ahmedinejad reform
hareketinin temelini sarsan bir zafer kazanmistir” (Dabashi, 2008). Sonug olarak, ekonomik
esitlik umudu ile Iranllar oylarmi muhafazakarlardan yana kullanmistir. Ahmedinejad
doneminde kamusal alana yonelik baskinin ve denetimin yeniden olusturulmasma
calisilmistir. Bu dénemde “cinsiyet ayrimi, kadinlarin giymesi zorunlu kiyafet sekli, medya ve
film endiistrisinin kontrolii ve denetimi” (Onder, 2013) yeniden giindeme gelmis, sik1 bir
denetim ve sansiir mekanizmasi devreye sokulmustur. Dolayisiyla bu; siyasal, sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel alanlarin yeniden muhafazakarlarin hakimiyetine girmeye basladig1 bir
donem olmustur.

Genel olarak devrim sonrasi Iran’in siyasal ve toplumsal dinamiklerine bakildiginda, siyasi
gliclin sag (muhafazakar) ve sol (reformist) tutumlar arasinda devamli olarak yer degistirdigi
goriilmektedir. Devrim sonrasi donem  siireglere ayrildiginda, yeni diizenin
kurumsallastirilmasina yonelik ¢alismalarla gegen 1979-1989 donemi “birinci cumhuriyet”
olarak kabul edilir. Humeyni liderligindeki bu doénem, 1989°da Humeyni'nin vefatinin

Sayfa 423 | 2020; 18 (3); Beseri Bilimler Sayis1



iran’da Toplumsal Gergeklik ve Sinema iliskisi Uzerine Dénemsel Bir Karsilagtirma:
Sohrab Sehide Sales’in “Cansiz Tabiat” ve Mecid Mecidi'nin “Sercelerin Sarkis1”

ardindan farkli bir yone evrilir. S6z konusu tarihte Humeyni'nin vefati sosyo-politik olgular:
degistirirken, Irak-Iran savaginin sonlanmasi ise sosyo-ekonomik olgulari degistirmistir.
“Ikinci cumhuriyet” olarak adlandirilan doénem ise, cumhurbaskani Rafsancaninin
politikalar1 etrafinda sekillenmistir. Bu yeni donemde toplumun belli bir kesiminin
memnuniyetsizliginin artmas1 ve yonetimden beklentilerin yiikselmesi dogrultusunda,
aydinlarin ve entelektiiellerin elestirilerini agik bir sekilde ifade etmeye bagladig1 goriiliir. fran
siyasetine yeni bir yon veren bu durum, 1997 yilinda “iiglincii cumhuriyet’e giden yolun
oniinii agmistir. 1997'deki cumhurbaskanlig: se¢imlerini kazanan Hatemi; siyasal, sosyal ve
kiiltiirel alanlarda reformist politikalara yonelmistir. Bu dogrultuda halkin talep ettigi adalet,
esitlik ve bireysel Ozgiirliikler yoniinde olumlu degisimler yasanmistir. Ancak {igiincii
cumhuriyet dénemi, fran siyasetinin degisken dinamiklerine bir 6rnek olarak, 2005 yilinda
Ahmedinejad'in  secilmesiyle sona ermistir. Boylelikle Iran’da, kontrol yeniden
muhafazakarlarin hakimiyetine gec¢mistir. Bu siire¢ ise 2013 yilindaki cumhurbaskanhg:
se¢imlerini Ruhani'nin kazanmasi sonucunda reformist kesimin yeniden gii¢ kazanmaya
baslamasi ile sonuglanmistir. Bu degisken gecislerin; Iran yakin siyasi tarihinde ekonomik,
sosyal, siyasal ve kiiltiirel bir¢ok alanda halen devam etmekte olan derin etkileri olmustur.

Cansiz Tabiat Film Coziimlemesi

YoOnetmenligini ve senaristligini Sohrab Sehide Sales’in {istlendigi “Cansiz Tabiat” (Tabi'at-e
Bijan) filmi, yasl bir demiryolu is¢isinin yasantisini perdeye aktarirken, alt metniyle 1960’larin
[ran’indaki toplumsal, ekonomik ve siyasal sorunlara deginir. 1960l yillarda Iran,
Muhammed Riza Sah’'in hiikiimdarligindadir. S6z konusu doénem modernlesmeye ve
batililasmaya verilen onemin arttig1, devlet politikalarinin bu dogrultuda yiiriitiildiigi bir
donem olup; Sehide Sales, bu batililasma politikalarinin biirokrasiye ve siradan bir aileye nasil
yansidigina dikkat geker.

Film, 70’li yaglardaki Muhammed Sardari'nin is ve ev arasinda kendini tekrar eden giinliik
yasantisi tizerine kuruludur. Demiryolu iscisi olan Muhammed’in gorevi, tren gegislerine gore
demiryolu bariyerini kaldirip indirmektir. Hikdyenin iizerinden ilerledigi Muhammed
Sardari'nin esi de, filmin baslica karakterlerindendir. Izleyici, Muhammed'in ev isleri ve kilim
dokumast ile mesgul olan esini, film boyunca ev igerisindeki giinliik yasantisi izerinden takip
eder. Filmin akisi icinde 6nemli yer tutan giinliik siradan isler, ailenin asker olan oglunun iki
gunliigline ziyarete gelmesi ile sekteye ugrar ve bu sekilde izleyici, aile igi iligkileri
gozlemleme firsati bulur. Ailenin diizenini degistiren baska bir olay ise, Muhammed'in,
demiryolu memurlarinin denetimi ardindan yasi sebep gosterilerek emekli edilmesidir.
Emekliye ayrilan ve yerine geng bir memur atanan Muhammed’in bu duruma kars1 ¢ikarak
biirokratik bir ¢oziim arayisinda bulunmasi, anlati igerisinde 6n plana ¢ikan noktalardan
biridir. Bu arayis; Muhammed'in durumu kabullenip egyalarimi bir at arabasina yiikleyerek,
evini ve tekdiize yasamini terk etmesi ile son bulur.

“Cansiz Tabiat” filmiyle, Sohrab $Sehide Sales, bir demiryolu is¢isi ve onun ailesi {izerinden
[ran’a iligkin birgok toplumsal meseleyi irdeler. Bu bakimdan filmde, aile bireyleri arasindaki
iligskiler ve davranis bigimleri dikkat cekmektedir. Film, Muhammed’in demiryolu bariyerini
indirdigi sahne ile baslar. Uzun yillar demiryolu iscisi olarak ¢aligmis olan Muhammed’in eski
giysisi ve ayakkabilari, yalniz ve yorgun hali izleyiciye sunulur. Tren raylarinin yaninda eski
bir bekleme kuliibesi vardir ve Muhammed vaktinin biiyiik bir boliimiinii bu kuliibede ve
evinde gegirir.
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Filmde esi de Muhammed’in bu tekdiize yasaminmi1 onunla paylasir. Kadin karakterin adi
bilinmemekle birlikte; izleyici onu film boyunca ev igerisindeki hali, sakin davranislar: ve eski
giysileri ile gortir. Esi ve eve gelen erkek misafirler, kadinin ev smirlar1 disindaki yasam ile tek
baglantisidir. Ailenin asker olan oglu da bu misafirlerden biridir. Gen¢ adam, ailesini iki
glnliigiine ziyarete gelir. Anne ve ogulun ilk karsilagsmasi, alisilmadik bir sekilde olur. Her iki
taraf da mesafeli davranir ve herhangi bir sevgi ya da 6zlem belirtisi gostermez. Devaminda,
gen¢ adamimn annesi ile diyalogu, ihtiyaglar1 dogrultusunda gergeklesir. Annesinden
paltosunun kopan diigmesini dikmesini ister. Kadin, yashiligina ve iyi géormeyen gozlerine
ragmen bu ihtiyaci karsilamak i¢in hazirdir. Filmde ataerkil aile yapisinin kadini ev islerinden
ve ev i¢i bakim hizmetinden sorumlu tuttuguna, daima kadma sorumluluk ekseninden
yaklastigina ve kendisine atfedilen toplumsal cinsiyet rollerine uymasi yoniindeki beklentiye
dikkat cekilir. Kadm film boyunca ev isleri ile mesgulken goriiliir ve bu isler olagan
karsilanmakta olup, kadinin esi ve oglu tarafindan takdir edilmez. Sales’in kadina ytiiklenen
toplumsal roller ve sorumluluklar konusundaki elestirel tavri filmine yansir. Bu bakimdan;
kadmin yalnizca ev islerinden ve ev i¢i bakimdan sorumlu olmadigi, kadinin farkl isler
yaparak ev ekonomisine katki saglayabilecegi diisiincesi, filmde, kadin karakterin kilim
dokumast ile islenir. Bu sekilde ataerkil aile yapisinda kadin i¢in ev igiyle sinirlandirilmis olan
cizgiler az da olsa genislemis olur.

Aile igi iliskilerde, bireyler arasinda mesafeli ve soguk bir tavir dikkat ¢eker. Ayni sofrada
yemek yemeleri, vakitlerini ayni yerde gecirmelerine ragmen aile {iyelerinin birbirlerine
davraniglarinda bir yakinlik gozlenmez. S6z konusu mesafe, ogullari evden ayrilirken anne-
babanin, karsilarinda ogullarindan ziyade bir asker duruyormuscasina hazirda beklemeleri ile
pekisir. Bu soguk ve resmi hava, annenin, oglunun arkasindan pencereden hiiziinle baktig:
goruntii ile kirilir.

Ataerkil aile yapisinda ikili iliskilerde sik¢a rastlanan bu keskin simurlar; o6zellikle is
boliimiinde ve ev yasantisinda gozlemlenir. Bu bakimdan Sehide Sales, ailenin ev igindeki
yasantisini izleyiciye tiim detaylariyla sunmaya ¢alisir. Kadin ve erkegin ayr1 yatiyor olmasi
ve kadin yer yataginda yatarken erkegin eski bir karyolada yatmas: film boyunca tekrar
edilerek gosterilir. Aile icerisinde kadin ve erkegin yapmakla yiikiimlii oldugu isler, toplumsal
cinsiyete dayali roller gercevesinde belirlenmistir. Demiryolu iscisi olan Muhammed,
zamaninin ¢ogunu, gelecek trenleri bekleyerek gecirir. Filmde Muhammed'in ev igi islere ve
esinin ihtiyacglarma kars1 duyarsiz tutumu dikkat ¢eker. Muhammed’in esi ise ev iglerinden
sorumludur ve erkek kamusal alanda c¢alisirken, kadimnin ev igi islerden sorumlu olmasi ile
ataerkil toplumsal diizenin ve ataerkil aile yapisinin gerekleri yerine getirilir. Her iki karakter
de kendisi icin belirlenmis olan gorev sinirlarinin disina ¢itkmaz. Kadmin digar ile baglantisi
esi tizerinden gerceklesir. Filmdeki diyaloglar, kadmnin aile i¢indeki konumunu ortaya koyar
niteliktedir.

Film mekansal olarak merkezden uzakta bir kdyde gecmektedir. Birka¢ haneden olusan bu
koyde Muhammed ve esi, demiryolu yakininda bir evde yasar. Eski ve harabe bir goriintime
sahip bu ev, bakimsiz bahgesi ile dikkat ¢eker. Yonetmen filmde evin igerisinden bir¢ok detay
sunar. Ev tek odalidir ve oda, hem mutfak hem de yatak odasi olarak kullanilir. Evin az sayida
ve eski olan esyalari; sandalye, masa ve bir saatten ibarettir. Filmde saat, aile i¢in 6nemli bir
yere sahiptir. Ailenin zaman kavramu ile tek bagini bu saat kurmaktadir. Aile igin 6nem tasiyan
bir diger dge ise ailenin dis diinya ile baglantisin1 saglayan trendir. Sehir merkezinden gelen
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tren, aileye ekmekle birlikte cesitli haberler de getirir. Ailenin diizeni bu trenin gelis-gidis
saatleri lizerine kurulmustur. Sehide Sales’in filmde bir calar saat ve gelen-giden tren
tizerinden kurdugu zaman ve ihtiyag olgusu, doneme yo6nelik bir elestiri niteligi tasir.

Filmde, Muhammed Riza Sah doneminin 6nemli sorunlarindan biri olarak ekonomik durum
konu edinilmistir. Sah’in ve g¢evresinin bu donemdeki asir1 ve litkks harcamalari, halkin
hognutsuzluguna sebep olmustur. fran’da mevcut ekonomik sikintilar, ilk sahneden son
sahneye kadar, bir ailenin ekonomik sorunlar: paralelinde islenmeye devam eder. Demiryolu
is¢isi Muhammed kamu gorevlisi olarak, yetersiz kosullarda ve diisiik bir {icretle galisir.
Muhammed’in ekonomik beklentilerine, izleyici, ilk olarak kendisini denetlemeye gelen
memurlarla arasindaki diyaloglar araciigiyla tanik olur. Bu diyaloglarda denetim
memurunun soylediklerini 6nemsemeyen Muhammed “Benim yilbas1 ikramiyesine ne oldu?”
(00:07:40) sorusu ile asil kaygisini belli eder. Aile biitgesine katki saglayan diger kisi
Muhammed’in esi olup, film boyunca kilim dokuma makinesinin 6niinde goriilen kadin, ev
ekonomisine kilim dokuyarak katkida bulunur. Ancak demiryolu isciligi ve kilim dokuma
ugraslary, ailenin yoksulluguna care olacak yeterlilikte degildir. Bu gergeklik, filmde
Muhammed’in esinin dokudugu kilimler i¢in alici geldiginde karakterler arasinda gegen
diyaloglarla aktarilmistir. Sehirden gelen adam kilimin istedigi motife sahip olmamasindan
dolay1 “Kimse artik bu tiir halilar1 almiyor. Kimse bu modeli istemiyor. Bu bize gore degil. Bu
havada bu kadar yolu geldik. Iste 2200 riyal.” (00:43:57) ifadelerini kullanir. Muhammed ise,
“Zarar ediyoruz. Gece giindiiz ¢alisiyoruz, bu adil bir alisveris degil.” (00: 44:29) sozleri ile
esinin emegini korur. Ancak alicinin “Kimse sizi satmaya zorlamiyor. Size kalmis.” (00:44:35)
sozleri karsisinda Muhammed’in elindeki paraya uzun uzun baktig1 sahne ile kapitalist
diizende bireyin emeginin degersizlestirilmesine vurgu yapilir. Sehide Sales filminde isciyi,
emegi ve kadinlarin hakkinit Muhammed’in “adil bir alisveris degil” sozleri ile savunur.

Filmin biirokrasiye yonelik bir elestiri barindirdig1 goriiliir. Muhammed Riza $Sah’in siyasi
yapilanmasini “biirokrasi ve ordu” iizerine kurmasmi, Sohrab Sehide Sales’in filminde bazi
olgular ve durumlar tizerinden elestirilir. Yonetmenin elestirisi, ilk olarak, ailenin asker olan
oglunun eve iki giinliigiine ziyarete gelmesi ile goriiliir. Bu ziyaret esnasinda aile bireyleri
arasindaki diyaloglar iizerinden ordu ve askeri sartlar izleyiciye aktarilmaya calisilirken,
ailenin, ogullarmin yorgun ve zayif gortiniimiinden yakimas: dikkat ¢eker. Bu dénemde
ordunun ve askerligin yticeltiimesine ragmen, askerlik sartlar1 iyilestirilmemistir. Ziyarete
gelen genc¢ adamin, ailesine armagan olarak getirebildigi sey yalnizca iki meyve olmustur.
Askerin tiim imkansizhigi, zayif ve gelimsiz goriiniisii karsisinda Muhammed; “Kemikleri
sayiliyor” (00:57:11) ifadesini kullanir ve esi, ona biraz para vermesini ister.

Biirokrasiye yonelik ikinci elestiri ise, bir giin gelen trenlerden biriyle Muhammed’e emeklilik
bildiri mektubunun ulagmasi ile aktarihir. Okuma yazma bilmeyen Muhammed mektubu
anlamaz ve mektubu getiren gencten onu okumasmi talep eder. Donemin sartlarma
bakildiginda, Pehlevi doneminde egitime ve toplumsal yasama yonelik yenilikgi politikalarin
uygulandig: goriiliir. Ancak bu politikalar modernlesmeyi ve batililasmay1 hedeflemektedir.
Kamu hizmetinde bulunan Muhammed’in okuma yazma bilmemesi, bu politikalarin
toplumun ihtiyaglarin1 karsilama noktasindaki aksaklhigmna isaret eder. Mektup,
Muhammed’'in yasindan dolayr emekliye ayrildigmi bildirir. Muhammed “emekli”
sOzciigiinii hayatinda ilk defa duymustur. Saskin bir bicimde “emekli” sozctigii ile ne denmek
istedigini anlamaya calisir. Karsisindaki geng ise “Bundan sonra hayatin keyfini c¢ikar”
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(01:02:09) ifadesiyle ona durumu agiklar. Sehide Sales toplum igin “emeklilik” kavraminin
yabanci olduguna dikkat geker. Filmde emekliligin anlammin batili bir diistiniisle “hayatin
keyfini cikartmak” oldugu ifade edilir. Muhammed ise bu durumu “Isten cikarildim”
(01:03:32) seklinde ifade eder. Boylelikle, filmde, Pehlevi doneminde uygulanan modernlesme
ve batililagsma politikalarinin halkta ne sekilde yank: bulduguna dikkat gekilir.

Muhammed’in emekli edilmesinin ardindan yerine geng bir gorevli atanir. Bu durum
karsisinda esi, Muhammed’e “Git sikayet et. Kalacak bir yerin olmadigin soyle.” (01:03:50)
diyerek oneride bulunur. Muhammed bu fikrin ise yarayacagini umarak, bir trene ilk defa
yolcu olarak biner ve sehre gider. Sehirde ilk 6nce demiryolu miidiirliigiine giden
Muhammed, burada patronunu gormek istedigini sOyler ve problemini anlatmaya calisir.
Fakat kimse kendisine yardimci olmaz. Burada calisan gorevliler onu farkli bir yere
yonlendirir. Sehide Sales bu sekilde, kamu kurumlarinda islerin akisindaki aksaklig1 izleyiciye
gosterir. 30 yildan uzun siire demiryolu isciligi yapmis olan Muhammed birey olarak dikkate
alinmazken, ona gonderilmis emekli kagidi muhatap almnir. Muhammed, gittigi ikinci
kurumda daha sert bir tavirla karsilasir. Miidiiriin odasindaki iki kisi arasinda “Simdi
Amerika’da, cok zengin oldu. Orada diikkan1 var” (01:27:20) konusmalar1 dikkat ceker. Tkili
arasindaki bu diyalog batililasmanin bireyler {izerindeki tesirine isarettir. Bir gorevli emekli
kagidina bakarak Muhammed’e, “Hayirli olsun, emekli olmugsun. Simdi git” (01:26:53) der ve
arkadasia donerek onunla muhabbetini stirdiiriir. Muhammed’in kendini ifade etmek igin
1srarli bekleyisine karsilik, odadaki gorevlilerin onu gérmezden gelerek aralarindaki sohbeti
siirdiirmesi dikkat ¢eker. Gorevliler i¢cin Muhammed’in varlig1 ve yoklugu bir fark yaratmaz.
Bu esnada ¢ay ikrami yapan ¢alisan dahi, Muhammed’in varligini 6nemsemez.

Otuz yil kamu hizmetinde bulunmus olan Muhammed’in, bir emekli bildiri mektubu ile tiim
diizeni bozulmustur. Bireyin hayatina emeklilik kavramini getirmis olan sistem, onun
ihtiyaglarini sigorta altina almamaistir. Muhammed’in film boyunca tanik olunan aliskanliklar:
ve yasantis, bir at arabasina sigdirilmistir. Sonug olarak Sohrab Sehide Sales, “Cansiz Tabiat”
filmiyle, donemin siyasi ve sosyal yapisimna dair gergekleri, izleyiciye bir ailenin giinliik
yasantis1 lizerinden sunmustur. Filmde ekonomik sorunlar, toplumsal cinsiyet esitsizlikleri,
halk ve biirokrasi arasindaki kopukluk, s6z konusu donemde uygulanan yenilikgi
politikalarin halka ve bireylere ulasmamasi gibi konulara dikkat cekilmektedir.

Sercelerin Sarkisi Film Coziimlemesi

Mecid Mecidi “Sergelerin Sarkisi” (Avaze Gonjeshk-ha) adl filmde, deve kusu ciftliginde
calismakta olan Kerim ve ailesi {izerinden Iran’da devrim sonrasi dénemin toplumsal, siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel gerceklerine deginir. Aile ici iliskilere, calisma kosullarina ve bireyin
toplumdaki varligma vurgu yapan film; bir ailenin giinliik yasantisinin paralelinde, iran’da
devrim sonrasimin toplumsal meselelerine iliskin bir okumaya da imkan tanr.

Ailesi ile birlikte kirsalda yasayan Kerim karakteri, bir deve kusu ciftliginde ¢alisir. Bir giin,
bakimimdan sorumlu oldugu deve kuslarindan birinin Kerim’in ihmali nedeniyle ka¢masi,
Kerim’in isten atilmasina sebep olur. Kizinin bozulan isitme cihazinmi tamir ettirmek {izere
Tahran’a giden Kerim, burada motorla taksicilik yapmaya baslar. Gegim sikintisi, isitme
cihazmin tamiri icin gerekli olan para ve borglar1 dolayisiyla bu isi yapmaya baglayan Kerim,
Tahran sokaklarinda birgok toplumsal gergege taniklik eder. izleyici, Kerim karakterinin
motoruyla taksicilik yapmaya baglamasi ile degisen hikaye tizerinden; bireytoplum iligkisine
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dair bir ¢6ztimleme yapma imkani bulur. Olaylarin akisi Kerim’in bir giin kaza sonucu
sakatlanmasi ile tekrar degisir. Bunun ardindan saghigma uzun bir siire kavusamayan
Kerim’in i¢ diinyasi, aile iligkileri, karakterlerin duygu-diisiince yapilari, gecim sikintis1 ve
yoksulluk 6n plana ¢ikmaya baslar. Film Kerim’in bakimindan sorumlu oldugu, kaybolan
deve kusunun bulunmasi ile son bulur.

“Sergelerin Sarkis1” adli filminde, Mecidi, toplumdaki yoksulluk ve igsizlik sorununa dikkat
geker. Filmde Kerim Kkarakteri, ailesinin gecimini deve kusu iftliginde c¢alisarak
saglamaktadir. Burada diisiik bir iicretle ve sigortasiz ¢alistirilan Kerim, bir giin bakimindan
sorumlu oldugu bir deve kusunun ciftlikten kagmasinin ardindan isten atilinca, borglarim
o0deyemez hale gelir ve ailesinin ihtiyaglarini karsilamakta zorlanir.

[ran’da igsizlik oraninin yiiksek olusu; bircok sosyo-ekonomik sorunu beraberinde
getirmektedir. Filmde izleyici bu gergeklige, Kerim’in igsiz kalmasi, ailesinin olumsuz
ekonomik kosullar altinda genel ihtiyaglarini karsilamakta zorlanmasi ve issizligin yol agtig1
diger sorunlarla miicadelesi ile sahit olur. Ailenin en belirgin sorunu, yetersizliklerden
kaynaklanan, sagliga ulasimdir sorunudur. Kerim, kizinin bozulan isitme cihazini tamir
ettirmeyi bir ¢dziim olarak diistiniir fakat doktor, yeni bir cihaz satin almas1 gerektigini soyler.
Issiz olan Kerim icin yeni bir isitme cihazinin fiyati oldukga yiiksektir. Film boyunca kizinin
isitme cihazi igin cesitli ¢ozlimler arayan Kerim’in bu ¢abasi ise yaramamis, isitme cihaz i¢in
gerekli olan paray1 hi¢bir zaman toplayamamustir.

“Sergelerin Sarkis1” filminde 6nemli bir yer tutan bir diger konu Iran’in goriiniir en biiyiik
sorunlarindan bir olan ekonomik sorunlardir. Kerim’in isten ¢ikarilmasinin ardindan gelisen
olaylar, ailesinin temel ihtiyaglarini karsilamakta giiclitk cekmesine ve 6zellikle isitme cihazi
konusunda caresizlik hissine kapilmasina yol acar. Bu bakimdan Mecidi'nin, ekonomik
sorunlarin birey, aile ve toplum {izerindeki olumsuz etkilerini filmine tasidig1 soylenebilir.

Filmde aile ici iligkiler, bireylerin duygu diinyasi ve is boliimii mekansal olarak ev {izerinden
izleyiciye sunulur. Ev; mutfak ile birlesik tek ve genis bir odadan olusur. Bu genis oda ailenin
ginliik yasamini siirdiirdiigii, yemek ve uyku ihtiyaclarini giderdigi tek alandir. Filmde eve
dair siklikla 6ne ¢ikan 6ge televizyon antenidir. Anten ayni zamanda bir ekonomik ve smifsal
gostergedir. Izleyici 6nce Kerim'i, televizyonun daha net ve iyi gdstermesi igin evin catisinda
ugrasirken goriir. Kerim’in ugraglar1 sonucunda televizyonun goriintiisiiniin iyilesmesi ile
cocuklarin sevinci dikkat ceker. Televizyon anteninin temsil ettigi ekonomik kosullar,
Kerim’in motor taksiciligi yaptig1 sirada, bir yolcusunun ingaat alanindaki hurdalar arasindan
bir anten bulmasi ile degisir. Kerim’in hurdadan buldugu televizyon antenini evin catisina
yerlestirmesi ile ailenin sosyo-ekonomik statiistiniin degismeye basladigina tanik olunur. Bu
durum, komsularinin ¢atilarindaki televizyon antenlerine doniik bir sekilde gosterilir. Kerim
Tahran’a yaptig1 yolculuklarmn her birinde hurdadan bircok malzeme almaya baglar. Kisa bir
siire sonra evin bahgesinde; eski kapilar, dolaplar, demir ve tahta yigimlar1 olusur. Kerim tiim
bu egyalar1 evin ihtiyaglar1 dogrultusunda “yeni” kabul ederek degistirir. Sehirde hurda
olarak goriilen bu malzemeler, Kerim’in evi icin yeni olarak kabul goriir. Malzemelerin bir
boliimiini komsularina satan Kerim’in bu hali, birbirini tekrar eder sekilde sunulur.

Filmde ev igerisine dair detaylara da yer verilir. Genislik ve ferahlik hissinin hakim oldugu
evde; samimi bir atmosfer mevcuttur. Aile bireyleri arasindaki diyaloglarda; fedakarlik,

2020; 18 (3); Beseri Bilimler Sayis1 | Sayfa 428



Demirpolat & Sener

ve cocuklarin arkadaslari ile oyunlari izleyiciye aktarilir. Aile igi iligkilerde 6zellikle Kerim’in
isitme engelli kizinin egitimine verdigi énem 6n plana ¢ikar. Kerim’in kizinin bozulan isitme
cihaz1 yerine yenisi almak igin gosterdigi g¢aba, kizmnin yakin bir zaman diliminde
gerceklesecek smavlar icin kaygilanmasindan ve oOgreniminin aksamasindan duydugu
endiseden kaynaklanir. Bu bakimdan Kerim'in kiz g¢ocugunun egitimi konusundaki
duyarlilig1 dikkate degerdir. Mecidi kiz ¢ocuklarimin egitimi hususundaki duyarliligmi,
kizinin egitimini 6nemseyen Kerim karakteri tizerinden izleyiciye sunmus ve egitimin
onemini filminde vurgulamistir.

Filmde aile bireyleri arasinda 6ne ¢ikan bir diger isim ise; anne kimligi ile Nergis’tir. Eve iliskin
sorumluluklar: yerine getirirken ailesiyle iliskileri ve komsulariyla yakin diyalogu dikkat
¢eken Nergis; tiim bu iliskilerde iimli, fedakar ve merhametli bir tavir sergilemektedir. Filmde
aile iligkilerinde s6z konusu olan bu olumlu atmosfer, is boliimiine de yansimaktadir. Aile igi
is boliimii keskin simirlarla ayrilmamakta olup; filmin ilk sahnelerinde ev igi islerinden
sorumlu olan Nergis, Kerim’in sakatlanmasinin ardindan ev ekonomisine katki saglayan bir
kimlige biiriiniir. Filmin sonunda evinin gecimi, ev ici isleri ve ¢ocuklarin sorumluluklar:
kadin karakterin yiikiimliiligiindedir

“Sergelerin Sarkis1” filminde Mecid Mecidi'nin, kirsalda ve kentte yasayan bireyler arasindaki
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel farkliliklara dikkat ¢eker. Kerim karakterinin Tahran’da motor
taksiciligi yaptig1 siirecte karsilastigi yolcular ile aralarinda gegen diyaloglar; modern ve
geleneksel deger yargilarini irdeler. Kirsal bolgede yasayan, dogulu yasam tarzina sahip,
egitim ve ekonomik statiisii diisiik kesimi temsil eden Kerim karakterinin karsisina; kentte
yasayan, batili yasam tarzina sahip, egitim ve ekonomik statiisii yiiksek bireyler
yerlestirilmistir.

Kerim, Tahran’in kalabaligi, giiriiltiisti ve binalarin goriintiisiiniin ihtisami karsisinda
hayranlik duyar. Sehrin yogun trafigi, kalabalik diikkan ve caddelerdeki kentlilerin aceleci ve
telagh hallerine yer verilir. Kerim’in Tahran sokaklarinda motor taksiciligi yaptig1 sirada,
motosiklete binen farkl yolcular ile izleyiciye her defasinda yeni bir hikaye yansitilir. Filmde,
kentli bireyin deger yargilari, her yolcu ile birlikte yeniden sorgulanir. Kerim, her yolculuk
sonunda, yolcularin {icretin ne kadar olduguna dair sorusuna “Ne kadar verirsen” (00:26:25)
seklinde yanit verir, isine bir deger bicmez. Kentli birey ise bunun karsiligini, bazen olumlu
bazen olumsuz sekilde verir. Yolcular arasinda iicreti fazlasiyla veren ve ticreti verdigini iddia
ederek Kerim'i zor durumda birakanlar da olur. Bu bakimdan filmde kentli bireyin kaybettigi
deger yargilari, diinyevi olana diiskiinliigli ve maddiyata verdigi deger, Kerim’in karsilagtig
tavirlar yoluyla elestirilir.

Mecidi, kirsalda ve kentte yasayan bireyler arasindaki farkliliklarin manevi boyutuna da
dikkat ¢eker. Bu sorgulama, yolcularin telefon konusmalar1 ve Kerim’e yonelik tavirlar ile
aktarilir. Izleyici, Tahran’da bir giin, yolculuk sirasinda yolculardan birinin telefondaki;
“Tahran’da falan degilim, aslinda Meghed’deyim, Tiirbenin yakinlarinda. Merak etme senin
icin de dua edecegim. Baksana “haci” benim i¢in bir sey yapar misin?” (00:37:32) sozlerine tanik
olur. Bu telefon konusmasinda, kentli bireyin manevi somiiriisii ve etik anlayis1 sorgulanir. Bu
sorgulamalar farkli yolcular ile devam eder. Yolcusunu biraktig1 yerde Kerim’den, tasinma
asamasinda hamallik yapmasi da istenir. Yolcu, “Merak etme daha fazla oderim, parani
alacaksm” (00:46:43) sozleri ile Kerim’i para karsihifinda kendi menfaati igin kullanmak
istedigini belli eder. Kerim bu tavra “Bana parami verin de ben yoluma gideyim, ben anlamam
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ki bu isten. Ben hamal degilim, paramu istiyorum” (00:47:20) sozleriyle karsilik verir. Kentli
bireyin manevi somiirii ve faydacilik iizerine kurulu ikili iligkileri, filmdeki diyaloglar
fedakarlik iizerine kurulu oldugu goriiliir. Kerim'in ciftlik isinden atildig1 giin evinde pisen
yemegi komsular1 ile paylasmasi, bu duruma bir 6rnektir. Kirsalda ve kentte yasayan bireyler
arasindaki bu sorgulamada Mecidi, kentin karmasasi igerisindeki kentli bireyin tutum ve
deger yargilar1 karsisina, kirsal yasamin samimi ve sade yasamini koymustur. Bu agidan
Mecidi, filminde kirsalda ve kentte yasayan bireyler arasindaki diyaloglar ile Iran’in
geleneksel ve modern kesimi arasindaki farkliliklar: izleyiciye aktarmistir.

Sonuc olarak Mecidi, Iran toplumsal yasamina iliskin igsizlik, yoksulluk ve saghk
hizmetlerindeki problemler gibi konular1 filmine tasirken; bireyin giinliik yasantisini,
telaslarini, duygu ve diisiincelerini de izleyiciye tiim yonleriyle de aktarmaya ¢alismistir.

Sonug: Film Karsilastirmasi

Sohrab Sehide Sales ve Mecid Mecidi, Iran sinemasinin gelismesine katki saglamis 6nemli
isimler arasindandir. Ayni cografyada farkli donemlerde yasamis olan bu yonetmenler, Iran’a
dair bir¢ok unsuru, kendi perspektifleriyle filmlerine tagimistir. Sales “Cansiz Tabiat” adli
filmini devrim oncesinde 1975 yilinda, Mecidi ise “Sergelerin Sarkis1” adli filmini devrim
sonrast 2008 yilinda gekmistir. Iki film arasinda otuz yili askin biiyiik bir zaman farki
bulunmasina ragmen; her iki film de yoksulluk, issizlik gibi degismeyen toplumsal sorunlari,
aile ici iliskileri ve kadin sorunlarini islemistir. Bu baglamda, her iki film de detaylariyla
incelendiginde, aralarinda bir takim benzerliklerin ve farkliliklarin bulundugu goriiliir.

Sehide Sales ve Mecidi, kameralarini siradan insanlarin giinliik yasamina gevirmistir. Her iki
film de glinlitk yasamda birey-toplum ve kisiler arasi iliskilere odaklanmaktadir. “Cansiz
Tabiat” ve “Sercelerin Sarkis1”; aile ici iligkileri konu edinmeleri bakimindan benzerlige
sahiptir. “Cansiz Tabiat” filminde, aile ici iliskiler, bireyin duygu-diisiince diinyasi, ¢alisma
kosullari, donemin siyasi ve sosyoekonomik sorunlari, demiryolu gorevlisi Muhammed
karakteri tizerinden anlatilir. Mecidi ise “Sercelerin Sarkis1” filminde aile ici iliskileri, siradan
bireylerin giinlitk yasantisini, kir-kent bireyleri arasindaki farkliliklari, dénemin sosyal ve
ekonomik sorunlarini motor taksiciligi yapan Kerim karakteri iizerinden izleyiciye
aktarmistir.

“Cansiz Tabiat” ve “Sergelerin Sarkisi” filmlerinde; kadin sorunlari, kadimin ev igi
sorumluluklar1 ve aile bireyleri ile ikili iliskiler ele alimistir. Her iki film de kadin
karakterlerin giinliik kiyafetleri, ev i¢indeki rutin isleri ve ¢ocuklar: ile iligkileri {izerinde
durur. Sehide Sales ve Mecidi kadma dair konular titizlikle islemis, filmlerindeki kadin
karakterlere toplumsal hayata katilmalari bakimindan onemli bir islev yiiklemistir. Bu
bakimdan, ataerkil bir toplum igerisinde kadinin evin gecimine ekonomik agidan katk:
saglamasi onemli bir gostergedir. “Cansiz Tabiat” filminde kadina ev igerisinde kilim
dokumacilig1 ile ekonomik statii kazandirilirken, “Sergelerin Sarkis1” filminde kadinin tarlada
calismasi ile ailesine ekonomik katki sagladigi goriiliir. Ancak her iki filmdeki kadmn
karakterler, aile i¢i ve sosyal iliskileri bakimidan farklilik gosterir. “Cansiz Tabiat” filminin
kadm karakterinin yasam alani evin igidir. Filmde anne ve es kimliklerine sahip kadmna
herhangi bir sevgi ve sayg1 gosterilmez. Kadimnin, anne kimligi, iki giinliigiine ziyarete gelen
oglu ile iligkisiyle yansitilmistir. Ancak anne-ogul iligkisi ihtiyag tizerine kuruludur. Bunun
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aksine “Sercelerin Sarkis1” filminde kadn, anne ve es kimligi ile sevgi ve sayg1 goriir. Kadinin
esi ve ¢ocuklari ile iliskisi, merhamet ve fedakarlik iizerine kuruludur. Ayrica filmde kadinin
komsulari ile olan iligkileri izerinden sosyal yasamina da yer verilir.

“Cansiz Tabiat” ve “Sergelerin Sarkis1”; mekansal 6zellikleri bakimindan benzerlik gosteren
filmlerdir. Her iki filmde de olaylar kirsal bolgede ge¢mekte olup, ‘yoksulluk” olgusu, mekan
tizerinden sunulmaktadir. Her iki filmde de ev esyalarinin sayica az ve eski olusu dikkat ¢eker.
“Cansiz Tabiat” filminde evin igerisinde bir saat, sandalye ve masa bulunur. Evin tek odasi
vardir ve burasi, ailenin hem yemek hem uyku ihtiyaglarmi da karsiladigi mekandir.
“Sergelerin Sarkis1” filminde ise ev biiyiik bir salondan olusur. Bu salon ayni zamanda
mutfaga baglidir ve ailenin giinliik yasamini, uyku ve yemek ihtiyaglarin karsiladig alan yine
burasidir. Mecidi mekan tizerinden ifade ettigi yoksulluk olgusunu ayr1 bir boyuta tagimistir.
Filmde Kerim karakteri, Tahran’da calistig1 giinlerde gesitli mekanlardan buldugu hurda
malzemeleri tamir etmis ve evi i¢in kullanmistir. Kerim'in evindeki derme c¢atma esyalar:
hurdalarla degistirmesi, onun yoksullugunun boyutlarina dair izleyiciye fikir verir.

“Cansiz Tabiat” ve “Sercelerin Sarkis1” filmleri, c¢ekildikleri donemin mevcut ekonomik
kosullarini yansitmakta olup, filmlerde issizlik ve yoksulluk problemi 6ne ¢ikan temalar
arasindadir. Farkli dénemlerde yasamis olmalarina ragmen, her iki yonetmen de Iran’in
siiregelen ekonomik sorunlarini filmlerinde konu edinmistir. Yine her iki yonetmen de, issizlik
ve yoksulluk problemini, bireylerin psikolojik ve sosyal yasamlarina olan etkileri tizerinden
irdelemistir. “Cansiz Tabiat” filminde Muhammed karakterinin yoksullugu mekansal olarak
evi, giyimi ve sosyal yasami {izerinden anlatilmistir. Filmde irdelenen issizlik problemi;
Muhammed’in bir giin emekli edilmesi ve 30 yil1 agkin bir siiredir yasamakta oldugu mekan
terk etmek zorunda kalmasi ile anlatilir. “Sercgelerin Sarkis1” filminde ise deve kusu ciftliginde
calisan Kerim, bir ihmal sonucunda issiz kalmistir. Gegim sikintisi, saglik masraflar1 ve
borglary; Kerim'in igsiz kaldig1 bu siirecte maruz kaldig1 sosyo-ekonomik sorunlar izleyiciye
sunulur. Filmde issizlikle ortaya ¢ikan yoksulluk hali, ev tizerinden anlatilir. Her iki film de
[ran’m siiregelen yoksulluk probleminin siradan insanlarin giinlitk yasantisina, duygu
diisiincelerine olumsuz etkilerine yer verilmistir.

Sehide Sales ve Mecidi, filmlerinde, siradan insanin hikayeleri ve problemleri {izerinden kendi
donemlerine dair elestirilerde bulunmustur. “Cansiz Tabiat” filmi, Sehide Sales’in, donemin
biirokrasisine yonelik elestirilerini barmndirir. Bu filmde, Muhammed karakterinin emekli
ediligini takiben gelisen olaylara ve Muhammed’in biirokrasi yoluyla bir ¢6ziim arayigina yer
verilmistir. Cabalar yetersiz kalan Muhammed, sorununu dinleyecek ve onu dikkate alacak
bir muhatap bulamamigtir. Sehide Sales, Muhammed karakteri ile yetkililer arasmdaki
diyaloglar yoluyla, biirokraside mevcut olan aksakliklara dikkat ¢ekmistir. Muhammed’in
oglunun asker olusu ve bunun etrafinda gelisen olaylar ile ise; donemin askeri sartlarina ve
hiikiimetin ‘ordu” politikasma yonelik bir elestiri nitelii tasimaktadir. Mecidi'nin “Sercelerin
Sarkis1” filmi ise, Iran’in sosyal ve ekonomik sorunlarina yogunlasmistir. Filmde ¢iftlik isinden
atilmasiyla Tahran sokaklarinda motor taksicili§i yapmaya baglayan Kerim karakteri
tizerinden kir-kent kargitlig: ele almmuagtir. Kentte ve kirda yasayan bireylerin deger yargilar
arasindaki farkliliklara dikkat gekilen bu filmler, toplumdaki sosyal ve ekonomik siuf
farkliliklarina yonelik elestirel bir dil kullanir.

Sonuc olarak Sohrab Sehide Sales ve Mecid Mecidi; Iran’da birbirinden farkli dénemlerde,
farkli siyasal ve sosyo-ekonomik kosullarda yetismis iki yonetmen olup, filmleri yoluyla
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toplumsal, siyasal ve ekonomik sorunlara dikkat ¢ekmislerdir. Her iki yonetmen de yasadig1
donemin toplumsal meselelerine odaklanmus; filmlerinde siradan bireylerin giinliik
yasantilarini, telaslarini, ¢abalarini, duygu ve diisiincelerini aktarmistir. “Cansiz Tabiat” ve
“Sercelerin Sarkis1” isimli filmlerde de yoksulluk ve igsizlik, yogun bir sekilde 6n plana ¢ikan
meseleler olup, aile ici iliskiler gercekgi bir yaklasimla perdeye aktarilmistir. Bu gergevede, her
iki filmin de degindigi sorunlarin, duygu ve diisiincelerin evrensel bir nitelik tasidig:
sOylenebilir.
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