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Oz

Kaynagt Orta Asya’da bulunan Tirk Sanatinin yeryliziiniin farkli cografyalarinda varlik gosteren binlerce yillik
yolculugundaki esetlerinde ayni ya da benzer motiflere farkli dénem usluplari igerisinde yer verildigi gorilmektedir.
Tasinabilir nitelikte olanlarda, mimarlik eserlerinde karsimiza c¢tkan bu motifler kaya resimlerinden mezar taslarina,
kegelerden, hali ve kilimlere, maden ve ahsap eserlerden kiimbet, tiirtbe ve camilere daha nicelerine yanstyan Tirk
izleridir. Bu motifler kimi zaman Uzerindeki esere bir aidiyet damgasini, mihriind vururken kimi zaman tasidig
anlamla bir seslenisi, bazen da her ikisini beraberinde barindirirlar. Bazt motifler pek cok kiiltiirde yer bulmus olsa da
hatta evrensel bir dili olsa da her milletin ayn1 motife kattig1 anlam, siisleme programlari icerisinde yer veris sekli
farklihik gosterebilmektedir. Zamanin siizgecinden gecen bdyle motifler duyulardaki bellekteki izleri ile yasamaya
devam ederler. Tste bu makalede boyle motiflerden birinin, birbirini verev kesen iki cizginin olusturdugu carpraz
olarak nitelenen “X” seklindeki motifin Tirk eserlerinde 6zellikle mimarideki yer alist ve ikonografisinin Uzerinde
durulmaktadir.

Anabtar Kelimeler: Turk Mimarisi, Ttrk Sanati, Stisleme, Motif, Capraz, ikonograﬁ

Cross "X" Motif and Iconography in Turkish Architecture

Abstract

It is seen that the same or similar motifs are included in different period styles in the works of Turkish Art, which
originates in Central Asia, on thousands of years of journey in different geographies of the earth. In the ones that are
portable, these motifs that we encounter in architectural works are Turkish traces reflected from rock paintings to
tombstones, felts, carpets and rugs, mines and wooden works, to cupolas, tombs and mosques. These motifs
sometimes bear a hallmark of belonging to the work on it, a call to the meaning they carry while their seal, and
sometimes both. Although some motifs have found place in many cultures, even if they have a universal language,
the meaning that every nation adds to the same motif and the way it is included in the decoration programs may
differ. Such motifs passing through the filter of time continue to live with their traces in memory in the senses. In
this article, the "X" shaped motif, which is described as a cross formed by two cross-cutting lines of one of such
motifs, in Turkish works, especially its place in architecture and iconography are emphasized.
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Girig
X seklinde tas oymalarin Turklerin tarih sahnesine ¢tktiklart Orta Asya’dan Anadolu’ya, Paleolitik
¢agdan itibaren kaya resimlerinde yer aldigr gériilmektedir (Foto: 1, Sekil: 1), (Somuncuoglu, 2010, s. 20).
Hun dénemine ait Pazirik kurganindan ctkan Ttrklerin ve dinyanin en eski halisinda merkezdeki yirmi

dort karenin icinde yer alan c¢apraz ¢icek ve yapraklardan olugan “Hun gili —Hun g6li” denilen motif
sonraki donemlerde Tiirk halilarinda varhigini devam ettirecektir (Foto: 2, Sekil: 2) (Kirzioglu, 1995, s. 30).
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Sekil 1. Agbanr Magaras: (Z. S. Samasen)

Fotograf 2. Pazirik Halist Sekil 2. Hun Giili-Hun Golii (N. Gargiinay)

Gokturkler zamaninda Orta Asya cografyasinda dikilmis olan sayisiz “geyikli taglarin™ tzerlerinde de
capraz cizgiler bulunmakta, yine Goktiirklere ait oldugu disinilen Pencikent Duvar Resimlerinde(7-8. yy)
yer alan Yug To6reni Tasviri’nde sag Ustte kaya resimlerinde de rastlandigr tizere daire icinde “X” isareti
dikkat cekmektedir (Sekil: 3), (Cezar, 1977, s. 259; Iskenderzade, 2010, s. 257).

Sekil 3. Pencikent Sarayr Duvar Resmi (M. Cezar) — Fotograf 3. Karabalgasun Y azutr (Somuncuogin)

840’lt yillara ait oldugu dustntlen Uygur yazitlarinin en 6nemlilerinden Karabalsagun Yazitinin
tepelik kisminda yer alan ejder kabartmasinin boynunda “X” seklinde kabartma bulunmaktadir (Foto:3 )
(Olmez, 2012, s. 215; Somuncuoglu, 2010, s. 171)
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Tiirk Mimarisinde Capraz Motifler

Islamiyet’i kabul eden Tiirkler'in ilk devletleri olarak bilinen Karahanli déneminde de “X” sekline
zellikle mimaride, 6zellikle tugla siislemelerinde rastlanmaktadir. Ozbekistan, Buhara’da Mugak Attari
Camii (9-12. yy) ta¢ kapist duvarlarindaki tugla bezemede, 12. yy’a ait Buhara Namazgahinda batt duvarinin
tugla sislemelerinde, Kalan Minaresinin (1127) g&vdesinde tugla arasindaki derz baskilarinda kesim
noktasinda enlemesine birer ¢izgiye sahip ¢apraz sekilli kabartmalarin yer aldigi gorilmektedir (Cesmeli,
2005). Aynit motifler Tirmiz Sultan Sedat Tirbesinde (12. yy-14. yy) mavi sith ve sirsiz tugla stslemelerde
karstmiza ¢ikmaktadir. Ozkent Nasir bin Ali yani Orta Tiirbesi (1012-13) giiney cephesinde tugla orgiiler
arasinda birbirini ¢apraz kesen dort yaprakl bitkisel motifler seklinde bezemelere sahipken, tiirbenin arka
tarafinda duvar yiizeyinde sekiz koseli yildizlar aralarinda “X” sekilli tugla kabartmalarla yer almaktadir.
Kazakistan’tn  Cambul Eyaleti Taraz Schrine yakin Ayse Bibi Tirbesinin (12. yy) tugla cephelerinde
terrakota levhalarda oyma ve baski teknikleri uygulanarak meydana getirilen ¢apraz motifler Pazirik
halisinda yer alan Hun giilii motifini hatirlatmaktadir (Koshenova, 2013, s. 46),( Sekil: 4-6) (Foto: 4-8).
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Sekil 4. Mugik-1 Attari Camii Tackapis:
Duvarlarindaki Tugla Bezeme

Sekil 6. Ozkent Orta Tiirbesi Fotograf 6. Ozkent Orta Tiirbesi'nin Arka Duvars (Imankulov)
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Fotograf 7. Ayse Bibi Tiirbesi Fotograf 8. Ayse Bibi Tiirbesi Terrakota Siislemelerden

Gazneliler zamaninda yapdan, Karahanlilarin 12. yy baslarinda tamir ederek duvar panolarint yeniden
ele aldigt Tirmiz Karahanli Késki’'ndeki geometrik diizenlemede ilk bakista dért yoéne uzanan ok ucu
seklinde motifler fark edilse bile dikkat edildiginde bu motifleri olusturan kabartma seritlerin birbirine
yatay ve dikey tutunarak ilerleyen c¢apraz ge¢melerden meydana gelmis oldugu anlasilmaktadir. Glney
Turkmenistan’da Basane Ulu Camiinin (11. yy ilk yarisi- 12. yy)ktctk kare tuglalarla kapli mihrap nisinde
minavebeli olarak tizerinde “X” seklinde kabartmalari olan motifler yer almaktadir. Karahanlilara ait Merv,
Talhatan Baba Camisinin(11.yy sonu 12. yy. basl.) giineybati cephesinde de tugla dizilimlerin olusturdugu
eskenar dortgen alanlarda {izerlerinde c¢apraz motifler bulunan kiicik kareler minavebeli olarak
stralanmugslardir. Aynt sekilde ¢apraz motiflere gliney Kazakistan’da eski Keder sehri harabelerinde 11-12
yy’a ait tugla siislemelerde de rastlanmaktadir. Ozbekistan’inin giineyinde Surci Sehri’nin kuzeydogusunda
Sapol Tepe denilen eski sehir harabesinde yer alan Camide yapilan arastirmalar sonucu tugla stslemeler
arasinda “X” seklinde olanlara da rastlanmistir (Cesmeli, 2005; Rustamova, 2019). Karahanli déneminde
capraz sekilli motiflerin Turk Sanatinda, Turk Mimarlik siislemeleri arasinda bu sekilde yer alist Turk
Tarihinin diger donemlerinde de devamlilik gstermektedir (Sekil: 7) (Foto: 9).

Sekil 7. Tirmiz Koskii (Imankulon) Fotograf 9. Talhatan Baba Camii

Buytk Selcuklu Dénemine ait Isfahan Cuma Camisinin (11-12. yy) payelerindeki tugla dizilimlerin
derzlerinde ve Terken Hatun kubbesinde, Ardistan Mescidi Cuma Camisi (12. yy) mihrap 6nii kubbesinde
gorildign tzere tuglalarin olusturdugu eskenar dortgenlerin ortalarinda ve tugla duvar Srgiilerinde ¢apraz
motifler yer almaya devam etmistir. (Foto: 10-12)
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Fotograf 10. Isfaban Mescid-i Cumas:

et
ez

Fotograf 13. Karagan Kiimbeti Fotograf 14. Kiimbet-i Surb (Sepideh Heiranpour)

Buyiik Selcuklulara ait sekizgen gévdeli Karagan Kimbetlerinden dogudaki (1067-68) ile batidaki
(1093) ve Meraga, Kiimbeti Surh®un (1148) tugla duvar Srgiilerinde “X” seklinde motiflerin olustugu da
gorilmektedir (Foto: 13) (Ali, 1390, s. 166-186; Heiranpour, 2019). Ayrica Kiimbeti Surh’da cepheleri
sinirlayan  kitabe kusaginda kabartma geritler, Ustte capraz olusturacak sekilde gee¢meler yaparak
ilerlemektedir (Foto: 14).Bu sckildeki capraz kabartmalar 1281 tarihli Radkan Kiimbetinde yivli gévdenin
tstinde kiilah altindaki turkuaz cinilerin yer aldigi kitabe kusaginin bulundugu silindirik bélimuinde de
karsimiza ¢tkmaktadir(Foto: 15).
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Damgan, Cihil Duhteran Kimbeti’nin (1054-55)silindirik gévdesinin tist kisminda yer alan kitabe
kusagini sinirlayan iki kenarsuyunda ise carkifelek motifleri c¢apraz hatlatla birbirlerine baglanarak
ilerlemektedir (Foto: 16). Buytik Selguklu dénemine ait Ribat1 Serif Kervansarayinda(1114-15),Serahs Yartt
Kimbet’de(1098) algt yiizeylerde gapraz sekilli baskilarin kullanildigi gériilmektedir(Foto: 17, 18).

Tirkistan, Horasan ve Orta [ran bélgelerinde 10.yy.’dan baslayarak pek cok yapida tugla dizilimlerinin
diisey derz aralarinda ahgap kalipla olusturulan ortalarina birer halkanin ilmiklendigi iki capraz ¢izgiden
ibaret motif uygulamasi Anadolu Selguklu dénemine ait Kemah Mengticek Gazi Tirbesinde (12. yy sonu-
13. yy bas1) oldugu tizere varligini siirdiirecektir. Bu kiimbetin mumyalik katinda tonoz tist 6rtiiye birlesen
sekizgen ayagin tugla derz aralarinda, ortalarinda birer halka ilmiklenen iki ¢apraz ¢izginin olusturdugu
motiflerle karsilasiimaktadir (Foto: 19), (Bakirer, 2002, s. 6).

it "
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Fotograf 16. Cibil Dubteran Kiimbeti

Fotograf 18. Serabs, Yart: Kiimber ~ Fotograf 19. Kemah Mengiicek Gazi Tiirbesi(Mustafa Turgnt)
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Tirmiz Karahanll Késkiinde gordugimiz tizere kirik hath gizgilerin kesismeleri sonucu, yatayda
karsilikli, dikeyde ise ters yonde ok uglart meydana gelen geometrik stslemeler, Erzurum Emir Saltuk
Kimbeti (12. yy sonu) ile Amasya Halifet Gazi Kiimbetinin(1210) ta¢ kapisini ¢evreleyen kenarsuyunda
oldugu gibi Anadolu’daki mimari 6rneklerde sik¢a kullanilmustir (Foto: 20, 21) (Bas, 2013, s. 405, Foto
158-159). Bu siislemede ok uglarini dikey ve yatay hatlarda “X” seklindeki motiflerin olusturdugu dikkat
cekmektedir. Menteseli Beyligine ait Balat Ilyas Bey Camii (1404) dogu duvarinin kuzey iist penceresindeki
stislemeler ile bati duvarin kuzey alt penceresindeki alinlik stslemelerinde daha 6nce Karahanli dénemi
yapilarinda da gorildigi Gzere alternatif olarak yatay ve diisey hatlarda birbirine tutunarak ilerleyen “X”
seklinde kabartma seritler yer almakta ve bu seritler ok uglart meydana getirmektedirler (Bozkurt,
2016,5.34). Amasya Gumis Hact Halil Pasa Medresesi(1413-1415) gliney kanadindaki dershanenin giris
acikligini 6rten atki tasinun tizerindeki stslemedeki ayni geometrik diizen Akkoyunlulara ait Diyarbakair,
Seyh Safa Camii (1401-1515) minaresinin govdesindeki geometrik siislemeli panolar arasinda, minber
korkulugunda da yer almaktadir (Sekil: 10) ( Demiralp, 1997, s. 57, Sekil: 32), (S6zen, 1971, s. 48).
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Fotograf 20. Erzurum, Enir Saltuk Kiimbeti Tackapr Lentosu (G .Bag)

Fotograf 21. Amasya Halifet Gazi Kiimbeti Tagkapis:

%
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Sekil 10. Amasya, Giimiis Hac: Halil Pasa Medresesi (Y. Demiralp) — Fotograf 22. Diyarbakar, Seyh Safa
Camii Minaresinden

Birbirini capraz eksenlerde kesen kirtk hath seritlerin diisey ve yatay olarak olusturdugu ayni zamanda
ok uglar1 meydana getiren “X” motiflerine Osmanli Dénemine ait Diyarbakir Ali Paga Camii (1534-1537)
minber korkulugunda, Diyarbakir Melek Ahmed Pasa Camii (1587-1591) minare kaidesinin kuzey
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panosunda ve Diyarbakir Melek Ahmed Paga Camii (1587-1591) minare kaidesinin kuzey panosunda
rastlanmaktadir (Foto: 23) (Bas, 2013, s. 88, Foto: 132).

Fotograf 23. Diyarbaksr Ali Pasa Camii Minber Korkulugn

Zencerek olarak isimlendirilen bir baska geometrik siislemede capraz ge¢cmeler “X” seklini meydana
getirmektedirler. Cacabey Medresesinde (1272) Cacabey Tirbesinin bulundugu kuzeydogu kosesinde yer
alan payanda yapinin diger kdselerinde bulunanlardan farkli olarak belirttigimiz sekilde ¢apraz seritlerin
gecmeli bir sekilde uc uca tutunarak disey hatta ilerledigi kabartma bezemeye sahiptir (Foto: 24) (Aslan,
2018, Fotograf 42). Aym sekilde Giiroymak Kalenderbaba Kiimbeti (13. yy) cenazelik katinin istiinde,
Erzurum Anonim Kimbetin (14. yy) sekizgen gévdesinin kilah altinda kabartma seritler  ¢apraz
gecmelerle zencerek motifli bir kenarsuyu halinde dolasmaktadir(Foto: 25). Erzurum Cifte Minareli
Medrese’de (1271) 6grenci odalarindan birinde avluya acilan tepe penceresinin gercevesinde, Agzikara
Han’in (1236) avlu ta¢ kapisindaki yan nis sivri kemerlerinde, Konya Sahip Ata Cami (1258) mihrabinda
mukarnas iclerindeki ¢ini yiizeylerde yer alan bu siisleme 1. Ulusal Mimarlik 6rnekleri arasinda Ankara
Ulus, Osmanli Bankasinin (1926) birinci kat pencere kemerlerinin hizasinda cepheyi dolasan kalin
kenarsuyunda da devam etmektedir (Akdag, 2019, s. 43).

Fotograf 24. Cacabey Medresesinde Payanda (Y. Aslan) Fotograf 25. Giirgymak Kalenderbaba Kiimbeti

Ozkent Nastr bin Ali yani Orta Tiirbesinin (1012-13) arka tarafinda duvar yiizeyinde aralarinda sekiz
koseli yildizlarin  “X” sekilli tugla kabartmalarla yer aldigi siislemenin benzerlerine Biyik Selcuklu
zamaninda Isfahanda Sariban Minare,(1130-1155) ile 12.yy’a ait Ali Minaresinin govdesindeki tugla
stislemelerde rastlanmaktadir. Bu minarelerin gévdelerinde iri sekildeki yildiz motifleri miinavebeli olarak
capraz motifler ile genis bir kusakta dikkat cekmektedir (Foto: 26, 27). Sekiz kollu yildizlarin aralarindaki
capraz motifleri, renkli taslardan olmak tzere Osmanlt dénemine ait Gaziantep Seyh Fethullah Camii
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(1563) son cemaat yerine acilan kuzeybati pencere alinliginda, Gaziantep merkezdeki Eyiiboglu Camii (14.
yy. ortast) avlu désemelerinde, Sanlurfa Mahmut Nedim Efendi Konagl eyvan ddsemesinde varhigini
gostermektedir ( Foto: 27, Sekil: 11) (Dogan, 2013, s. 362).
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Fotograf 26. Isfahan, Sariban Minare

Fotograf 27. Seyh Fethullah Camii Son Cemaat Yeri  Sekil 11. Gaziantep, Eyiibogln Camii

Anadolu Selcuklu yapilarinda capraz seklin pencere parmakliklarinda olustugu da gériilmektedir.
Konya Kesikbas Kimbetinde (13. yy) kare seklindeki cenazelik katin dogu, bati ve giiney duvarlarinda yer
alan pencerelerin capraz sekilli tas parmakliklara sahip oldugu, Konya Ince Minareli Medresenin(1264) alc1
iclik pencerelerinde yer alan geometrik ge¢melerin merkezinde ise “X” seklin yer aldigi fark edilmektedir
(Foto: 28) (Tannverdi, 2018, s. 134), (Foto: 29) (Bilbil, 2016). Azerbaycan’da Abseron’a baglt Merdekan
Koyu'ndeki Tuba Sah Mescidi(1481/82) gliney cephesinde ust sira pencere sebekesinde “X” motiflerinin
yer aldigi geometrik bir diizen, Gobustan-Mereze Koyii, Diri Baba Turbesinin (1402)dogu cephesinde
ikinci kat pencere sebekesindeki kafes oyma stslemesinde de goriilmektedir (Sekil: 12, Foto: 30)
(Caghtitincigil, 2007, s. 131).
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Sekil 12. Abseron-Merdekan Koyi, Tuba Sah Mescidi, Fotograf 30. Gobustan-Mereze Koy, Diri
Pencere Sebekesi (E. Caghtiitiinetl) Baba Tiirbesi Pencere Sebekesi (E. Caglitiitiinciigil)

X motiflerinin olustugu tugladan bir kenar suyu Konya Kalender Baba Kiimbetinde (13. yy) sekizgen
govdesinin iistiinde kiilah altindaki kusakta karsimiza ¢tkmaktadir (Sekil: 13), (Onkal, 2006, s. 351-359).
Osmanlt devrine ait Geyve Imaret Camii (14. yy) giris cephesindeki geometrik tugla siislemeli panonun alt
kisminda ti¢ adet capraz motif yer almaktadir (Demiriz, 1979, s. 499). Dulkadirli veya Memlukli dénemine
ait oldugu séylenen Gaziantep Merkez Sirvani Camiinin (14-15. yy) tackapi alinligindaki dilimli kemerlerde
yer alan motifler arasinda kiiciik kareler icinde bazi arastirmacilarin yildiz olarak tanimladiklar “X”
seklinde oyuklar bulunmaktadir (Dogan, 2013, s. 71). Gaziantep Merkez Aga Camisinin (1554-1559) 1555
de yapilan1799 yilindaki tamirle yenilenen minaresinin petek kismi, tizetlerindeki “X” ¢arpi sekilleri ile tas
orgiilere sahiptir (Foto: 31) (Dogan, 2013, s. 73). 1lk defa 1570’lerde yapilan Gaziantep Hact Nasir Camii
minaresinin serefe korkulugunun her késesi panolar halinde diizenlenmistir (Foto: 32). Bu panolarda
capraz hatlt sebekeler de gorilmektedir (Dogan, 2013, s. 170). 1886 tarihli Gaziantep Belediye Hani dogu
kapisinin sivri kemerinin oyma kabartma teknigiyle islenmis olan siislemeleri arasinda kabartma “X”
motifleri bulunmaktadir (Foto: 33) (Dogan, 2013, Foto: 457-458).
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Sekil 13. Konya Kalender Baba Kiimbeti (O.C. Tuncer)

Fotograf 32. Gagiantep Hact Nasir Fotograf 33. Hatay Habibi Neccar Camii Tag
Camii Minaresi Kap: Kemerindeki Siislemeler (1. Dogan)

Bakit Cuma Camiinin 15. yy.’da eklendigi dusiinilen minaresinde serefe korkulugunun tas
levhalarinda yer alan farkli geometrik stslemeleri arasinda ¢apraz motifler de gérilmektedir(Foto: 34)
(Gaglitiitiincigil, 2017, s. 207). Azerbaycan’da Astara-Pensar Koyl Hact Teymur Mescidinde (1896)
glineybati kosesindeki minaresinin silindirik gévdesi, yatay ve dikey olarak oriilen tuglalatin olusturdugu
capraz cksenlerde siralanan eskenar doértgenlerden olusmaktadir ( Caghtitiinctgil, 2017, s. 208), (Sekil: 14).
Govdenin alt kisminda yer alan genis bir siisleme kusagt “X” sekilli motiflerin yan yana dizilmesinden
meydana gelen geometrik bir kompozisyonla sislidir (Cagltitiinctgil, 2007, Res. 484; Sek. 4).Yine
Azerbaycan Zakatala -Mosul Koyti, Mosul Mescidin (1836) tugladan sekizgen kaide tizerinde yukariya
dogru daralarak yiikselen sekizgen gbvdeli, tugla minaresinin siislemeleri arasinda “X” sekilli motifler de
yer almaktadir (Foto: 35). Ayrica Mescidin gliney cephesinde ¢Okertme stislemeler arasinda tugladan “X”
motifleri bulunmaktadir (Foto: 306), (Caglitiitinctgil, 2007, s. 178, Res. 367, Res. 368, Sck. 17).
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Fotograf 34. Bakii Cuma Camii Sekill4. Azerbaycan, Astara-Pensar Koyii Hact Teymur Mescidi
Minaresinden (E. Caghtiitiineil)
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Izmir, Salepgioglu Camii (1895-1906)son cemaat yeri tavan gobeginde kalemisi olarak sekiz kollu bir
yildiz yer almaktadir. Bu yildizin kollari arasina gelecek sekilde yetlestirilen eskenar dértgenlerle olusturulan
ikinci bir sekiz kollu yildizin eskenar dortgenleri icindeki bitkisel stislemelerde Pazirik Halisindaki “Hun
Gild” motifi benzeri gérilmektedir(Foto: 37) (Polat, 2011, s. 279). Kartal Amine Hatun Camii (1924)
kadinlar mahfili korkuluklari ise ¢apraz yerlestirilen ¢italardan meydana gelmistir (Makas, 2019, s. 98-100).

Fotograf 35. Mosul Mescidi Minaresi Fotograf 36. Mosul Mescidi Fotograf 37. Salepciogln
(E. Caglitiitiineil) Camii Son Cemaat Yeri (S. Polat)

1. Ulusal Mimarlik dénemi esetleri arasinda Balikesir Turk Ocagi Binasi ile Balikesir Vali Konaginin(
1926-28) ve Bandirma Maarif Otelinin (1926) balkon korkuluklarinda “X” seklinde ajurlu stslemeler yer
almaktadir(Foto: 38, 39) (Yabanci, 2012, s. 40-55). Sebeke halindeki bu ¢apraz motifler, kare alanlar icinde
kabartma olarak Erkilet Nisanct Mehmet Paga Cami’nin (1718) bati cephesinde bulunan kus evinde ¢atiy1
sinirlayan bir kenarsuyu halindedir (Foto: 40). Capraz seklin bu motifleri I. Ulusal Mimatlik yapilarindan
Tiirkiye Is Bankasinin (1929) balkon korkuluklarinda ve ikinci kat stitun basligt iistiindeki kare panolarda
kabartmali levhalarda yer almaktadir (Akdag, 2019, s. 62). Cumhuriyet dénemi I. Ulusal Mimarlik
yaptlarindan Tiirkiye Is Bankastnin (1929) giris cephesine aglan 2. kat balkonunun korkuluklarinda ve
Ziraat Bankasinin (1926-1929) dogu(6n) cephe giris bolumiinde yer alan ayak kaidesi tGzerinde “X”
kabartmali levhalar bulunmaktadir (Akdag, 2019, s. 44-91, Sekil: 14)

x —— E— . .
Fotograf 38. Balikesir Tiirk Ocag Binas: (E. Aydogan) Fotograf 39. Balikesir Vali Konagi(O. Yabanci)
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Fotograf 40. Erkilet Nisanc: Mebmet Pasa Camii Kugevi Sekil 14. Osmanl: Bankas: Ikinci kat siitnn
bashg distiindeki kare pano (E. D. Bilginer)

Mezartaglarinda Capraz Motif

Capraz seklindeki motiflerin kimi zaman damga olarak en fazla kullanildig1 yerlerden biri de mezar
taglaridir. Antalya, Glizeloba Mezarliginda tizerinde “X” sekilleri olan mezar taslari arasinda bulunan bir
mezar tasinda digerlerinden farklt olarak yer alan Orta ve I¢ Asya’nin tas babalarini hatirlatan ellerini
capraz tutan kabartma insan figiird ilgi cekmekte (Coruhlu, 2018, s. 27), yine Antalya’da Barinaklar
Mezarliginda yer alan bazi mezar taslarinda “X” motifler karsimiza ¢itkmaya devam etmektedir (Foto: 43),
(Coruhlu, 2017, s. 52, 54, 55).

Fotograf 41. Antalya, Giigeloba Mezarligimdan Fotograf 42. Giizeloba Mezarligindan

Fotograf 43. Antalya Barmaklar Mezarlgindan
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T —— i, £

Fotograf 44. Giirgymak Norsin Mezarlgimdan

. :
Fotograf 46. Seyitgazi Yagibasan Mezarlg: (B. Karamagaraly)) Fotograf 47. Hadim Mezarlgindan (D. Biilbiil)

Giroymak Norsin Mezathginda bulunan dikdértgen bir mezar tagin gbévde kisminda baklava
desenleri olarak nitelenen stislemeler capraz motifler olarak degerlendirilmelidir (Bugrul, 2018, s. 52) (Foto:
44). Kiursehir Astk Pasa Tirbesi haziresindeki kandil motifli mezar tasinda “X” seklinde bir zenceregin
parcast gibi duran kabartmanin yer aldigt gorillmekte, Seyitgazi Yagibasan Mezarhiginda bulunan 1857
tarihli mezar tasinin gliney yan ylziindeki “X” sekil damga olarak belirtilmektedir (Foto: 45, 46)
(Karamagarali, 1992).

Konya Yukart Hadim Mezarliginda Numan oglu Abdullah’a ait 1811 tarihli mezarin bas ve ayak
tasinda capraz seklinde az derin oyma motifler bulunmaktadir (Bulbil, 2017, s. 43) (Foto: 47). Konya
Yukart Hadim Mezarliginda bulunan mezar taglarinda kullandan geometrik siislemeler i¢inde en yaygin
olaninin ¢arpt “X” isareti ve onu hem asagidan hem de yukaridan sinirlandiran cizgiler oldugu
belirtilmektedir. Ayak ve bas tast fark etmeksizin kullanilan bu motifin, bazen Zahide Hanim’a ait 1836
tarihli mezar tasinda oldugu gibi tek bir carpt halinde, bazen de 1872 tarihli isimsiz bir mezar tasindaki gibi
ikili ve tigld kompozisyonlar seklinde kullanildigi ¢ogunlukla da mezar taslarinin yan kisimlarinda yer aldigt
gorilmektedir (Foto: 48, Sekil: 15) (Bulbil, 2017, s. 142). Malatya Kirkkardesler Mezarligindaki mezar
taslari arasinda bulunan Mahmud'un oglu tstat Hiisam’in sandukasinda (1391) bas kismun dis yuzii zikzak
motifleri ile ayak kisminin dis yiizii ise kareler icerisine kabartma “X” motifleri ile siislenmistir (Foto: 49)
(Yavuz, 2019, s. 48). Erzincan Ozanli Kéylundeki bir mezar tasinda yine st Gste siralanmis kare bolimler
icinde kabartma olarak “X” seklinde motifler yer almakta, Erzincan Baskdy ve Camurdere Kéylerinde
bulunan iki mezar taginda kabartma “X” motifleri kenar suyu halinde ¢erceve yapmaktadirlar (Sekil: 106)
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(Ozkan, 2000, s. 38, 47). Ayrica Erzincan Cayirli, Esmepinar Koyii mezar taslari arasinda 19. yy ve 20. yy’a
ait bazt mezar taslarinin benzer 6zelliklere sahip oldugu fark edilmektedir (Cal, 2007, Foto: 19, 32).

Fotograf 49. Mabmud'un ogln Ustad Hiisan'm sandukas:  Sekil 16. Ozanls Kiyii Mezarligindan (A. Celik)

Karaman Aktekke Camisi haziresinde bulunan kitabesiz mezar taslarindan birinde damga oldugu
distntlen “X” seklinde bir kabartma yer almaktadir (Foto: 50) (Sahin, 2017, s. 342). Posof Emin Bey
Koyt Mezarliginda bulunan mezar taslarindan birinin = Uzerindeki “X” motifi, az derin oyma olarak
neredeyse tasin butiin ylzeyini kapsayacak bir diizende bulunmaktadir (Foto: 51) (Aktemur, 2017, s. 252).

Fotograf 50. Karaman Aktekke Camisi  Fotograf 51. Emin Bey Koyii Mezarhgindan (A. M. Aktemnr)
Haziresinden

“X” seklindeki motiflere sahideli mezar taslarinin yani sira kog bicimindeki mezar taslarinda da
rastlanmaktadir. Erzincan Mizesinde sergilenen biri 1794-95 tarihli, digeri kitabesiz iki kog¢ heykeli
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seklindeki mezar taglarin gévde kisminda kare icinde bir ¢apraz motif az derin oyma teknigi ile meydana
getirilmistir (Foto: 52) (Berkli, 2007, s. 73, 74).

Tirk sanatinda, mezar taslarinda ve mezar yapilarinda yer alan “X” sekillerin bazen damga kimi
zaman da bir stisleme elemani olarak Islam 6ncesi dénemlerden zamanimiza kadar neredeyse kesintisiz
devamliliginin 6nemli bir duragi da Anitkabir'de gerceklesmektedir. Bilindigi tizere Atatiirk’iin sekizgen
mezar odast mozole’nin birinci katt olan seref salonundaki sembolik lahit tasinin tam altinda
bulunmaktadir. Burada Atatiirk’e ait sanduka, sekizgen zeminin ortasindaki beyaz mermer alanda yer
almakta ve bu alani bir basamak tegkil edecek yikseltide siyah mermerden serit sinirlamaktadir. Lahdin
disinda kalan mezar odasinin zeminindeki sekiz boélimiinde ise kirmizt mermer tzerinde beyaz carpraz
seklinde motiflere yer verilmistir (KKuru, 2017, s. 73, 83, 90) (Foto: 53).

Fotograf 52. Ergincan Miizesinden (Y. Berkli) Fotograf 53. Aratiirk iin Mezar Odas:
Capraz Motiflerin Ikonografisi

Bu calismamizda birbirini ¢apraz olarak kesen iki ¢izginin meydan getirdigi “X” seklindeki motifin
kaya resimlerinden yazitlardan baglayarak Tirk Sanatinda mimarlik eserlerindeki izleri aranmis ve bu
motifin farkl iglevlerdeki yapilar arasinda agirlikli olarak camilerde 6zellikle kimbet ve tirbelerde ve mezar
taglarinda yer aldigi gorillmustir. Orhun Alfabesinde “D” sesini veren “X”, Avsar, Kizik gibi bazt Ttrk
boylarinin damgasi olarak da kullanilmustir (Kirzioglu, 1995, s. 68). Mogolistan’da Siveet-Ulaan ve Orhun
anitlarinda oldugu gibi Orta Asya bozkirinda Goktiirk ve Uygur dénemine ait pek cok yazitta gorilen bu
damgalar baglt olduklart boylarin sembolleri olarak tizerinde bulunduklart canlt ve cansiz varliklan aidiyet
duygusuyla isaretlemisler, Islamiyet’in kabulii sonrast Karahanli yapilarindan itibaren 6zellikle Seleuklu ve
Osmanlt dénemlerinde mimari eserlerde varliklarini geometrik diizenler icinde siirdiirmeye devam
etmiglerdir (Duran, 2019, s. 683).

Bazen tek bagina ¢ogu zaman ve yerde geometrik stislemeler arasinda, geometrik agin belirleyici bir
unsuru olarak yer alan “X” seklindeki bu motifin Tirk diinyasinda Islam 6ncesi donemlerinde
kullanilmakla birlikte mimarideki asil yerini ve kullanim seklini ilk Musliman Turk devleti Karahanllar
zamaninda aldigr gérilmektedir. Tugla duvar 6rgiisiiniin derz aralarindaki capraz ya da ortast ilmekli ¢apraz
sekiller, kiigiik kare levhalarda yer alan, ya da yatay ve diisey hatlarda birbirine tutunarak alternatif olarak
iletleyen “X” seklindeki motiflerin olusturdugu geometrik dizenler daha sonraki yillarda Selgcuklu ve
Beylikler dénemlerinde Iran, Irak, Suriye, Anadolu, Kazakistan, Kafkasya, Kirim gibi Turklerin yasadig
farkli cografyalardaki eserlerinde varligini sirdiirecektir. Osmanlt Mimarisinde tas ve kalemisi stslemeler
arasinda karsimiza c¢tkan bu motifin Cumhuriyet Dénemi Ulusal Mimarlik tsluplarinda da yerini buldugu
anlagilmaktadir. Birbirini ¢apraz kesen iki ¢izginin olusturdugu bu sekil kimi zaman bir Oguz boyunun
damgasini ifade etmekte, bazen aliskanlik ya da gorsel bellek geregi sislemeler arasinda kendine yer
bulmaktadr.

Hemen her kiltirde genel olarak “X” sekli bilinmeyeni, belirsizligi, iptal etmeyi, yok etmeyi, devre
dist birakmay1 isaret etmenin yaninda kullaniddigr yere goére aksi olarak onay vermek anlamima da
gelebilmektedir (Kirzioglu, 1995, s. 30).

Buraya kadar genel hatlar igerisinde Tirk dinyasinda, sanatinda Ozellikle mimarlik eserlerinde
nerelerde nasil ve ne sekilde yer aldigt incelenen bu motifin sadece bir siisleme elamant olmanin 6tesinde
tastyabilecegi anlamlar da dustntlmelidir. Aslinda Tirk Sanatinda siklikla kullanilan diger motiflerin pek
¢ogunda oldugu tzere “X” seklindeki bu motifin de Turk Milletinin kiiltiirel hafizasinin eserler tizerindeki
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genetik yansimast halinde bilingli olarak, inanclarla yogrulan anlamlariyla karsimiza ¢ikmis olabilecegi
dikkate alinmalidir. Birbirini merkezde ¢apraz kesen, esit dort kola sahip olan bu sekil “Tengri Hanin” ve
“Umay Ana’nin” sembolii olarak degerlendirilmektedir. Seklin dért kolunun Tanrinin dért yone hitkmuni,
ayni zamanda diinyanin dort tarafina glivenerek gégl tutan yay kemerini sembolize ettigi belirtilmektedir.
Bu motifin Azerbaycan’da, Anadolu’da, Kuzey Katkasya’da, Orta Asya ve Dogu Sibirya’da nazarlik
karakteri tastyan koruyucu bir sembol oldugu da ifade edilmektedir (Qurbanov, 2013, s. 30, 37, 50).

Daire igerisinde “X” tastyan sekil eski Turklerde “Tengri” sembolii olarak kaya resimlerinde stklikla
karsimiza ctkmaktadir. Daire Tanrinin birligini, evrenin yaraticist oldugunu, icindeki “X”  isareti ise
hakimiyetini ifade etmektedir. Uygur donemine ait Mogolistan‘daki Karabalgasun Anitinin (762)
parcalanmis ta¢ kisminda agizlarinda ay ve glines simgesi olan birer kiire tutan ejder baslarinin bir kemer
olusturdugunu ve bu kemeri olusturan ejderlerin boyun kisminda “X” seklinde birer kabartmanin fark
edildigini belirtmistik. G6k kubbeyi temsil eden ¢ift evren (ejder) Tirklerde kozmik bir simge olarak hem
mezar taglarinda, hem de heraldik bir isaret olarak kullanilird1. Béylece Alp Bilge Kagan tarafindan dikilmis
bu anutla evreni ve diinya hakimiyetini simgelemenin yant sira Tanriya baglilik da sunulmaktadir (Esin,
1970, s. 166; Esin, 1972, s. 52-53; Coruhlu, 2007, s. 284-285).

Ginimizde Kirgizistan’in bayraginda da sembollestigi tizere kubbeyi hatirlatan yurt tipi ¢aditlar,
tepesindeki “cangarak”, “sanrak” ya da “tlyniik “ denilen bir cember ortasinda “X” sekli ile gbkyliztine
acilmaktadir (Foto.:54,55). Tirkler i¢in caditlart dogumdan 6lime hayatlarin yasandigi ve son buldugu
kutsal mekanlaridir. G6k kubbeyi devletin, ¢adirt ise ailenin birer Srtlisii olarak distinen Tiurkler cadirin
kubbesindeki bu deligi gégiin kapist olarak kutsallagtirmislardir (Ogel, 2010, s. 169). Boylece Tiirkler yurt
tipi cadirlarinin tepesine agtiklart bu kapiyla gékytiziinde yer verdikleri Tanrtya ulastyor ve ona bagliliklarint
ifade ediyorlardi. Oguz boylarinin bir kisminda oldugu gibi Kirim, Kazak, Nogay Tirklerinin de kullandigt
“X” seklindeki bu damganin “Sigarak (¢adir) damga” olarak isimlendirilmesi bu isarete yiiklenen kutsalligin
bir kere daha onay: niteligindedir (Gullidag, 2015, s. 143).

Ayrica beyaz renkli doért parca tUggen seklindeki kegenin birlestirilmesiyle meydana gelen Kirgizlarin
milll sapkast kalpagin merkezinde Kirgiz cadirindakine benzer nitelikte “X” motifi olugsmaktadir. Bu motifi
meydana getiren dort ¢izginin ortasindan ¢ikan puskiliin gékytiziinden gelen nurlart insanin beynine
yerlestirdigi ve bu nurlart giiclii bir sekilde tamamladigi belirtilmektedir (Foto: 56) (Artkan ve Kallimci
2008, s. 37, 39).

Fotograf 54. Kirgizistan Bayrag: Fotograf 55. Yurt Tipi Cadirda Tiiyniik

Fotograf 56. Kirgiz Kalpag:

2279



CAKMAKOGLU-KURU
Tiirk Mimarisinde Capraz “X” Motif ve [konografisi

Yazili anutlarla birlikte Orta Asya cografyasinda Olen savascilarin anmsina dikildigi belirtilen ¢ok
sayidaki “geyikli taslarin” tzetlerinde ¢apraz cizgilerin yer almasi, on bin yil 6ncesine ait mezarlarda ve
Pazirik Kurganlarindan (MO. 4-3.yy) ¢tkan bazt mumyalanmis cesetlerde ayaklart dizlerine cekilmis 6liilerin
ellerinin ¢apraz olarak goguslerinin lzerine konmus vaziyette gémilmesinde OSlimin, yok olusun
beraberinde tanriya bagliligin ifadesi de distintilmelidir (iskenderzade, 2010, s. 257; Cotuhlu, 2007, s. 33).
Obiir diinyaya, 6limden sonra ikinci bir hayatin varligina, yani bir tiir ahirete (sakis kiinidi) inanan Tirkler
“X” isareti ile bir taraftan Olimi, yok olusu, Oteki diinya inanciyla diger taraftan var olusu da
sembollestirmektedir (Gémeg, 2019, s. 90).

Tirkler binlerce yillik birikimlerini, ictenlikle baglandiklari, inandiklart Tslam’in 1s13inda Kur’an’in yol
gostericiliginde, Hz. Muhammedin sz ve davranislarinda yasamis ve yasatmiglardir. Misliiman olduktan
sonra da eski inanclarindan pek ¢ok unsuru Islamiyet’le kaynastirarak, zenginlestirerek —tarihteki
yolculuklarini siirdiren Turkler eserlerinde “X” motifini bazen damga olarak kullanmakla birlikte
cogunlukla geometrik siislemeler arasinda yer vermeye devam etmislerdir.

Islami degerler arasinda “capraz”in yeri arandiginda Hz. Muhammed’e ait bir hadiste "Kim tek
parcalt kumas icerisinde namaz kilarsa onu iki omuzu arasinda ¢aprazlasin.” s6zi ile Hac ’da ihrama giren
Mislimanlarin dikissiz digmesiz, kefeni hatirlatircasina sarindigy iki parcadan ibaret beyaz kiyafetin st
kisminin ¢apraz olarak viicuda baglanmast bu konuda ilk akla gelen olmaktadir (Buhari, Salat 5; Ebu
Davud, Salat 78, (627). Béylece Muslumanlar bu ibadetleri sirasinda Allah’in huzuruna en saf, arinmis ve
esit halleriyle ¢ikmakta, bagliliklarint sunmaktadirlar. Allah'in insanlara indirdigi son kutsal kitap olan
Kur’an-1 Kerime verilen 6énem ve ona gosterilen sayginin bir ifadesi olarak onu okurken yerden ytliksekte,
acilir kapanir bicimde yapilmis “X” seklinde sehpalar olan rahlelerin kullanilmasi, ¢capraz sekilde destatlarla
sartlan bir yenigeri baslk tiri serdengecti kavugu ile Ilmiyye sinifinin kiyafet parcalarindan olan sarigin, ig
bashiginin tzerine disaridan enli destarlarla capraz sarilmasi ve bitin bunlarin mezar taglarina da
yansttilmast “capraz’in” Islam inancinda zenginleserek devam eden hikayesine bazi 6rneklerdir (Ornek,
2010, s.174; Pakalin, 1993, 57; Pakalin, 1993, 182).

Bir kisim tasavvuf ehli dervisin basina giydigi dort terkli tacin tepedeki birlesim yerinde Kirgiz
kalpagindaki gibi “X” seklin olustugu gorillmektedir (Foto.:57). Bu dort terkli ta¢’la Allah kelimesinin dért
harfine, mhmd olarak peygamberin dort harfine ve Islam’in dort halifesine isaret edilmektedir ( Atasoy,
2000, s. 175). Buna benzer sekilde Uskiidar’da, Dogancilar Nasuhi Mehmet Efendi’nin Tiirbesinde(1718)
bulunan al¢i levhada kabartma olarak Halveti Sabani Tacinin dért terk tzerindeki kirk dalinin kelime-i
tevhid’den nasil ¢iktigr gosterilmektedir (Foto: 58) (Atasoy, 2000, s. 94). Bu levhanin merkezinde yine daire
icinde bir “X” seklinin meydana geldigi goriilmekte, bir taraftan kufi yazi ile “L4 ilahe Illellah,
Muhammedtin Resalillah." Allah’in birligi, Hz. Muhammed’in onun Peygamberi olduguna iman
belirtilmekte, diger taraftan merkezdeki “X” sekli ile Allah’a bagliik ve aidiyet pekistirilmektedir.
Kazakistan Yesi sehrinde bulunan, Hoca Ahmed Yesevi Killiyesinin (1394-1397) batt duvarinda ma’kili
olarak yazilmis turkuaz c¢iniden “Allah Rabbi, Muhammed  Nebiyyi”’(Allah tanrim, Muhammed
peygamberim) yazilart da bunu hatirlatir bicimdedir. Lacivert ¢inilerden capraz hatlarla sinirlandirilmig
oldugu gortlen bu yazt boélimleri yine ¢apraz olarak uc uca tutunmus carkifelekleri olusturmakta ve
bununla Allah’a ulagsma, kavusma simgelenmektedir (Foto: 59-60) (Coruhlu, 2000; Tekin, 2000, s. 357;
Cetin, 2017, s. 353-3065).
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Fotograf 57. Dirt Terkli Dervis Tac Fotograf 58. Nasuhi Mehmet Efendi Tiirbesinde Algr 1evha
(N. Atasoy) (N. Atasoy)

Boes o armmdon Ma Lt vam detons
B T e

Fotograf 59. Yesi, Abmet Yesevi Kiilliyesi Fotograf 60. Yesi, Ahmet Yesevi Kiilliyesi
Bat: Dupar: Bat: Duvar: Detay

Hac1 Bektas Miizesinde bulunan bir resimde ise Bektasi ozant Kaygusuz Abdal (14. yy) elleri ¢apraz
bir sekilde gégtis tizerinde ayakta, “dara” durmaktadir (Foto: 61). Bektasi geleneginde “dara durmak” iki el
gbguste, sag ayak bagparmagi, sol ayak tzerine konulmus ve vicut hafif 6ne egilmis vaziyette duaya
durmaya denir. Ellerin ¢apraz baglandigi “dar” yaratictnin huzurunda durdugunu kabul ederek 6ziind,
benligini ortaya koyup, teslim olmanin adi olmaktadir.

Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin vecd ve zevk ile hi¢bir kurala baglt kalmadan yaptigr déniisten alinan
ilhamla diizenlenen semada, her selamin bitisinde durarak ikili iicli gruplar olusturan semazenlerin aldiklar
niyaz pozisyonunda kollar capraz olacak sekilde eller omuza konulmakta, sag ayak basparmaginin sol ayak
basparmagi tizerine gelecek sekilde oldugu gérilmektedir (Bademci, 2018, s. 26, 30). Bu davramglarda yine
Allal’a inang, baglilik, teslimiyet, sahiplenme ve “bir olma” séz konusudur. Iste capraz motifler,
sembollesen bu duygulart farkli tekniklerle ve farkli geometrik diizenler igerisinde Uzerinde yer aldiklar
Tirk Mimatlik esetlerine yansitmuslardir.
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Fotograf 61. Kaygusuz Abdal (IN. Atasoy) Fotograf 62. Divrigi Ulu Camii (K. Ozkul)

Divrigi Ulu Camii (1228) kuzeyinde yer alan ve tzerindeki tim motiflerin cenneti tasvir etmesi
nedeniyle “Cennet Kapis1” olarak isimlendirilen ta¢ kapist buna giizel bir 6rnektir. Bu kapidan igeriye
harim kismina giriste tistteki aynali tonoz Ortiiniin merkezindeki sarkitlar, Camiye giren cemaatin tizerine
Allah’in  rahmetinin saganak saganak yagacagi olarak yorumlanmistir. Ayrica icerde okunan Kuran-1
Kerim’in sesini disar1 vermek islevini de tistlendigi belirtilen bu sarkitlarin tepe noktalarinda goriilen “X”
seklindeki oyuklar, Allah rizast icin ibadetlerin yapildigi namaz kilinan bu mekana Allah’in rahmetini
tizerine alarak girmek olmalidir (Foto: 62) (Ozkul, 2020, Resim 66). Capraz diye tanimladigimiz, birbirini
verev olarak kesen bu iki ¢izgi aslinda ellerini yukariya kaldirmis bir insana da isatet etmekte, Allah’a
yakarisi, teslimiyeti de hatirlatmaktadir.

Capraz sekilli bu motif Tiirk Milletinin belleginde, tizerinde yer aldig1 eserlerle ¢aglar asarak gelmis ve
en anlamli var oluglarindan birini de Atatirk’in Mezar Odasinda Anitkabir’de gerceklestirmistir. Mezar
Odasinin sekizgen zemininde yer alan kirmizi mermer Gzerinde beyaz seritlerin olusturdugu “X” seklindeki
motiflerle bir kez daha tanr katina ytikselis yansitilmis, bir taraftan hayatin sonu, maddi hayatin sona erisi;
diger taraftan manevi hayatin baslangici sembolize edilmistir (IKuru, 2017, s. 89).

Sonug

Birbirini ¢apraz olarak kesen iki ¢izginin meydan getirdigi “X” seklindeki motifin Tirk Sanat
Tarihinde Orta Asya’da baslayan neredeyse gliniimize kadar uzanan yolculugunda Ozellikle Mimarlik
eserlerinde nasil ve hangi anlamlar tasiyarak yer aldigi incelenmis, camiler, minareler ve mezar yapilarinin
bu motifin en fazla kullanildigi yerler oldugu gériilmistiir. Turk Alfabelerinde kullanilmakla birlikte, baz
Tirk Boylarinin damgast olmakla birlikte ¢apraz motiflerin mimari eserlerde geometrik dizenler icinde
sekillenerek varliklarini siirdiirmeleri Tslamiyet’in kabulii sonrast Karahanli déneminde baglamistir. Capraz
motif Selcuklu ve Osmanli dénemlerinde farkli cografyalarda Tirklere ait eserlerde bazen tek basina cogu
zaman ve yerde geometrik sislemeler arasinda, geometrik agin belitleyici bir unsuru olarak yer almig
Cumhuriyet Dénemi Ulusal Mimarlik tisluplarinda da var olmaya devam etmistir.

Eski Tirk inanglarinda “Tengri” sembolii olarak da kullanilan “X” seklinin Tiirklerin Islamiyet’i
kabuli ile bitlikte Allah’a inang, O’na baghlik, teslimiyet, sahiplenme, O’na kavusma ve O’nda “bir olma”y1
ifade ettigi anlasilmistir.

Etik Beyan

“Tiirk Mimarisinde Capraz “X” Motif ve Ifonggrafisi” baslikli galismanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alintt
kurallarina uyulmus; toplanan veriler tizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu calisma herhangi
bagka bir akademik yayin ortamina degerlendirme i¢in génderilmemistir.
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EXTENDED ABSTRACT

In this study, the traces of the “X” shaped motif, which is brought together by the two lines crossing
each other, are searched for the traces of architectural works in Turkish Art starting from the inscriptions
of the rock, and this motif was found to be found in mosques, especially in the tombs and tombstones.
"X", which gives the sound "D" in Orkhon Alphabet, was also used as the stamp of some Turkish tribes
such as Avsar and Kizik. These stamps, which are seen in many inscriptions belonging to the Goktiirk and
Uyghur eras in the Central Asian steppe, as in the Monuments of Siveet-Ulaan and Orhun in Mongolia,
marked the sense of belonging to the living and inanimate beings on which they belonged, especially after
the acceptance of Islam, especially from the Seljuks. During the Ottoman and Ottoman periods, they
continued their existence in geometrical order in architectural works.

Sometimes, it is seen that this motif, which is "X" shaped as a determinant element of the geometric
network, is among the geometric ornaments, most of the time and place, but it was used in the pre-Islamic
period in the Turkic World, but it took its place in architecture during the first Muslim Turkish state
Karahanli. Cross or middle looped cross shapes between the joints of the brick masonry, geometrical
layouts formed in small square plates or alternating by holding them on horizontal and vertical lines,
alternating in alternate periods, Iran, Iraq, during the Seljuk and Beylik periods, It will continue its
existence in works in different geographies where Turks live such as Syria, Anatolia, Kazakhstan, Caucasus
and Crimea. “X” motifs have given the most meaningful examples on the walls of the tomb of Hoca
Ahmed Yesevi in the city of Kazakhstan Yesi in the Timutlu period and in the grave room of Atatiitk in
Anutkabir in Ankara.

It is understood that this motif, which is among the stone and hand-carved ornaments in Ottoman
Architecture, has also found its place in the National Architecture styles of the Republican Period. This
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shape, which is formed by two cross-cutting lines, sometimes expresses the stamp of an Oghuz tribes, and
sometimes finds itself among the decorations due to habit or visual memory.

In almost every culture, the “X” shape in general can mean the unknown, uncertainty, cancellation,
destruction, deactivation, as well as giving approval otherwise, depending on where it is used. In this
study, it was thought that this motif, which examined how and in which way it takes place in the Turkish
world, in the art, especially in architectural works, may have meanings beyond just an element of
decoration. It is taken into consideration that this motif, which is in the form of “X”, as in many other
motifs frequently used in Turkish Art, may have appeared intentionally with the beliefs kneaded with
beliefs if the cultural memory of the Turkish Nation is reflected on the works.

In ancient Turkish beliefs, this shape, crossing each other at the center and having four equal arms, is
considered as the symbol of "Tengti Han" and "Mother of Umay". It often appears in rock paintings. The
citcle indicates the unity of God, the creator of the universe, and the "X" sign in it indicates its
domination. Turks who believed in the next world, the existence of a second life after death, a kind of
hereafter, with this motif, from the Hun period kurgans, dormitory tents, deer stones, monuments, the
death of the other world, on the other hand they appear to symbolize their existence and their attachment
to God.

Under the guidance of the Qutr'an, in the light of Islam, which Tutks sincerely believe in, they believe
in, and their thousands of years of experience,. They lived and lived in the words and behaviors of Hz.
Muhammad.

After becoming a Muslim, Turks, who continued their journey in history by fusing and enriching
many elements of their old beliefs with Islam, continued to be among the geometrical ornaments,
although they sometimes used the "X" motif as a stamp in their works.

It is seen that these two lines, which are fed with the Islamic Sufism, and which are defined as the
“Cross”, which is located in the clothes of the Dervishes and their prayers, actually point out to a person
who raised their hands and reminded them of Allah. In shott, belief, commitment and surrender to God is
explained with a cross motif. It understood that the shape of "X", which is also used as the symbol of
"Tengri" in ancient Turkish beliefs, means belief in God, devotion, submission, ownership, meeting with
Him and "becoming” in Him with the acceptance of Turks to Islam.
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