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Oz: Hikaye anlatmak, insanlik icin bilgi ve deneyimlerini aktarmanin yani sira hayal kurma ve diisiinme
bigimini gelistirmesi bakimindan da 6nemli bir yere sahiptir. Eski ¢aglara dayanan anlati teknikleri ve
kurgulari giinlimiiz edebiyatini ve dolayisiyla toplumlarini da etkisi altinda tutmaya devam etmektedir. Bu
arastirma, ataerkil ideolojinin tarih boyunca—ozellikle Bati diisiince tarihi- destan ve mitlerde tekrar eden
cinsel kimlikleri baridirdigimi ve bu kimliklerin de giiniimiiz toplumlarina sirayet ettigini ileri siirer.
Dolayisiyla bu ¢aligma, en eski anlati bigimi olan, toplumlara ortak bir aidiyet ve kimlik veren destan ve
mitlerin feminist edebiyat elestirisi baglaminda yeniden yazimina odaklanir. Bu makalede, tarihsel olarak
feminist edebiyat elestirisinin gelisimi, mit elestirisi ve sonucunda ortaya ¢ikan feminist mit
yaratimi/yeniden yazimi diislinceleri irdelenmistir. Tiim bu teorik yaklasimlar ¢ercevesinde Ursula Le
Guin’in Lavinia karakteri orijinal metin olan Vergilius’un Aeneis destanindaki ayni adli karakteri ile

karsilastirmali olarak incelenerek karakter analizi yapilmustir.

Anahtar Kavramlar: Kadin Edebiyati, Mit Elestirisi, Yeniden Yazim, Vergilius - Lavinia, Ursula Le Guin

— Lavinia.

Abstract: Storytelling plays an important role for humanity not only in transferring knowledge and
experience but also developing the ways of imagination and thinking. Ancient narratives and fictions dating
back to old ages continue to take hold of today’s literature, and therefore, society. This research states that
patriarchal ideology has harbored sexual identities in legends and myths throughout history, especially the
Western history of thought, and these identities still extend to today’s societies. Consequently, this research
focuses on the rewriting of these ancient narratives, legends, and myths, that give societies a sense of
common belonging and identity in the context of feminist literary criticism. Within this context, the
development of feminist literary criticism through history, myth criticism, and the resulting feminist
mythmaking/rewriting thoughts have been studied. In the frame of all these theoretical approaches, Ursula
Le Guin’s Lavinia character has been comparatively examined with the character in Verigilius’ Aeneis

legend, which is the original text, and the character analysis has been made accordingly.
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Summary

From the past until now, humanity is in the search of its first story. When we find the story,
we will also find the meaning of the universe. For this reason, storytelling has an important role in
humanity. Myths and epics reflect the most basic desires and wishes of humanity since they are
the first narratives. Myths and epics also shape and affect Western civilizations like the Greeks
and Romans. For the Western civilizations, ancient narratives are seen as the source of today’s
Europe and European culture. When we look at these ancient narratives, we can see numerous
didactic stories that give society certain messages. Generally, these messages are given from the
characters. Greek and Roman myths, epics, and tragedies are full of character-based stories such
as Medea, Odysseus, Oedipus, Antigone, Aeneas, etc. Therefore, characters are playing important
roles in these narratives because these characters are also the role models for each individual in
that society. Based on this idea, feminist literary criticism states that the female characters in these
first stories should be examined. These first stories tell us about women’s position and they also
provide us with the cultural codes about women from past to present societies. Feminist literary
critics assert that mythic and epic narratives are shaped by the patriarchal ideology. So, these
narratives include women characters who are created by the patriarchal perception. Accordingly,
patriarchy as a common ideology has constructed the same gender stereotypes starting from
Ancient Greece and Rome. Subsequently, Western literature has covered the same female images
throughout its history. Furthermore, it is suggested that the Western canon failed to produce
alternative female representations for the binary opposition of obedient wives, daughters, sisters,
or mothers versus the female evil character, and the main stereotypical personalities had not been
challenged until the emergence of feminist criticism. In this context, contemporary women writers
rewrite the myths and epics thereby they create an alternative story and a female character opposite
to the old patriarchal scripts. Feminist literary criticism and myth criticism continue hand-in-hand
with rewriting. Male dominant literature created its myths and characters, but women thinkers,
critics, and writers challenge this domination using rewriting as a tool for creating useful memory
for all women. As a result of male dominant literature, some types of women were ignored or
stereotyped into certain masculine views. So, rewriting these ancient sacred scripts from a feminist
perspective includes different meanings for women but at first, it causes them to exist and gives
them a voice. In this way, women writers create their own myths and epics. This study thus aims
to argue that myths and epics are one of the primary sources of the construction of ideological
subjects and it examines the rewritings of Virgil’s Aeneis by Ursula Le Guin’s Lavinia. The

Lavinia character, whom Le Guin has rebuilt to destroy the masculine ideology in Virgil’s epic,
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was examined comparatively with the characters in the original text. This character analysis is
conducted based on feminist literary criticism, gender stereotypes, rewriting, and myth criticism.

Giris

Yeniden yazim, feminist edebiyat elestirisi ile kadin edebiyatinda farkli bir onem
tagimaktadir. Yiizyillardir edebiyatta da hakimiyetini koruyan eril bakisi elestiren ve sonrasinda o
tarihte kendilerine yer agmay1 hedefleyen kadinlar i¢in yeniden yazim bir edebi aragtan ote
anlamlar tagir. Feminist yeniden yazim; dilin, s6ziin, yazinin ve kiltiiriin lizerindeki bu amansiz
erkek egemenligini ters yiiz etmek i¢in kullanigh bir aragtir. Boylece, yillardir eril edebiyat
tarihinde sessiz, sozsiiz birakilmig gblge kadinlarin hikayesini ¢agdas yazarlar araciligiyla duyma
firsat1 yakalariz. Yeniden yazim, anlatilagelmis dykiileri sarsilmaz, egemen, eril goriis agisindan
dinlemek zorunda olmadigimizi ve daha kapsayici, ¢oklu seslere yer verilen kurgularin da
olabilirligini gostermesi bakimindan da Onem tasir. Yiizyillardir dinleyerek biiyiidiigiimiiz
masallar, destanlar, mitler bir kiiltiirin ortak hafizasini olusturmasinda en O6nemli araglardan
biridir. Bu anlatilar, nasil diisiinmemiz gerektiginden nasil yagsamamiz gerektigine kadar bircok
didaktik oykii barindirir. Anlatilarda karakterler ile 6zdeslesme kuran birey i¢in ders niteliginde
mesajlar bulunur. Boylece, ataerkil bakis kendisini bu anlatilar araciligiyla yeniden iireterek
yiizyillar 6tesinden giiniimiize kadar uzanir. Tiim bu siirekliligin farkina varan feminist elestirmen,
diisiiniir ve yazarlar, edebiyat tarihinde yaratilmis bu erkek egemen bakista ¢atlaklar olusturmak,
degistirip doniistiirmek amaciyla kiiltlesmis eril edebi eserlerde yok sayilmis veya kaliplagmis
kadin temsillerini yeniden yazarlar. Bu yeniden yazim, bilgi iiretiminin hakimi konumunda olan
erkek egemen ideoloji ve kadinin bu ideolojiye gore tarihsel ve edebi olarak konumlandirilmasini
alt iist etme ve alternatif sunma ¢abasini igerir. Feminist yeniden yazim, kadinlarin sézlerinin de

oldugunu ve buna dikkat edilmesi gerektigine isaret eder.

Antik Roma gibi varligini genis bir cografyaya tasimis ve ylizyillar siiren egemenlik alanina
sahip bir uygarhigin ortaya ¢ikisini anlatan Aeneis destan1 Bati tarihini sekillendirecek bir giice
sahiptir. Oyle ki, bu metin salt bir edebi eser olmanin &tesinde tarihe de kaynaklik eden bir belge
niteligi tasir. Eril bir edebi tiir olan destanlarin uygarlik ve kiiltiir tizerindeki bu denli genis etkisi
diistiniilerek Vergilius’un Aeneis destaninda kilit bir oneme sahip Lavinia karakterinin incelenmesi
bu ¢alismada bahsi gecen teori ve diisiincelere 6rnek olusturmasi bakimindan kiymetli bir yer tutar.
Bu baglamda, antik Roma uygarliginin ortaya ¢ikis dykiisii niteligi tasiyan Vergilius’un Aeneis
destaninda gdlge bir karakter olarak kalmis Lavinia’nin Ursula Le Guin tarafindan yeniden yazimi
incelenecektir. Kaynagini antik Yunan mitolojisi ve diislincesinden aldig1 diisiiniilen gliniimiiz

Italya’sinin da koklerini ve hatta Akdeniz cografyasina yayilan bir kiiltiiriin destani sayilan
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Vergilius’un Aeneis destan1 barindirdigi eril kodlar bakimindan incelenecektir. Mit ve destanlarin
toplumlar ve kiiltiirler lizerindeki etkisi diistintildiigiinde bu anlatilarin sahip oldugu eril diisiinme
bi¢cimini feminist edebiyat elestirisi baglaminda desifre etmek bu ¢alismanin ana amaglarindan
birisidir. Bu ¢alismanin bir diger hedefi ise Aeneis destanindaki eril kodlarin desifresiyle birlikte
Le Guin’in Lavinia romaninda Aeneis destaninin karakterlerinden birisi olan Lavinia’nin
karsilastirmali analizidir. Ozetle, toplumu ve kiiltiirii bir araya getiren en temel unsurlardan birisi
ortak gecmise sahip olmaktir. Sahip olunan bu ortak ge¢mise ise mitler ve destanlar kaynaklik
eder. Kiiltiirii ve toplumu sekillendirmede bu denli etkili bir ara¢ olarak kullanilan destan ve

mitleri, feminist yeniden yazim ¢er¢evesinden incelemek bu ¢aligmanin en temel amacidir.
1.Feminist Edebiyat Elestirisi

Feminist edebiyat elestirisi, edebiyat eserlerinde kadinlarin erkek bakisi ile sinirlandirilmas,
kurgulanmis nesneler olarak ele alinmasina ve belirli stereotiplere indirgenmelerine elestirel
yaklasir. Yirminci ylizyillin baginda Virginia Woolf un edebiyattaki kadin temsilinin de erkek
temsili gibi cinsiyetlendirilmis olduguna dikkat ¢ekmesi ile dnemli bir bakis geligir. Buradan
hareketle, Woolf “feminist gozle okunan edebiyatin ikili bakis acis1 gerektirdigini gostermenin”
(Humm, 2002: 18) dnemine dikkat ceker ve edebiyattaki eril kadin tasvirlerini desifre etmenin

feminist edebiyat elestirisinin en temel basamagini olugturmasi gerektigini soyler.

Dolayisiyla, Millet’in eseri Sexual Politics’e (Cinsel Politika, 1987) bakildiginda,
edebiyattaki ataerkil tasvirleri desifre ettigi ve tecaviiz edilmis kadin imgesini sorgulamaya agtig1

goriiliir. Bu baglamda Maggie Humm sunlari eklemektedir;

Feminist hareketin kendisindeki gelisme feminist elestiriden ayrilamaz. Kadimnlar, kadinlarin
sembolik olarak yanlis tasvir edilmelerinin giiciiniin bilincine vararak ve bunu elestirerek feminist
olurlar. Bir cinsiyeti dil yoluyla edinmemizin yollarini anlamak ve dilin, 6znelliklerimizi,
sikintilarimizi olusturmada oynadigi roliin feminist edebiyat elestirisine Onemli bir goérev

yiikledigini algilamak i¢in (Humm, 2002: 19).

Humm’ 1n da ifade ettigi gibi dil ve sOylem beraberinde gelen edebiyat ve elestirisi,
kiiltiirlerde 6nemli bir toplumsal kurgu araci olarak karsimiza ¢ikan rolleri ortaya koymasi
bakimindan kiymetli bir yer tutar. Terry Eagleton, elestirinin egitimde ve toplumsal degisim
siireglerinde nasil bir araca doniistiigiinii, kurumsallasmis Ingiliz edebiyat elestirisinin ne tiir
ideolojik baskilara maruz kaldigini, elestirinin de iktidarin kullanimina tabi bir silah oldugunu, bu
sayede neyin ve kimin disarida birakilacagina yine egemen olanin karar verecegi bir ortamin
hazirlandigini soyler (Eagleton, 2017: 40). Eagleton’ a gore elestirmenler toplulugu, kiiltiirel

tiretimleri denetleyen bir kurum niteligi tasir. Bu sebeple, ¢agdas elestiri, erkeklere has bir
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distinme ve degerlendirme perspektifine dayanir. Kadmlarin eserleri “sezgisel” gibi
tanimlamalarla degersizlestirilir ve burjuvaya has birtakim estetik olgiitler yine erkekler icin

kurgulanmis sistemlerdir (Humm, 2002).

Bu dogrultuda Maggie Humm’in Feminist Edebiyat Elestirisi eseri feminist edebiyat
elestirisinin ne oldugu, temel varsayim ve sorularini su sorular etrafinda sekillendirir: Feminist bir
giindem ve estetik yaratilabilir mi? Cinsiyete dayali sorunlu tasvirleri ¢éziimlemek ve parcalamak
ne kadar olanaklidir? Ataerkil edebiyat gelenegi icinde belirleyici bir dneme sahip olan “yiiksek”
ve “diisiik” gibi yaz1 diizeninden kurtulmak miimkiin miidiir? En 6nemlisiyse ikili sistemlerden ve
etnosentrizmden kaginabilir miyiz? (Humm, 2002). Humm bu sorulari, feminist edebiyat elestirisi

icin One ¢ikan temel sorular olarak tanimlar.

Bu sorular cergevesinde feminist elestiri birtakim varsayimlara sahiptir. Bunlardan ilkine
gore “cinsiyet dil yoluyla kurgulanir ve yazi iislubunda goriiniir hale gelir, bu yiizden iislubun da
cinsiyet ideolojilerinin ifade edilmesini temsil etmek zorunda oldugu gorisiidir”. (Humm, 2002:
21). Ikincisine gore ise cinsiyete dayali dil ve yazi bigimlerinden bahsetmek miimkiindiir. Bu
varsayim temelde kadinin ve erkegin dili, cinsiyetleri dogrultusunda farkli sekillerde kullandiklari
fikrine dayanir. Bu sebeple, edebiyat ve elestirisi tizerinde hakim olan erkek egemen dil kaliplari
ve yaklasim nedeniyle edebiyat ve elestiri kurumu da kullandig1 yaklagim bakimindan ataerkildir
(Eagleton, 2017). Dolayisiyla kadinlarin ortaya koydugu edebi eserlerin bu bakisla
degerlendirilerek disarida tutulmasi s6z konusudur. Tiim bunlara bagl olarak da ¢agdas edebiyat

elestiri pratiklerinin eril degerlere dayandigini sdylemek miimkiindiir.

Yukarida bahsi gegen varsayimlar dogrultusunda feminist edebiyat elestirisinin amaglarina
bakildiginda dort temel 6ge bulunur. Bunlardan ilki, erkek egemen edebiyat tarihinde eril bakisla
verilmis metinleri incelemek ve bu eserlerde kadin temsillerini irdelemek. Ikinci olarak, eril
edebiyat tarihinde kadin yazarlarin yok sayilmasi konusuna dikkat cekilir. Bu amacla, feminist
elestirmenler edebiyat tarihindeki kadin yazarlarin eserlerini bir araya getirerek onlara yer agmay1
amaclamislardir. Bu sayede kadinin kendi edebiyatinin ge¢misini ortaya koyarak eril edebiyat
harici bir alan agmaya calisitlmistir. Uciincii amag ise klasiklesmis kadin temsillerinin bilincinde
olarak metinlere kars1 “feminist okur” gergevesinden yaklasirlar ve bu dogrultuda eril olan elestirel
yaklasimdaki anne/kiz karsitlig1 yerine anne/kiz empatisi tiretilmesine odaklanirlar. Son olarak,
feminist edebiyat elestirisi yeni bir yazma ve okuma tutumu ile okur olarak “edimde” bulunabilme

amacini giider (Humm, 2002).

Feminist edebiyat elestirisinin temel amaglarini Maggie Humm, Feminist Edebiyat

Elestirisi ¢alismast ile yukaridaki sekilde o6zetler. Humm’ 1n ortaya koydugu bu amaglar
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dogrultusunda gelisen ve doniisen feminist edebiyat ve elestirisinin Onciilerinden Amerikali
elestirmen, “jino-elestiri” (gynocritics) kavramini 6ne siiren yazar Elaine Showalter (1985),
kadinlarin kendi temsillerini kendi dilleriyle ele alarak feminist yeniden yazima nasil ulasildigini

tarihsel olarak li¢ donemde inceler.

Birinci donem, 1840-1880 yillar1 arasina tekabiil eder Showalter bu dénemi disil donem
(féminine phase) olarak adlandirir. Bu ilk asamada, kadin yazarlarin eril edebiyat etkisi altinda
kalarak eserlerini verdiklerini ve bu eserlere benzer metinler ortaya koymaya ¢alistiklarini belirtir.
Ikinci donem, 1880-1920 yillarin1 kapsar ve feminist dénem olarak adlandirir. Bu dénemde kadin
yazarlar eril elestirmenlerin tarafli yaklasimlarini desifre edip ortaya koymaya calismislardir.
Showalter’a gore liglincli ve son agama ise kadin donemidir (female phase), bu déonem,1920’den
giiniimiize kadar olan zaman araligin1 kapsar. Bu son asama, baslangictan itibaren kadin
tecriibelerini yani kendilerini yazmaya yonelirler. Buradaki amag, daha 6nce eril metinlerde temsil

edilmis kadin imajini ters yiiz etmektir (Showalter, 1985).

Bu diisiince gergevesinde, Kate Millett Sexual Politics (Cinsel Politika) eserinde D.H.
Lawrence, Norman Mailer, Henry Miller gibi erkek yazarlarin eserlerindeki stereotipleri ve
arketipleri ortaya koyar. Klasik edebiyata yeniden bakmak veya yeniden gozden gegirmek kadinin
kendi dilini ve sesini bulmas1 bakimindan da 6nem arz eder. Maggie Humm da feminist elestirinin
temel amacini su sekilde ifade eder: “Feminist elestiri, bilginin kadin diismani organizasyonunu,
bu bilginin akademik hayattaki, kitle iletisim araglarindaki ve giindelik toplum hayatindaki politik

kurgusunu agiga ¢ikarmak yoluyla temelinden sarsmalidir.” (Humm, 2002: 29).

1980’ler ve 90’lara gelindiginde, feminist elestirinin kendi icinde cesitli yaklasim ve
diisiinceleri barindirdigr goriilmektedir. Bu sebeple ¢ok sesli bir edebiyat elestirisi pratigine
gereksinim duyulur. Dolayisiyla feminist edebiyat, eril degerlere diismeden ve onlari yeniden
tiretmeden ortaya konulabilecek bir feminist estetik yaratilmasi konusuna yonelir. Bunun i¢in 6ne
¢ikan isimler Sandra Gilbert ve Susan Gubar’ dir. Tavan Arasindaki Deli Kadin (1979) ve iig ciltlik
No Man’s Land, (1988) gibi eserlerinde erillik ve disilik kurgulari, kadinlar iizerinde yiikselen
ekonomik ve psikolojik tahakkiim mekanizmalari, kadinlarin kendilerine ait kiiltiir ve pratikleri
gibi konulara yogunlasirlar. Showalter’in 6ne siirdiigii yeniden yaratma gibi edimlere odaklanip
tiretilen eril metinlere karsin kadinin kendi bakisini1 merkeze alirlar. Eril paradigmanin karsisina
tavan arasinda delirmis kadinin hikdyesini anlatarak bir nevi bakilmayana bakarak geleneksel
edebiyatin karsisina dikilirler. Gilbert ve Gubar, modern metinlerde siirekli olarak tekrarlanip

yeniden {retilen cinsel imgelere dikkat ¢eker ve burada Oedipus gibi tek tarafli bir psikolojik
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¢oziimlemeden ziyade ¢cogulcu bir feminist elestiri ve ¢dziimleme sunar. Humm bu durumu soyle

degerlendirir:

1980’lerde Anglo-Amerikan feminist elestirinin en 6nemli kazanimi cinsiyete iligskin ¢ok ¢esitli bir
edebiyat elestirisini belirleme ve inga etme yetenegini gostermis olmasidir. Feminist elestiri, ilkin
edebiyatin yalnizca biiyiik metinlerin bir toplam1 olmadigi, ama toplumsal/cinsel ideolojilerle
derinden yapilandirildigr ve ikinci olarak da belli baglanmalar ve tekniklerin bu sosyal yapilarla

kadin yazinimi yonlendirdigini kanitlamistir (Humm, 2002: 36- 37).

1980’lerin ortalarina gelindiginde feminist edebiyat elestirisinde post yapisalcilik ve
yapisokiim gibi donemin 6ne ¢ikan yaklasimlari etkisini gostermeye baslar. Bu baglamda, 1985
tarihli Toril Moi’ nin Sexual/ Textual Politics eseri feminist edebiyatin yapisokiim baglaminda ilk
metni olmasi bakimindan kiymetlidir. Bu donemde 6ne ¢ikan ve etkisini gosteren post yapisal
yaklasim ve yapisokiim karsiligini Fransiz feministlerinden Julia Kristeva, Luce Irigaray ve
Héléne Cixous gibi diisiiniirlerin eserlerinde bulmustur. Oyle ki, bu diisiiniirler cinsiyet ayrimi
tizerine kurulu olmayan bir dil arayisini 6zciiliige kars1 6nemli bir kuramsal ve pratik cergeve
olarak sunar. Fransiz feminist kuram, 1980’lerin sonlarina dogru kadin, psikanaliz ve dil
arasindaki iligki gibi yaklagimlarla feminist elestiri ve sonrasi i¢in ufuk agici bir rol oynar. De
Beauvoir’in da belirttigi gibi kadin dogulmamais, olunmustur; feminist diistintirler bunu, dilin ve
beraberinde gelen toplumsal kurgularin arasindaki bag1 gostermek iizere ¢aligirlar. Boylece, dil ve
cinsiyet arasinda kurulan bag dolayisiyla edebi eserlerin kiiltiirel olani nasil etkiledigi ve ondan
nasil etkilendigi, dilin kadin gergekligini temsil etmekte ne gibi problemlere sahip oldugu gibi post

yapisalci problemleri kendine katarak 1980’lerin feminist elestirisini doniistiirtir.

Bu zaman diliminin sonlarina dogru ise kaybolmus lezbiyen feminist yazin ve estetigi de
ortaya ¢ikarilmistir. Bonnie Zimmerman, Audre Lorde, Teresa de Lauretis ve Adrienne Rich gibi
elestirmenler queer theory arayislarinda 6ncii olan isimlerdir. 1990’larda bir sonraki tartismanin
cinsel kimlik ve toplumsal cinsiyet calismalar1 odakli olacagi kendisini daha da belirgin hale
getirir. Oyle ki, Elaine Showalter’in Speaking of Gender (Toplumsal Cinsiyetten Séz Etmek, 1989)
eseri cinsiyet arastirmalarina doniilen yiiziin ilk isaretgisidir diyebiliriz. Eve Kosofsky Sedgwick,
Between Men (Erkekler Arasinda) eserinde edebiyattaki homoseksiiel temsilin kadin ve cinsiyet
temsilinden pek de ayri tutulamayacagini belirtir. Buna ek olarak, Genders ve Differences gibi
dergilerin ortaya ¢ikmasi, toplumsal cinsiyet kuraminin olusmasi, gereken tartigsmalar: slirdiirmek

i¢in bir alt yap1 olmustur (Humm, 2002: 44).

Yukarida feminist edebiyat elestirisinin amaglar1 ve yeniden yazim geleneginin ortaya
cikisina olan etkileri, tarihsel silirecte degisim ve doniisiimii gdsterilmeye calisilmigtir. Feminist

tarthin bu hizli1 degisimini, belirlenmis amaglar1 kendisine basariyla uygulayabilmesine baglamak
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miimkiindiir. Maggie Humm’in da belirttigi gibi “...bu tarihten 6grenilmesi gereken en belirgin
sey, edebiyat elestirisinin siirekli olarak toplumsal cinsiyet, sinif, itk ve cinsel tercihe seslenmesi

gerektigi olgusunun taninmasidir” (Humm, 2002: 46).
2. Yeniden Yazim

Gecmisten bugiine toplumlari ve kiiltiirleri sekillendiren sozlii ve yazili anlatilar, hikayeler,
mitler ve destanlar gibi pek cok cesitlilige ulasan edebi s6z sdyleme sanatlar1 beraberinde hakim
bir anlayis1 ve kabulii tasimistir. Yaratilmis bu anlatilar, giinlimiiz bireyinin geg¢misle bag
kurmasini ve kendi dykiisiiniin izini siirmesini de saglayan bir arag olarak yorumlanabilir. Anlatilar
ayni zamanda hafiza ve bellegi de giincel olana tasimis olur. Bu sebeple, yeniden yazim ge¢cmise
dair olani oldugu gibi hatirlamanin yaninda ¢agdas degerler ve elestirel gozle yeniden bakisi da
temsil eder. Boylece gecmis, bugiiniin anlam diinyasi ile yeniden yorumlanir. Her nesil, ge¢misi
kendi goriintiisiinde yeniden yazarken kiiltiirel bir anma surecini de olusturur. Bu nedenle, yeniden
yazim, gelenekler, iletimler ve aktarimlarin gergekligi olarak algilanan kiiltiirel bellegin simgesel
temsili ve karakteristigi olarak goriilebilir (Assmann 2008: 110). Yeniden yazma, ortak hafizanin,
kiiltiirel kimligin big¢imlendirici ve big¢imlendirici olarak iiretken oldugunu saklama ve alma,
yazma ve silme, hatirlama ve unutma dinamikleri ile isaretlenmistir (Plate, 2011). Bu tanimlar
cercevesinde, yeniden yazim kolektif hafizay: giincel ve farkli bakislarla besler. Ayni zamanda,
yeniden yazim ile bellegin yeniden insas1 sz konusudur. Bellegin yeniden insa edilmesi ise ¢esitli

ideolojik yaklagimlar1 barindirmasi bakimindan dikkate deger bir yere sahiptir.

Kadin edebiyatinda yeniden yazim, post modern sanat anlayisindan farkli bir ideoloji
barindirsa da post modern edebi tarih bakisiyla ayn1 zamana denk gelir. Post modern edebiyatta
da yeniden yazim ge¢cmis metinlerdeki tistanlati hakimiyetini ve sundugu gergeklikleri sorgular ve
yapisokiime ugratarak kiyida kosede sessiz kalmis karakter ve anlatilara yer verir. Yeniden yazim,
-ister pastis, parodi ya da metinlerarasilik olsun- Lyotard’in “Rewriting Modernity”” makalesinde
bahsettigi tizere “kalict yeniden yazim” post modern anlat1 tekniginin en temel epistemolojisidir
(1991: 28). Yeniden yazim metinleri, orijinal metne paralel olarak ayni karakterleri, ayni temalari

ve ayn1 konseptleri kullanir ancak bunu farkli bir perspektifle yapar.

Leideke Plate, Transforming Memories in Contemporary Women’s Rewriting eserinde
yeniden yazimin kiiltiirel bellegi nasil etkiledigi ve bu yeniden bakisin aslinda toplumsal olarak
insanlarin neyi hatirladigina dikkat ¢cekmesi bakimindan kiymetli oldugunu belirtir: “ Yeniden
yazim seklinde kurgulanmig metinler, gizlenmis, hayatlar1 kiiltiirel bellege tasiyarak, kiiltiirel
tahayyiile esit imkanlar vermis olur; ozellikle, (yeniden) gozden gecirme (re-vision) olarak

yeniden yazim, hikayenin kimin versiyonunu hatirladigimiza dikkat ¢eker” (Plate, 2011: 7). Molly

42



Akdeniz Kadin Galismalari ve Toplumsal Cinsiyet Dergisi

Hite’1in da belirttigi gibi “hikayenin diger tarafi” (Hite, 1992) vardir. Yeniden yazima baktigimizda
ise hikayenin diger tarafin1 gorebilmek onemlidir. Sessiz olan karaktere so6z vermek, genelde
bilinen bir eserin “Otekine” ses olmasi tizerinden gider. Andrée Chedid’in Job’s Wife (1993),
Alison Fell’in Bayan Gulliver Ciiceler Ulkesinde (1999), Pia Pera’nin Lo’s Diary (1995), Sally
Beauman’nin Rebecca’s Tale (2001), Jean Rhys’in Jane Eyre’in romanini gézden gecirmesiyle
yazdigi Wide Sargasso Sea (1966) eseri, bilinen eserlerin “6tekisi” olan karakterlerin hikayelerini
diger bir bakisla anlatmasi bakimindan 6rnek teskil eden metinlerdir. Plate, bu klasik eserlerin
alternatif bakisla yeniden yazimim kiiltiirel bellegin liretimine miidahale olarak gdoriir. Bdylece,

metinleri okuyusumuz ve onlar1 hatirlama seklimiz dontistiiriiliir der (Plate, 2011: 7).

Van Wyck Brooks’un deyimiyle yeniden yazim, “kullanislt bir gegmis” (1918) yaratma
amaci tasir. Bu rahatsiz edici kiiltiiriin, toplu bastirmanin ve unutmanin yikici etkilerine karsi
Mieke Bal ise “yararli anilar” (1999: xii) olarak adlandirdigi kavramini 6nerir. Bu dogrultuda,
cagdas feminist yeniden yazim bu yikici kiiltiiriin kargisina daha kullanigh bir gegmis ve yararl
anilarla ¢ikar. Cagdas kadin edebiyatinda yeniden yazimin, eski metinler ve mitlerle 6zel bir
iligkisi vardir. Yeniden yazim, gegmis metinlerle, buna mit statiisiine erismis klasikler ve masallar
da dahil, ilgilenir ve boylece kiiltiirel olarak yeniden diizenleme cagrisinda bulunur. Christian
Moraru’nun “kimlik anlatilar1” olarak adlandirdig1 bu eski anlatilar, bir toplulugun tiyeleri i¢in
belirli ideolojiler barindirir (Moraru, 2001: xiii). Antik metinler s6z konusu olunca hi¢ kuskusuz
one c¢ikan eril ideolojidir. Boylece feminist yazarlar, eski metinlerdeki kadin imaj1 i¢in olmasi
gerekenin ne oldugunu ararken yeniden yazim sayesinde orijinal metnin kendisinde var olan
karakterleri kullanarak alternatif diinya goriislerine uygun, “stirdiiriilebilir” karakterler yaratarak
kiltiirel bellege miidahale etmistir (Plate, 2011: 8). Bu miidahale edis feminist edebiyat elestirisini,

edebiyat tarihi elestirisine ve tarihin yeniden kurgulanmasina kadar gotiirir.
2.1. Bir Baskaldir1 Araci Olarak Feminist Yeniden Yazim

Insan, bu evrendeki yerini konumlandirabilmek igin kendi 8ykiisiinii yaratir ve onu evrenin
Oykiisiiyle bagdastirmaya ¢alisir ki kendi yerini bulabilsin. Kadinlar da ataerkil diizen igerisinde
kendi ilk Oykiilerinin arayisindadir. Mitler, uygarlik tarihine kaynaklik etmesi bakimindan
aradigimiz ilk Oykiiye tekabiil etmektedir. Gilinlimiiz kiiltiirleri iizerinde acik etkileri olan ve
yeniden {iretilerek pekistirilen bu ilk dykiilerde kadinlar kendisini arar. Ancak, bu arayis lizerine
goriliir ki o 1lk dykiilerde kadinlar ya yoktur ya da ¢ok kisith ve eril kaliplara sikistirilmistir. Kadin
diisiiniir ve yazarlar, toplumda kisitlanmis konumlarinin erkek ideolojisi ¢ercevesinden
sunulmasina itiraz etmislerdir. Feminist edebiyat elestirisinde belirtildigi gibi edebiyat tarihi

bilinen kadin tiplemeleriyle doludur ancak bu tiplemeler, kadin1 erkegin bakisindan gosteren
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temsiller olmas1 bakimindan eksiktir. Feminist mit elestirisinin de ¢ikis noktas1 olan, kadinin erkek
bakisiyla tek tiplestirilmesi, cagdas yazarlar i¢in degistirilmesi gereken bir pratiktir. Bu sebeple,
cagdas feminist kadin yazarlar mitleri gozden gecirmeye ve yeniden yazmaya baslamislardir.
Boylelikle, sahip oldugumuz kiiltiirel kodlara bu denli sinmis degerleri yeniden iiretmek yerine,
susturulmus olan mitik kadin karakterleri yeniden yazarak ses vermis ve erkek goziinden ¢izilmis
kadin karakterlere bir alternatif sunmuslardir. Oyle ki, artik kadinlar bu anlatilarda “kahraman olan
erkegin” annesi, esi, kiz kardesi, kizi olmaktan daha fazlasi yani kendileri olma firsatini

yakalamiglardir. Boylece, artik kendi hikayelerini dinlemek miimkiin olmustur.

Carolyne Larrington, The Feminist Companion to Mythology eserinin girisinde, mitlerin
kiiltiir tizerindeki etkisine dair soyle bir tespitte bulunur: “Batililar i¢in mitolojik mirasimizi
yorumlamamiz bir nevi kendimizi algilayis bi¢imimizi sekillendirir.” Halihazirda mitler,
politikacilar, psikiyatristler, sanatcilar ve digerleri tarafindan bizim kim oldugumuz ve nereden
geldigimizi aciklamak i¢in ayrilmis bir kategoridir. “Kadinlarin, mitlerde nasil belirlendiklerini ve
toplumun onlar1 nasil gérdiigiinii bilmeleri gerekir” (Larrington, 1992: xii). Mitolojinin bu benzer
etkisi lizerine Luce Irigaray ise sunlar1 dile getirir: “Bizler, en azindan sanat, felsefe ve mit
araciligiyla farkinda olmadan birgok Yunan, Latin, Dogu, Yahudi ve Hristiyan gelenekleriyle
doluyuz. Ataerkil mitolojiyle baglarini koparmadiklari i¢in Freud ve Marx’1n teorileri i¢in yeterli
diyemeyiz” (Irigaray, 1993: 23). Dolaysiyla mitlerde belirlenmis kadinlar bir¢cok acidan {izerine
diisiiniiliip bi¢im verilmis karakterler olarak karsimiza ¢ikar. Ancak bu karsilasma erkek bakisinin
ve sOyleminin bir yansimasi niteligindedir. Erkekler tarafindan kayda gecirilen verilere gore
kadinlar tarafindan yazilmis antik bir metinle karsilasmayiz ve ne yazik ki verilerin belirsiz ve
yetersiz olusu nedeniyle kadinlarin mitlerdeki bu temsillerine kars1 ¢ikip ¢ikmadiklarina dair ¢gok
az sey soOyleyebilmekteyiz (Dorschel, 2012: 99-100). Larrington bu durumu soyle ozetler:
“Kadinlar tizerine olan mitler her zaman kadin mitleri degildir” (Larrington, 1992: xii). Bu sebeple
feminist mit elestirisi, yaratilmig bu mitik kadin imajina kars1 ¢ikar. Bu karsi ¢ikis, kanonik
metinlerin yeniden gozden gecirilmesi ve bu kanonun disinda birakilan metinlerin ¢ok kiiltiirli ve
disiplinleraras1 bir bakis acistyla kurtarilmasi ¢agrisini icerir. Dolayisiyla, feminist mit elestirisi,

kiiltiiriin elestirel bir okumasini ve metinlerin ideolojik dogasini ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir.

Bu amagcla, Adrienne Rich, 1971 tarihli, “When We Dead Awaken” adli makalesinde
“gdzden gecirme (revision)” kavramini metot olarak sunmustur (akt. Dorschel, 2012). Gézden

gecirme (revision) kavramini Rich sdyle tanimlar:

Gozden gegirme (revision) — eski metinlere yeni ve elestirel bir sekilde, taze bir bakisla yeniden
bakmak- kadinlar i¢in kiiltiirel tarihin bir bolimiinden ¢ok daha fazlasidir: hayatta kalma eylemidir.

Iginde bulundugumuz varsayimlari anlayana kadar kendimizi de bilemeyiz. Ve kadmlarin bu
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kendini bilme istenci kimlik arayisindan ¢ok daha fazlasidir: bu kendine zarar veren erkek egemen
toplumu reddedistir. Radikal bir edebiyat elestirisi, diirtiisel olarak feminist, ilk is nasil yasadigimizi
ipucu olarak yakalayip, bu zamana kadar nasil yasadik, kendimizi nasil hayal ettik, dilimiz nasil da
bir kapana donistii, nasil da ad vermek erkege dair bir ayricalikti ve nasil gormeye basladik hayati
ve Oyle adlandirdik —ve dolayisiyla yasadik- tekrar tekrar. Eski siyasal diizeni yeniden iiretecek bir
devrim yasamak istemiyorsak, cinsel kimlik kavraminda degisiklik yapmak elzemdir. Gegmise dair
yazilanlar1 bilmemiz gerek ve su zamana kadar bildigimizden daha farkli bilerek; bir gelenege

tutunmak i¢in degil {izerimizden atmak i¢in (akt. Dorschel, 2012: 35).

Rich’in taniminda goriildiigii iizere kadinlar kendilerini erkek bakisla konumlandirdiklari
bir hayat yerine bu kurumlasmis yapidan siyrilarak kendi mitlerini yaratmaya baslar. Boylece, yok

sayilan kadina ortak bir ge¢mis ve hafiza sunar.

Estella Lauter, Women as Mythmakers (1984) eserinde mit yaratiminin 6nemine dikkat
ceker. Bu eserinde yirminci yiizyil, kadin sair ve gorsel sanatcilarin verdigi eserleri inceleyen
Lauter, kadinlarin eserleri ve yeniden yarattiklar: mitler, eski mitler araciliiyla yabancilagtirildigi
ataerkil topluma bir tepki, bas kaldir1 niteligi tasidigini ileri siirer ve miti soyle tanimlar: “Gergek
olarak kabul edilinceye kadar tekrarlanan, genellikle giiglii bir hikdye veya sembol” ve devam
ediyor: “mitik dlistinme insanligin yiizyillar 6nce gecmiste biraktii bir basamak degil, devam
eden bir siirectir” (Lauter, 1984: 1). Ona gore mit yaratimi, ¢agdas kadinlar i¢in tarihi, kolektif bir
kendini tanimlama siirecidir. Kadinlar, yeni bir kiiltiir yaratma siirecindedirler ve bu siire¢ akiskan,
hiyerarsiden arinmis, rekabet igermeyen bir modeldir. Lauter ve Rupprecht’in birlikte kaleme
aldig1 “Feminist Archetypal Theory: A Proposal” makalesinde bu bakis acisini sdyle dile getirir:
“Feminist arastirma i¢in disiplinlerarasilik kaginilmazdir ¢iinkii kendi kayip tarihimizi sadece
kendimiz onaramayiz; birgok metin yok edildi veya kadinlarin iiretmesine higbir zaman izin
verilmedi. Kadinlarin kendi tecriibelerine dayali bakis acgilar1 ya yok sayildi ya ¢arpitildi ya da
inkar edildi” (Lauter ve Rupprecht, 1985: 222).

Feminist mit elestirisi baglaminda, kadin yazar ve sairler mitleri yeniden yazarak kadinlarin
kaybolmus tarihi i¢in kendi tecriibelerine dayali yeni bir bakis ve mit kiiltiirii gelistirmeye
calismiglardir. Ayni bakisla, feminist elestirmen ve sair Alicia Ostriker, “Thieves of Language:
Women Poets and Revisionist Mythmaking” makalesinde yeni siirsel bir dil yaratmak yerine eril
bakisli mitleri kadin bakis acisiyla yeniden yaratma isinin sanildigindan daha karmasik bir eylem

oldugunu belirtir ve bu durumu sdyle agiklar:

[lk basta, kadin yazarlar i¢in mitoloji bulunulmasi zor bir alandi. Sonra, siirekli galip gelen tanrilar
ve kahramanlar, bu tanrilarin Doga Ana’dan daha {istiin oldugunu kesfettik. Daha sonra, cinsel

olarak fena huylu Veniis, Circe, Pandora, Helen, Medea, Eve ve erdemli fakat edilgen Iphigenia,
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Alcestis ve Sinderella’y1 bulduk. Mit sayesinde bu kadinlarin ya “melek” ya da “canavar” olduguna

inandik (Ostriker, 1985: 316).

Ostriker, makalesine Muriel Rukeyser, Margaret Atwood, Sylvia Plath, Anne Sexton, H.D.
ve Susan Griffin gibi kadin yazarlarin eserlerini inceler ve gézlemlerine gore: “tiim bu eserlerde
yazarlar anlik bir sekilde Onceki “mit” ve “hikayeleri” yapisokiime ugratiyor ve kadinin
dislanmadigi yeni hikayeler insa ediyorlar” (Ostriker, 1985: 316). Ostriker, bu eylemi “revizyonist
mit yaratim1” olarak tanimliyor ve er ya da ge¢ bunun kiiltiir degisimine olanak saglayabilecegini

dile getiriyor.

Aymi bakis agisiyla, sair Rachel DuPlessis de Perceiving the other-side of everything:
Tactics of Revisionary Mythopoesis, eserinde miti tanimlamaya ve yeniden yazilmig mitlerin anlati
stratejilerini belirlemeye calisir. Bu baglamda, mitleri yeniden yazarken kadin yazarlarin
karsilarina ¢ikan zorluklari sdyle belirtir: “Kadin bir yazar miti konu olarak segtiginde bu metnin
umursamaz bir sekilde ya da daha siklikla toplumsal cinsiyete dayali diismanca tarihi diisiincelerin
evrensel, insancil ve hatta arketip statiisiinde olduguyla yiizlesir” (DuPlesis, 1985: 106).
DuPlessis’e gore yaygin bir metot olarak yeniden yazma bir nevi eski olani yerinden etmedir.

Dahasi, “sessiz olana s6z verme” ve hikayeyi “diger acidan” dinleme olanagi saglar.

Bir diger feminist yazar Diane Purkiss, “Women’s Rewriting of Myths” makalesinde Anne
Sexton, Liz Lochead, Judith Kazantzis, H.D, Elaine, Feinstein ve Jenny Joseph ve Sylvia Plath
gibi sairlerin yeniden yazimlarina odaklanir ve yirminci yilizy1l cagdas kadin yazarlarin
susturulmus ve sessiz birakilmis kadin temsillerini nasil canlandirdiklarina dair olan stratejilerini
belirlemeye calisir. Bu baglamda Purkiss, tekrar eden ve 6ne ¢ikan ti¢ belirli stratejinin izini siirer:
[lk olarak erkek karakter yerine kadin karaktere odaklanma; ikinci olarak ataerkil diizende olumsuz
olarak sunulan 6zellikleri olumluya ¢evirme ve son olarak da kenarda kalmis karaktere kendi
hikayesini anlatma imkani1 verme. Dahas1 bu yeniden yazimlar, kadin tecriibelerine odaklanir ve
Purkiss’e gore postmodern stratejilere adapte etmenin — ironi ve popiiler kiiltliriin kullanimu,
ticarette kullanilan klise sloganlar, parodi, yiliksek/algcak sanat gibi- miti yirminci yiizyil popiiler
kiiltiirliyle yan yana getirerek mitin zamansizligina dair diislince yerle bir edilebilir der. Boylece,
feminist yeniden yazimin sanildigindan daha fazla susturulmus olana ses verdigini belirtir
(Purkiss, 1992).

Goriildugii tizere feminist elestirmen ve yazarlar i¢cin mit 6nemli bir yere sahiptir. Mitlerin
feminist elestirisi, elestirel bir okuma ve farkindalik sunarken mitlerin yeniden yazimi hem
sOylemsel hem de yeni bir gelenek ve pratik olusturmanin pesindedir. 1970’lerin sonu ve

1980’lerde ¢ok yaygindir. Elestirel mit ¢aligmalar1 ve yeniden yazimin bu doneme denk gelmesi
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tesadiif degildir; bahsi gecen donemler feminist hareketin en gii¢lii oldugu donemlerdir diyebiliriz.
2000’lere gelindigindeyse yeni spiritiiel pagan pratiklerinin gelismesiyle antropologlar Ana
Tanriga kiiltiine yogunlukla bakmaya baslamiglardir (Dorschel, 2012). Bu boliimde tartisilan mit
ve mit yaratimi hentiz belirli bir sonuca ulagabilmis degildir. Akademisyenler, elestirmenler ve
yazarlar miti tanimlamaya ¢alismis, tartismis, cesitli bakislarla yaklasmis ve yeniden yazmistir
clinkii mitler insanlarin bu diizen igerisinde kendilerini tanimlayabilmek, anlayabilmek igin
baktiklar1 ilk hikayelerdir. Ancak, bu ilk hikadyelerde kadinlar kendilerini belirlenmis rollere
hapsedilmis halde bulmuslardir ve bir nevi bas kaldirmislardir. Bu baskaldiri, heniiz
sonuclanmamistir ancak kaliplagmis, koklesmis ve hatta kurumsallagmis edebi, tarihi, kiiltiirel
bircok seyin degistirilebilecegini ve yeniden insa edebilecegini dokunulmayana el uzatarak

gbstermis olur.
Ursula K. Le Guin’in Lavinia’si

Yeninden yazim 6rnegi olarak Ursula K. Le Guin’in 2008 yilinda yayinlanan eseri Lavinia,
Bat1 uygarlik tarihinde “medeniyet” insasi roliindeki dnemli uygarliklarindan olan Roma’nin
kurulusunda 6ne ¢ikan Vergilius’un Aeneis destaninda yer alan Latinus’un kizi Lavinia’nin
hikdyesini kendi dilinden anlatilir. Bati kanonunun One ¢ikan destanlarindan biri olan,
Vergilius’un M.O. 29°da kaleme aldig1 Aeneis, yazarm on yil iizerinde ¢alistig1 daha sonra M.O.
19°da ¢ yil daha yeniden gézden gegirmek istedigi bir ¢alismadir. Aeneis, sairi Vergilius’un
Yunanistan’a dogru yola ¢iktig1 sirada hummaya tutulmasi sonucu yarim kalmis bir eserdir. Ursula
K. Le Guin, bu eseri tamamlamak niyetiyle kaleme almamistir. Bunu, eseri Lavinia’nin son
sozilinde sOyle dile getirir: “Bu hikaye, asla Aeneas’in hikadyesini degistirme veya onu tamamlama
girisimi degil. Hikayesindeki yan karakterlerin birinden yola ¢ikarak yapilmis diisiinsel bir yorum-
bir ipucunun dallandirilip budaklandirilmasi” (2014: 278). Burada Le Guin’in de belirttigi iizere
temel motivasyonu, ¢agdas kadin yazarlarin yaptig1 gibi taze ve yeni bir bakisla gegmise bakmak

ve orada yok sayilmis olan Lavinia’ya da yer agmaktir. Le Guin bunu su sekilde ifade eder:

Vergilius’un pesinden gitmekti arzum, onu vezir veya rezil etmek degil. Ama bizatihi Lavinia da
zaman zaman sairin hatal1 oldugunu belirtiyor, sa¢ rengi konusunda mesela. Romanci oldugum ve
uzun uzun anlatmayi sevdigim igin onun o 6zI{i, muhtesem hikayesini genislettim, yorumladim ve

bir¢ok yerini doldurdum. (2014: 279).

Agirlikli olarak, bilimkurgu ve fantezi tiiriinde eser veren Le Guin, Lavinia ve sairi
Vergilius’ u kars1 karstya getirerek bir nevi fantastik kurgunun imkanlarin1 yine orijinal metin olan
Aeneis’ in araglartyla Lavinia’ya tasimis olur. Le Guin bu yeniden yazim 6rnegini verirken orijinal
metin yazari olan Vergilius’ un da ¢aginin ethosundan bagimsiz olmadigin1 gosterir. Bu sebeple,
sair Vergilius doneminin diisiinme kaliplarin1 eserine tasimis olur. Bdylece bir¢ok toplumu ve
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kiiltiiri etkisi altina almis bu eserler, buna Homeros’un destanlari da 6rnek verilebilir, yeni eserler
aracilifiyla donemin diistinme bicimlerini, deger yargilarin1 ve karakter kaliplarint pekistirmis
olurlar. Oyle ki giiniimiizde dahi kutsal sayilabilecek bir deger atfedilir bu metinlere ve antik
zamana tekabiil eden bu diisiinme bigimleri giliniimiize taginmis olur. Ancak, bu yaratilmig
eserlerin temsil ettigi olaylar ve tarihi olarak gercek kabul edilen bir¢ok olgu yazarin kurgusunu
da barmdirir. Bunu Le Guin, Lavinia eserinin son soziinde su sekilde dile getirir: “Priam’mn yegeni
Troyal1 Aeneas’in Roma’nin kurulusuyla ilgisi tamamen efsaneden ibarettir ve bu efsanenin biiytik
bir kisminm1 Vergilius olusturmustur” (2014:278). Buna karsin, Vergilius Kral Latinus’un varisi ve
ortaya ¢ikacak olan Roma uygarligina adin1 vermis olan en temel karakter Lavinia’y1 eserinde bir
siluet olarak gosterir. Bu nedenle, Le Guin eserinde, postmodern feminist yeniden yazimda temel
bakis olan klasik metinlerde yok sayilanin hikayesini anlatma motivasyonu ile Lavinia’ya kendi
hikayesini anlatma firsat1 sunar. Le Guin, bir roportajinda Lavinia’nin nasil bir karakteri, yasantisi
oldugunu ve meydana gelmis olaylar iizerine neler hissettigini merak ettigini ve bunun iizerine

Lavinia’ y1 kaleme aldigin belirtir.

Le Guin’ in bu eseri kaleme almasindaki temel motivasyonlardan bir digeri de Lavinia gibi
kilit bir karakterin orijinal metinde sessiz olmasidir. Zira, Vergilius’ un on iki ciltten olusan destani
Aeneis’te Lavinia’nin ilk tasvirini yedinci ciltte goriiriiz. Vergilius, Lavinia’ y1 su sekilde betimler:

Oglu yokmus Latinus’un, tanrilarin buyrugu geregi,

Stirmemis dolii, oliince oglu, ilk kralidir soyunun.

Bir kiz1 vardi, konacak biitiin kalitina, varligina

Egemen, gelismis, olgunlagmis, kocaya varma ¢aginda. (Vergilius, 2015, Yedinci Kitap: 50-53)

Vergilius burada Lavinia’y1 kral Latinus’un tek varisi olarak tanimlar. Lavinia’nin evlenme
cagma geldigi belirtilir. Buradan hareketle Latinus’tan kalacak mirasa evlilik araciliiyla
ulasabilecegi ¢ikarimi yapilabilir. Bilindigi iizere, o donemde kadinlarin her ne kadar kan bagi
dahi olsa dogrudan elde ettigi krallikta yonetimde bulunmasi s6z konusu degildir. Yine orijinal
metinde gegen Lavinia’nin talipleri ise temelde Lavinia’nin kendisi ile ilgilenmenin 6tesinde ona
kalacak olan miras kralligin pesindedir. Oglu araciligi ile kralliginin devamini saglayamayan
Latinus ancak kiz1 i¢in segecegi “yigit”, “kahraman” bir damat ile bunu saglayabilir. Bu taliplerden
ilki ise anne tarafindan kuzeni olan komsu ve akraba kralligin varisi Turnus’tur. Turnus’un
Lavinia’ya olan agkinin temelinde ise Latinus’tan kalacak kralligin ve giiciin istenmesi, bununla
birlikte Latin soyunu siirdiirme arzusundan da bahsedilebilir. Ancak tanrilar kehanetler araciligi
ile Lavinia’nin Turnus ile olast evliliklerini onaylamadiklarin1 gosterirler. Boylece, bu alamet

anlatisi sirasinda Vergilius Lavina’dan ikinci kez bahseder:

Konutun ortasinda, giriste, bir defne yapraklar1
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Kutsal sayilan, nice yillar korkuyla korunan,

[lkin saygm Latinus bulmus kenti kurarken onu,
Adamis kutsal Phobeus’a, sdylentiye gore,

Ondan geliyormus Laurentum ilinin ad1 da.

Sasilas1 sdylenti bu, kalabalik arilar ugusurken
Yorede, viziltilar, giiriiltiiler yiikselirken acik goge,
Agacin doruguna kondular, birden, gegirerek birbirine
Ayaklarimi, salkim gibi yaprakli dala asildilar.

Dedi ki, goriince bilici kadin: “Goriliyoruz gelisini
Yabanci bir yigitin, arilarin ugtugu yonden, yaninda
Orduyla bize yoneldigini, ickalede yerlestigini.”
Yakiyordu sunagin ustlinde kutsal 1s1ldaklari,
Ayakta, babasinin yaninda duran kiz, Lavinia.
Goriilmedik olay! Sarar uzun saglarini yalimlar,
Catirdayan, biitiin siis takilarin1 kapsayan, yakan.
Yanar gorkemli basligi, yanar uzun saglari,

Degerli takilarla siislii giysileri. Goriiniir kizaran
Yalim ¢evrintileriyle yangini tiim konaga yaydigi.
Bir korkung olayn belirtisi sayildi bu goriintii,
Yorumladilar yazgiyi, parlak bir iin saglayacak

Kiz, biiyiik savasa siiriiklenecek halk, diye (Vergilius, 2015, Yedinci Kitap: 59-80).

Lavinia’nin yukaridaki alamet anlatis1 dizeleriyle Aeneis destaninda ikinci kez bahsi geger
ve orijinal metinde Lavinia’ya dair bildiklerimiz bu kadardir. Lavinia’dan bahsedilen iki ayri
bolimiin ilkinde yukarida da goriildiigii tizere Latinus’un krallig1 miras olarak kalacak evlenme
caginda bir kiz olarak tasvir edilir. Ikincisinde ise kehanet sirasinda saglar1 yanan Lavinia’nin
bliyiik bir iine kavusacagini ancak bununla birlikte halkina korkung bir olay getirecek karakter
olarak goriiriiz. Vergilius’un eserinde Lavinia temsili bu kadardir. Ancak yine de kendisi bir savas
sebebidir. Temelde bu savasin sebebi kendisine miras kalacak olan krallig1 yonetmek isteyen
taliplerin gii¢ arzusu olsa dahi orijinal metinde bunun temel sebebi olarak kadin yani Lavinia
gosterilir. Boylece, Lavinia kehanette bahsi gecen korkung olay olarak halkina savas getirendir.
Ancak tiim bu savas ve talipleri hakkinda Lavinia’nin ne diigiindiiglinii bilemeyiz. Se¢iminin
kuzeni Turnus mu, uzaklardan gelecegi tanrilar tarafindan kehanetle gosterilmis Truva gibi bir
savastan kahramanliklariyla gelen Aeneas m1 oldugunu bilemeyiz. Oyle ki, Latinus’a gelen bir
diger kehanette ise kizin1 bir Latin’e vermemesi gerektigi sdylenir. Burada Lavinia’nin evlilik
kararinin tanrilar tarafindan Aeneas ile olmasi gerektigi yoniinde verildigini goriiriiz. Eserde

birgok kez, karar1 verenin kralin riiyalar1 aracilifiyla gordiigii kehanetler oldugu dile getirilir.
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Ancak bunun kral aracilifiyla tanrilarin buyrugu oldugu belirtilir. Yine krala da bu yetkiyi veren
tanrilardir. Dolayisiyla kral, halkinin géziinde bir nevi tanrilar1 temsil eder. Bu sebepledir ki,
krallig1 yoneten higbir zaman kadin olamaz. Oziinde bu karar1 veren mekanizmayla Lavinia’ ya
herhangi bir s6z hakki vermeyen sairinin diisiinme bi¢imi ve bu diisiincenin kaynagi aynidir: ata
soyluluk. Yunan tragedyasinda one ¢ikan Aiskhylosun eseri Orestes Uclemesi’ inde annesi
Klytaimnestra’y1 6ldiiren Orestes’e bedel 6deten “Erinniler (Erinyes)’in” Athena’nin kurdugu
mahkemede yargilanmasi ve anneyi 6ldiirmenin bedelinin yok sayilmasi ile baslayan ata soylu
adalet temsili, yerini tamamen ana soylu adalet anlayisindan eril adalete de birakmis olur. “Kralige
Klytemnestra’nin kadinsi/doga diizenini, tanr1 Apollon ve Athena’nin ise erkeksi/logos diizenini
temsil ettikleri bir mitos yaratmak suretiyle, kabile toplumundan bir polis demokrasisine
dontisimiin temel saiklerini ortaya koydugu sdylenir” (Yuva, 2015: 32). Roma’nin kurulusundaki
ata soylu tanri kral temsili olan Latinus bu nedenle yerini Lavinia yerine kahraman bir damada
birakmak zorundadir. Burada da goriilecegi tizere, ana soyluluk degil de ata soyluluk kesin bir
belirleyicilige sahiptir ve kurulan Roma imparatorlugunun da bu modern polis devleti 6zelliklerini
tagidig1 sdylenebilir. Bu sebeple Lavinia’nin annesi Amata’nin Turnus’u damat olarak dnermesi
degil de kral Latinus’un rilyasinda kendi babas1 araciligiyla edindigi kehanet, baglayici karardir.
Dolayistyla Vergilius’un Lavinia’si i¢in hayati oncelikle sairi, sonra tanrilar ve son olarak da

babasi kral Latinus tarafindan belirlenmis golge bir karakterdir diyebiliriz.

Orijinal metinde One ¢ikan destanin diger kadin karakterlerine bakilacak olursa feminist
edebiyat elestirmenlerinin degindigi belirli kadin tiplemelerini agik¢a gormek miimkiindiir.
Destanda 6ne ¢ikan diger kadin karakterler sdyle siralanabilir: Amata, Dido ve Camilla. Amata
Lavinia’nin annesi Latin diyarmn kralicesidir. Iki oglunu kiiciik yaslarda kaybetmis ve kralliga
baska bir erkek veliaht verememistir. Kralice olarak belki de en biiyiikk sorumlulugu hayata
getirdigi ogullarin1 yasatamamanin verdigi aci ile akli dengesini kaybetmis olarak tasvir edilir. Bu
baglamda, glinlimiiz edebiyatinda da sik¢a karsimiza ¢ikan ¢ilgin kadin tiplemesine uygun bir
temsildir Amata. Dido ise ilk esini oldiiren abisi ile girdigi gii¢ miicadelesi sonucu kendi
hiikiimranligin1 siirebilecegi Kartaca kralligimin kurucu hiikiimdaridir. Dido, tanrilarin
buyruklarini dinlemeyerek kendi arzu ve tutkularinin pesinde kosan asi kadin tiplemesine
uygundur. Kendi kaderinde olmayan Aeneas’a gonliinii kaptiran Dido, ondan bir ogul ister ancak
biitiin bu istekleri reddeden Aeneas onu terk ederek kaderinde yazili olan italya topraklarina dogru
tekrar yola ¢ikar. Bu terk edilisi kabullenemeyen asi Dido kendisini yakarak oldiiriir. Kendi
arzular1 pesinde olan bu gii¢lii kadina tanrilar tarafindan boyle bir bedel ddetilir ve en temelde
verilen mesaj higbir kadinin Dido’nun cesaret ettigi seylere yeltenmemesi gerektigi iizerinedir.

Aeneas’ 1 kaderinde yazili olan yoldan ¢evirmeye ¢alisan kadin olarak ¢izilen Dido’yu giizelligi,
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giicli ve kendi kararlarini alabilen kadin olarak “femme fatal” kadin temsiline oturtmak miimkiin
olabilir. Camilla ise erkelerle savasa katilan savas¢i kadin olarak temsil edilir. Onun igin
yluceltilmis yigitlik vurgusu olan dvgiiler mevcuttur destanda. Eril degerleri benimsemis, erillesmis
kadin temsiline uydugu i¢in Camilla eril degerleri yiicelten kadin olarak islenir. Giiniimiizde,
“erkek Fatma” olarak tabir edilen toplumdaki yerini erkeklere benzeme iizerinden edinen kadin
tasvirine uyar Camilla. Bunun sebebi de yine savasmanin, korkusuzlugun ve silah kullaniminin
erkege uygun goriilmiis toplumsal roliiyle ilintilidir. Bu 06zelliklere sahip kadinsa erillesmis
“erkeksi” kadin olarak nitelenir ve ¢esitli toplumlarda olumlanir. Amata ve Dido karakterlerinin
trajik sonlar1 kesin bir sekilde birbirine es goriilemeyebilir. Bununla birlikte, Dido’nun birinci ve
dordiincii kitaplardaki rolii ile Amata’nin yedinci ve on ikinci kitaplardaki rolii benzerlik gosterir.
Altinct kitapta Dido'ya veda, Aeneas'in tutkularina kars1 kazandig: zafer igin gereklidir ve onun
Odysseus vari gezintilerinin sonunun habercisidir. Amata'nin 6liimii ise Aeneas'in Latium'daki
zaferi icin gereklidir ve onun flyada savasinin sonunun habercisidir. (Zarker, 1969: 2). Bunun yan1
sira Vergilius’un destaninda soylu kadinlar, alinacak kararlarda daha etkili ve s6z sahibidirler. Bu
baglamda, Amata ve digerleri tarafindan yonetilen annelerin yeri, Aeneis'te en 6nemli olanidir,
ancak ¢ogu zaman g6z ardi edilmistir. Anneler, soylenti ve dedikodu tanrigasi olan fama’nin
temsilcisi olarak sehir hayatinda aktif rol oynarlar. Ofkeli kamuoyunun kiskirticilar olarak anneler
aktif bir sekilde en saygin smif olarak islev goriirler (Zarker, 1969: 10). Buradan hareketle,
Vergilius’un kadin karakterleri her ne kadar eril stereotiplerine uysa da diger destanlardaki kadin
temsillerine kiyasla daha etkin karakterler oldugu sdylenebilir. Bu baglamda S. Georgia Nugent,
“Vergil’s ‘Voice of the Women’ in Aeneid V”’ makalesinde belirttigi lizere Vergilius’un eseri Bati
klasiklerinde alisilagelmis tek seslilik yerine Ozellikle muhalif olarak konumlandirilan kadin
seslerine yer verilmis olmasi bakimindan onu farkli bir yere koyar. Bu bakisla ele alindiginda,

Aeneis destani bir anlamda bu tek sesliligin reddini de biinyesinde barindirir (Nugent, 1992).

Metinde bahsi gegen bu giiclii kadinlarin akibeti ise dikkat ¢ekicidir. Amata, kizinin kiminle
evlenmesi gerektigine dair ciddi karsit goriis belirten, isteklerini ¢cekinmeden dile getirebilen giiglii
bir kadin karakterdir ancak Amata ¢ildirmis kadin tiplemesine uygun olarak resmedilir. Cildirmis
oldugu i¢in de kizinin gelecegi icin dile getirdigi goriisleri bir delinin haykirigindan 6teye gecemez.
Amata’nin Turnus’a olan diiskiinliigii ve ona kars1 besledigi tutkulu sevginin sonu Amata’nin
Turnus’un 6liim haberini alinca intihar etmesi ile son bulur. Bir diger giiglii kadin karakter olan
Kartaca kraligesi Dido’ya bakildiginda ise kendi arzularinin pesinde kosabilen ve bunu istemekten
cekinmeyen bu karakterin sonu da intihardir. Tanrilarin Dido ve Aeneas birlikteligini
onaylamamas1 ve buna ragmen Dido’nun Aeneas ile birlikte olma istegi onu dliime gotiiriir. Bu

giiclii kadinlarin destandaki sonlarina bakilacak olursa kendi isteklerinin pesinden gitmeleri ve bu
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hususta 1srarct olmalar1 canlarina mal olur. Klasik metinlerde karsilagilan muhalif olan kadinin
susturulmasina uygun bir drnek olabilir. Bu hususta Nugent, klasik eserlerde varilmasi gereken
nihai hedef i¢in muhalif ve tehdit olan kadinlarin etkin bir sekilde kahramanin hayatindan
cikarilmast gerektigini ve bunun da genellikle Sirenlerin efsanesinde oldugu gibi oliimle
saglandigini belirtir. Ancak, Aeneis’in besinci kitabinda bu durumun kadinlarin 6limii ile degil de
terk edilmeleri ile saglandigini belirtir (Nugent, 1992: 288). Bu acidan yaklasildiginda
Vergilius’un eseri Bati kanonunda yer alan diger klasik metinlere kiyasla en tartismali

yorumlamaya sahip olanidir denebilir.

Destanin ana karakteri, halkin1 savasa siiriikleyecek olan Latinus’un varisi Lavinia ise
Vergilius’un eserinde konumu geregi sadece bir isim olarak bulunur. Kralligin devami igin
savasilan Lavinia bir nevi ele gegcirilmesi gereken nesne halini almis olur. Kisitli bir sekilde
destanda yer alan Lavinia babasi Kral Latinus’un yaninda sessiz, itaatkar bir goriintii ¢izer.
Lavinia’ya bigilmis bu karakter i¢in “evdeki melek tiplemesi’ne (Ostriker, 1985: 316) uygun
erdemli, edilgen, masum, masumiyetinden otiirii korunmasi bir yandan da ele gecirilmesi gereken

kadin olarak yorumlanabilir.

Le Guin’in Lavinia’sina bakildiginda eser adini ana karakter yani 6ykiiniin “kahramani”
Lavinia’dan alir. Bunun yani sira, Lavinia kendi bakigindan ve kendi diliyle 6ykiisiinii anlatir. Bu
sayede, onun gilindelik yasantisina ve olaylara yaklagimina sahit oluruz. Artik zaman ona da kendi
Oykiistinii kendi diliyle anlatma firsati sunmustur ve yiizyillar sonra sesini duyurmak, hikayenin
kendi tarafini anlatmak ister. Kendisine su zamana kadar s6z hakki bile taninmamis olmasini Le

Guin araciligi ile su sekilde aktarir:

Yine de o sozciiklerdeki roliim, sairimin siirinde bana verdigi hayat, saglarimin alev aldig1 an harig
o kadar renksiz, o kadar beylik ki, o hayata daha fazla tahammiil edemiyorum. Varligim yiizyillar
boyu siirecekse eger, en azindan bir kerecik ortaya ¢ikip konugsmam gerekir. Sairim bana hi¢ s6z
hakki tanimadi. S6zii ondan almak zorunda kaldim. Bana uzun ama kiigiik bir hayat verdi. Yere

ihtiyacim var, havaya ihtiyacim var (2014: 14).

Eserin giris kisminda karsilasilan bu satirlarda Lavinia sairi Vergilius’a ona s6z vermedigi
icin sitem eder. Ona bigilen edilgen roliin farkindadir ve bu duruma kars1 ¢ikmak {izere bir golge
olmanin otesine gegebilmek i¢in yasamsal olan hava ve topragi ister. Bir nevi golge olmanin
Otesinde bir hayat bulmay1 ana karakter olarak hi¢ degilse bir can bulmayi ister. Le Guin’in eseri
araciligi ile ete kemige biiriinmiis, kendi diisiinceleri, hayat rutini, duygular1 olan bir karakterdir
artik. Bunun yani sira Le Guin Lavinia’ya kendi karakterini yaratma firsat1 da sunmus olur. Biitiin
bu durumu Lavinia s0yle dile getirir: “Nasil bir tabiata sahibim, emin degilim ve kendimi yazarken

bulmak beni sasirtt1 dogrusu” (2014: 13). Bu girisin lizerine Lavinia giinliik rutinlerinden bahseder.
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Destan anlatilarinin aksiyon, macera ve seyahat iizerine kurulu yapisinin karsisinda kendi pastoral
yasantisini dile getirir. Kutsal yemek i¢in diizenli olarak nehir kenarma tuz almaya gittigini, iplik
egirdigini, ocagi temizledigini ve dokuma yaptigin1 ve yardimcisi Silvia ile kirlarda ve ormanda
sik sik gezdigini anlatir. Aslinda ev igi islerin bir kismindan kralice, 6zellikle sunak atesinden
kralligin geng erkekleri sorumludur. Ancak kiiciik yasta atesli bir hastaliga yakalanmalari sonucu
iki erkek kardesini kaybettigini anlatir ve bu sebeple annesi Amata aklini yitirmistir ve ev i¢i rutin
isler Lavinia’ya ve hizmetgilere kalmistir. Le Guin, uzun uzun Lavinia’ya giinliik hayatin1 kasitl
olarak anlattirir. Ciinkii destanlar, erkeklerin yigitlikleri ve savaslarina odaklanirken Le Guin
bunun yaninda, o krallik i¢in aslinda hayati 6nem arz eden ev i¢i islerin kimlerin sorumlulugunda
oldugunu boylece gdstermis olur. Savaslarda miicadele veren kahraman erkekler giic ve iktidar
hirslariyla yanip tutusurken kadinlar, kralige ve prensesler o sahip olunasi krallig1 ayakta tutar ve
stirdiiriirler. Bu sebeple Le Guin, kadinlarin anlatilmaya deger goriilmeyen, ‘“sikict” bulunan

pastoral hayatlarini da Lavinia araciligi ile dile getirir.

Bunun yami sira Le Guin, eserinde karakterlerin birbirleriyle olan iliskilerini orijinal
metindeki sekliyle aktarir. Dolayisiyla Lavinia’nin annesi Amata ile olan iliskisi karmagik ve
gerilimlidir. Annesi bir kraligeyi tiim giizelligi ve gorkemiyle temsil eder. Ancak yine de eksik bir
karakterdir ¢linkii kralliga erkek veliaht verememistir. Bunun yarattigi eksiklik ve ruhsal bunalimla
birlikte Lavinia ile olan iliskisi gerilimler iizerine kuruludur. Fakat babasi kral Latinus’la daha
yakin bir iliski mevcuttur. Le Guin, Latinus’u baris yanlisi, kiz1 Lavinia’ya 6nem veren ve onun
kararlarini diigiincesini 6nemseyen, bilge ve inangl bir baba olarak ¢izer. Dolayisiyla Lavinia
annesi ile olan gerilimli iliskisi nedeniyle kral evinin kadinlar boliimiine girmeye ¢ekinir ancak
yine de evin bu boliimiinli yuva olarak tanimlar. Nihayetinde, kral evinin kadinlar bolimi de
babas1 Latinus’a aittir. Bunu soyle ifade eder: “Dahasi, ister kadin boliimii olsun ister erkek
boliimii, ev babamin eviydi, ben de babamin kizitydim” (2014: 23). Orijinal metinde de her seyin
mutlak sahibi tanr1 kral Latinus dokusunu Le Guin de 6zellikle kendi eserinde korur. Buna ek
olarak, yine orijinal metinde Lavinia hep babasimin yaninda tasvir edilir. Le Guin de buradan
hareketle Lavinia ve babasi arasindaki iligkiyi orijinal metne uygun olarak tasvir etmistir. Fakat
burada dikkate deger bir fark vardir: kral Latinus kiz1 Lavinia’nin isteklerine ve tercihlerine saygi
duyan ilgili bir baba olarak resmedilir. Bu baglamda, Lavinia kendisini babasinin kiz1 olarak
tanimlar. Lavinia’nin bu aciklamas1 yine Aiskhuylos’un Orestes Uclemesinde karsimiza ¢ikan
Athena’nin, annesi Metis’in babasi Zeus tarafindan yutulmasi sonucu babasinin aklindan
dogdugunu ileri siirerek ben babamin kiziyim deyisini akla getirir. Kiz ¢ocugunun babaya yakin
olmas1 ve anneyle rekabet icerisinde olmasini birtakim psikolojik gerekgelerle agiklayan Freud un

bakisinin 15181inda “Elektra Kompleksi” olarak ortaya attigi goriisiin kaynagim eril bakisla
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anlatilagelmis bu destan ve mitlerin karakter insalarinin ne denli etkili oldugunu gérmek
mimkiindiir. Bunun yani sira mit ve destan karakterlerinin aslinda stirekli olarak yeniden
iiretilerek giinlimiize tasinmis karakterler oldugunu sdyleyebiliriz. Dolayisiyla, Le Guin, bu motife
dokunmayarak Lavinia aracilig1 ile bunlarin giinlimiiz eserlerinde karsilasilabilecek karakterler

oldugunu gosterir.

Biitiin bu karmasanin igerisinde bir yandan da biiyiimeye calisan Lavinia, on besinde
kendisine talip olan kuzeni Turnus’un Lavinia’y1 nasil tantyabilecegini sdyle dile getirir: “Turnus,
sairin iirkek, sessiz sedasiz kiz tasvirinden beni hemen tanirdi kesinlikle” (2014: 29). Sairi
Vergilius tarafindan ona uygun goriilen sessiz sedasiz bir karakter olmasini ama konusursa neler
olabilecegini de su sekilde aktarir: “Sessiz ve uysaldim, ¢iinkli konusursam, irademi ortaya
koyarsam annem benim erkek kardeslerimden biri olmadigimi hatirlayabilirdi ve bunun
ceremesini ¢ekerdim” (2014: 16). Yine burada annesinden ona temsil yoluyla aktarilan nasil bir
kadin olmas1 gerektigi meselesine dikkat ¢eker. Babasi Latinus anlayish ve kizina s6z verebilen
tek karakterken annesi Amata toplumsal olarak kurgulanmis ve insa edilmis prenses ve kralige
olma rollerinin temsilidir. Dolayisiyla annesi Amata ve Lavinia arasindaki temel ¢atismanin
kaynag1 toplumsal olarak kurgulanmis rollere uymak iizerinden de okunabilir. Bunu talibi Turnus
ile ilgili diistincelerini dile getirirken gérmek miimkiindiir: “Onun gibi bir adamin esi olmak i¢in
annem gibi anag, heybetli olmam gerekirdi, onun gibi korkutucu ve korkung giizel. Oysa kisa boylu
ve siska, yanik tenli inceliksizdim. Kizdim, kadin degildim” (2014: 33). Incelikli sekilde dile
getirilmis bu diisiincelerde acik¢a kadin olmanin toplum tarafindan belirlenen rolleri 6grenmek ve
karsilamak {izerinden gerceklestigi vurgusunu Lavinia’dan duyariz. Bu nedenle, anne ve kizi
arasindaki gerilim temelde toplum ve onun dayattig1 cinsiyet rollerinin ¢atismasi olarak karsimiza
cikar. Buna ek olarak toplumun giizellik algisina uygun olmama diislincesi de yine Lavinia’ya
kendisini yetersiz hissettirir. Bunu sdyle dile getirir: “Spartali Helen gibi bir savasa neden oldum.
O, onu isteyen erkeklerin kendisini almasina izin vererek savasa neden olmustu. Ben ise alinip
verilmeyi kabul etmedigim, kendi erkegimi ve kaderimi kendim sectigim i¢in savasa neden oldum”
(2014: 14). Yine bu acgiklamada da toplumun ondan bekledigi seyleri karsilamamasi sebebiyle bir
savasa sebep olmasi mevzu bahistir. Toplum, gen¢ bir prenses i¢in nasil bir kralice olmasi
gerektigini annesi aracilifiyla gostermistir ancak o ne beklenen giizellikte ne de kadin olarak
beklenen davranis kaliplarini géstermektedir. Biitiin bunlarin yani sira tiim bu toplum beklentisini
karsilasa dahi savas kaginilmazdir, bunun i¢in Helen 6nemli bir 6rnektir. Bu 6rnek araciligiyla
icinde yasadig1 Latin kiiltiirii, sahip oldugu anlatilarla ona nasil bir kadin olmas1 gerektigini de

aktarir.
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Le Guin eserinde, Lavinia ve sairi Vergilius’u bir araya getirip yiizlestirerek belki de
yaratilmig tim kadin karakterler adina yaraticis1 ve sairine sorulmasi gereken sorulari sorar.
Bununla birlikte, hikayenin sair tarafindan olan kismina da yer agmis olur ve bdylece feminist
edebiyat elestirmenlerinin ortaya koymaya c¢alistiklar1 herkesi kapsayabilecek edebiyat ve anlati
diistincesini uygulamis olur. Kimsenin 6telenmedigi, disarida birakilmadigi ¢ogul bir edebiyat
anlayist ile Lavinia ve sairi Vergilius Albunea ormaninda bir araya gelir. Albunea ormani kral
Latinus ve ailesi i¢in kutsal bir yerdir. Bu ormanda, o6liilerle veya tanrilarla iletisim kurabilir.
Hayatlariyla ilgili dogru kararlar1 alabilmek i¢in ne yapmalar1 gerektigi burada iletisime gegctikleri
ruh veya tanr tarafindan onlara sdylenir. Lavinia talibi Turnus ile ilgili dogru karar1 verebilmek
icin babasi ile bu ormana gelir. Burada, Lavinia, 6lmek iizere olan sairi Vergilius ile karsilasir. Bu
karsilagma ile Lavinia gelecegini sairinden 6grenir. Vergilius ise Lavinia’y1 daha yakindan tanir.
Burada Vergilius yaraticist oldugu Lavinia hakkinda pek az fikir sahibi oldugunu ve déneminin
kendisinden bekledigi sekilde eserini yarattigini kabul eden bir sair olarak resmedilir.

“Hayir. Cok az sey biliyorum. Seninle ilgili bildigimi diisiindiiglim seyler aptalca, geleneksel, akla

hayale sigmaz seylermis. Senin sarigin oldugunu diiginmiistiim!.. Ama bir epikte iki agk hikayesi

olmazdi. Savaslar nereye otururdu sonra?” (2014: 66).

Yukaridaki agiklamada goriildiigii tizere Vergilius, yasadigi donemin degerleri ile kaleme
aldig1 eserinde Lavinia karakterine bakisini geleneksel buldugunu dile getirir. Sairin Lavinia’nin
sarisin oldugunu diisiinmesi yine ¢agdas metinlerde sik¢a karsilasilan “aptal sarigin” tiplemesine
elestiri niteligi tasir. Oyle ki, Lavinia ne sarisindir Helen gibi ne de aptaldir. O, kendisine ¢izilmis
kiiciik alanda hem kendisi i¢cin hem de toplumun uygun gordii§ii en uygun karar1 verme

cabasindadir.

Bu diyalogun devaminda Vergilius Lavinia’ya destanda gegen pek ¢ok olay1 ve Aeneas’t
anlatir. Orijinal metinde gecen ¢ogu karakter ve onlarin akibeti ile ilgili sorular1 Lavinia okuyucu
yerine sorar. Destanda gecen yeralti diinyasindaki bebeklerin aglamasi tasvirine itiraz eden
Lavinia’ya Vergilius sdyle yanit verir:

“Yanlissa, o boliimii siirden ¢ikaririm,” dedi. “izin verilirse tabi”

“Size izin veren ya da engelleyen nedir?”

“Tanrilar. Kaderim. Dostlarim. Augustus” (2014:70).

Vergilius’un yanitina bakarak o ve yarattigi eseri Aeneas yasadigi donemin ve toplumun
temsilidir. Bu sebeple, yasadigi donemin degerleriyle vermistir eserini. Dolayisiyla, Le Guin,
tarihin, edebi eserlerin, nasil ve ne gibi degerlerin ve inanglarin etkisi altinda kalinarak yazildigini

da gostermis olur. Yaratilan veya yok sayilan karakterlerin de bu etkilerin baskisiyla nasil
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sekillendirildigini veya hige sayildigini ortaya koyar (Cifter, 2017). Yine buradan hareketle, Aeneis
destaninda goriilebilecegi iizere en temelde diger karakterlerin de iradeleri tanrilara tabidir.
Tanrilar bir¢ok olayin ger¢eklesmesinde rol sahibidir. Dido’nun agkini, Turnus’un savas istegini,
Aeneas’in Truva’dan kagip Italya’ya dogru yola ¢ikan gemilerini Iuno’nun firtinayla Kartaca’ya
stiriiklemesini buna 6rnek olarak gosterebiliriz. Tiim bu olaylarda s6z sahibi tanrilardir ve
Vergilius’un da degindigi tizere tanrilarin izni olmadan insanlar herhangi bir eylemde
bulunamazlar. Tanrilarin onlar i¢in bigtigi kadere raz1 gelmeyen kendi iradesini ortaya koyan
karakterler de bunun bedelini en agir sekilde 6der. Bu bakisla, Lavinia inangli bir karakter

olmasina karsin su sorulari sairine yoneltir:

“Bir tanr1 baska bir tanriy1 m1 kiskaniyor?” Bunu anlayamamistim. Bir nehir baska bir nehri, toprak
gokyitiziini kiskanir miydi?
“Siirimde bir adam soruyor: yiiregimizdeki bu atesi yakan tanrilar mi, yoksa her birimiz derin

arzularimizi tanri haline mi getiriyoruz?” (2014: 74).

Lavinia sairine yonelttigi bu sorular ile temelde i¢inde bulundugu toplum degerlerini
sorgular. Yukarida da belirtildigi iizere i¢inde yasanilan toplumun buyruklart ger¢ekten tanrilardan
mi geliyor yoksa insanlarin en temel arzu ve istekleriyle mi ilintili? Le Guin, Lavinia ile tiim bu
sorgulamalari ¢agdas edebiyata da tasir. Tanrilarin buyruklarinin ardina siginan insan arzusuna da
dikkat ¢eker bu arzu ise orijinal metinde de goriildiigli lizere erkeklerin arzular ile dogrudan
iliskilidir.

Bir sonraki boliimde, beklenen savas gelmistir artik ve annesi Amata, Lavinia’nin halkini
korumasi i¢in Turnus’u se¢mesini ister. Ancak soziinlin hiikkmii olmayacagin1 bilerek ve biraz da
zaman kazanmak i¢in sessiz kalir Lavinia. Kendi kararindan 6nce kehanet araciligi ile Tanrilar ve
daha sonra babas1 Latinus tarafindan kendisi ve krallik i¢in uygun olanin Aeneas oldugu zaten
bildirilmistir. Lavinia, kaptya dayanmis olan savasin kendisinden ziyade kendisine kalacak miras

yani Latinus’un krallig1 oldugunun bilincindedir. Kendisi ise bu yolda nesnelesmis bir aragtir.

Bir anlagmanin parcasi olarak vazedilmem, bir kupa veya bir giysi parcasi gibi miibadele edilmem,
insanin ruhuna yapilabilecek en biiyiik hakaret gibi algilanabilir. Ama kdleler ve evlenmemis kizlar
boyle hakaretlere maruz kalacaklarimi bilirler, 6zgilirmiis gibi hareket edecek kadar 6zgiirliik taninan

benim gibi kizlar bile (2014: 108).

Lavinia burada hem cinsiyet hem de sinif farkina dikkat ¢eker. Kendisi soylu bir aileden
geliyor olsa dahi s6z hakki yoktur. Her ne kadar babasi kral Latinus’a sayg1 beslese de kendisi igin
bicilmis bu role isyan eder. Lavinia’nin isyant Amata’nin, Dido’nun isyanindan farklidir. Ona

birakilan kiiciik alanda akli ile kendisine bir yol ¢izme ¢abasindadir. Kurulu diizene dogrudan bir
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baskaldir1 gérmeyiz Lavinia’nin isyaninda. Fakat yukaridaki ifadeden de anlasilacag lizere i¢inde

bulundugu diizenin ve ¢aresizligin son derece farkindadir.

Latin topraklarina gelen Troyali Aeneas’a karsi savag isteyen Latin halki savas tanrisi
Mars’in adin1 haykirir. Boylece, iglerindeki savas istegini tanr1t Mars araciligi ile mesrulastirirlar.
Nitekim ilk basta gelen kehanet de bu yondeydi. Bu savas yabanciya karsi verilen bir savastir.
Latinus giiciinii aldig1 tanrilara kars1 gelmek istemez ve kizin1 Aeneas’la evlendirmeye razidir.
Ancak halk Troya’dan gelmis bu yabanci olana, 6teki olana direng gdsterir. Latin halkinin verdigi
bu karsilik Amata’nin su haykirisinda kendisini gosterir: “Kral istilacilar1 iilkeye buyur ediyor,
sadik tebaasini ve miittefiklerini hor goriiyor, kizini, mirasini, iilkesini bir yabanciya vermeye séz
verdi” (2014: 111). Amata, aklin1 yitirmis deli bir kadin olarak tasvir edilse de Vergilius tarafindan
buradaki isyan1 halkin isyaniyla aynidir ve 6ziinde tanrilari, kehanetleri, krali ve otoriteyi
sorgulayip baskaldiran bir kadindir. Bu baskaldir1 ve halkin tanrilarin buyruklarini goz ardi etmesi
tizerine Turnus’un savas arzusuyla birlesir ve onlar1 Troyalilarla kanli bir savaga gdtiiriir. Bu savas
sonucunda, tanrilarin buyruguna karsi gelmis herkes ve Lavinia’nin diger talipleri bu baskaldirry1

cantyla dder. Latin diyarinda, Troyalilar Lavinia ve Aeneas ile beraber yeni bir kent kurarlar.

Sonug olarak, Le Guin ile kendisine anlati tarihinde yer agan Lavinia artik 6liimsiizdiir. Le
Guin’in Lavinia’si igine dogdugu diinyay1r hem oldugu gibi kabul ederek yasamaya ¢alisan hem
de kendi icerisinde birgok soruyu barindiran bir karakterdir. Onun var olma bi¢imi kaliplagsmis
roman karakterlerinden &te bir varolustur. Oyle ki Vergilius’un eserinde babasinin yaninda tasvir

edilmekten 6teye gecmeyen Lavinia belki de bu sayede 6liimsiizdiir.

Ama ben dlmeyecegim. Olemem. Albunea’nin altindaki gdlgelerin yaninda, savascilarin en uzun
boylusunu, tun¢ zirhi1 igerisinde parlayan Aeneas’t gormeye gidemem. Bir zamanlar
konusabilecegimi sandigim gibi Troyali Creusa’yla veya gogsiindeki biiylik kili¢ yaras: hala taze
magrur ve sessiz Kartacali Dido’yla konusamam. Diger kadinlar gibi yasayip 6ldii onlar, sairin
siirinde oldugu gibi. Ama sair siirinde dlebilecegim kadar hayat vermedi bana. Oliimsiizliik verdi

yalnizca (2014: 274).

Le Guin’in babasinin yaninda kalmis bu sessiz gen¢ kadimin Oykiisiinii merak etmesi
tizerine kurulu olan Lavinia roman ve ayni zamanda karakter olarak pek cok katman
barindirmaktadir. Le Guin, Lavinia aracilig1 ile gecmisten bugiine yok sayilmis golge kadin
karakterler i¢in toplumu, deger yargilarini, inang sistemini, gelenekleri, savagmayi, kahramanlig,
O0lmeyi, Oldiirmeyi sorgular. Bunu yaparken kimlik verdigi Lavinia’yr klise bir tiplemeye
doniistiirmemeye dikkat eder. Lavinia’y1 sairi Vergilius ile karsi karsiya getirerek edebiyat1 ve
beraberinde gelen yazarin diisiinme diinyasi ile siirli kurguyu da sorgulamis olur. Béylece kurgu

ve gerceklik arasindaki ince ¢izgiyi daha da bulaniklastirir ve anlati, mit ve efsanelerin her ne
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kadar sairinin hayal giicii ile sinirli olsa da doneminin deger yargilarini yansitmasi bakimindan
kiymetli bir yere koyar. Buna karsin daha 6nce de deginildigi lizere Le Guin, Roma uygarliginin
kurulusunda Aeneas’in oynadigi role dair kesin bir bilginin olmadigin1 sdyler. Bu sadece
Vergilius’un yaratisi olabilir. Fakat antik Roma edebiyati i¢in kiilt bir eser sayilan bu destanin
kendisi basli basina kiiltiir insasinda kullanilan énemli bir aractir. Bu nedenle Le Guin, Lavinia
karakterini yeniden yazarak tarih ve edebiyatta ve dolayisiyla uygarlik ve kiiltiir ingasinda
kendisine yer bulamamis kadinlara yer agiyor. Bununla birlikte tarihle beraber ortak bellegi de
olmayan, yok sayilmis, golge kadinlara eril bakisla yaratilan kaliplasmis kadin tiplemesi yerine
kendi destanini yazmig bir kadin “kahraman” armagan ediyor. Son olarak, Le Guin destan ve mit
anlatisini elestirel cagdas diistinme bigimi ile yeniden kurguladigr 6liimsiiz Lavinia araciligiyla

giliniimiiz kadinlarina géz kirpiyor.
Sonu¢

Bu calismada, destan ve mitler eril ideoloji c¢er¢evesinde sekillenmis anlatilar olarak
feminist edebiyat elestirisi baglaminda ele alinmistir. Ataerkil ideolojinin evrensel bir unsur
oldugu ve 6zellikle Bat1 kiiltiiriine yon verdigi diisiincesi ile Bat1 uygarliklarindan en belirleyicisi
olan antik Roma eserlerinden Vergilius’un Aeneis destanindaki Lavinia karakterinin Le Guin
tarafindan yeniden yazimi karsilastirmali olarak incelenmistir. Bati kanonunda 6ne ¢ikan kadin
tiplemeleri Lavinia karakteri iizerinden irdelenerek geg¢misten giinlimiize tasinmis kadin
stereotipleri gézden geg¢irilmistir. Bu baglamda, giiniimiiz edebiyatinda da karsilagilan en belirgin
kadin tiplemeleri olan “evdeki melek” erdemli, itaatkar, sessiz kadin imaji ve bunun karsisina
yerlestirilen “femme fatal”, bastan ¢ikarici, cadi, isyankar kadin imaji1 ikilemine sikistirilmis kadin
temsilleri feminist edebiyat elestirisi ve mit elestirisi ¢cercevesinde incelenmistir. Kadini ve onun
yasantisin1 Onceleyen feminist kuram ve edebiyattaki kadin temsilinin yaratilisini ve temsilini
irdeleyen feminist edebiyat elestiri kurami buna bagl olarak yeniden yazim pratigi bu ¢alismanin
teorik ¢ercevesini olusturmaktadir. Bu baglamda, bu arastirmada erkek egemen sistemi desifre
etmeye odaklanmasi nedeniyle ikinci Dalga Feminist Hareketten de ana kuramsal alt yap1 olarak
yararlanilmigtir. Bu dogrultuda Maggie Humm’in Feminist Edebiyat Elestirisi eseri temel kaynak
olarak kullanilmigtir. Ek olarak Vergilius’un Aeneis destani ve Ursula Le Guin’in Lavinia eseri

analiz boliimiinde karakter baglaminda karsilastirmali olarak incelenen iki eserdir.

Ozetle feminist edebiyat elestirisine gore mitler, destanlar ve diger edebi metinler
araciligiyla yaratilan karakterler, i¢inde bulunduklar1 toplumlarin kiiltiirel ve sosyal yasantilarini
yansitir. Bu nedenle edebi eserlerde resmedilen kadin karakterler o toplumun kadina bakisini ve

yaklasimini gostermesi bakimindan kiymetli bir yer tutar. Glinlimiize kadar tasinmis olan antik
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eserler ve barindirdiklar1 kadin temsilleri ise gegmis toplumlara ait bu kadin imajlarin1 yeniden
tiretirler. Bu yeniden iiretim donemin inanislarin1 ve kadmin toplumsal yerine dair eril bakist
stirdiiriir ve pekistirir. Dolayisiyla cagdas kadin yazarlar elestirel feminist bakisla gegmise ait bu
eserlere geri doner ve orada eril bakisla sinirli birakilmis kadin karakterleri yeniden kendi dilleri
ve anlatilartyla yazarak onlara hem gecmiste hem de giiniimiizde yer agar. Oyle ki, Adrienne
Rich’1n da belirttigi gibi yeniden yazim, gdzden gec¢irme ve eski metinlere yeni bir bakigla bakmak
kadinlar icin salt bir elestirel bakis sunmasinin 6tesinde bir var olma miicadelesi barindirir.
Gegmisi ve buna bagli olan gelenekleri siirekli olarak yeniden iiretmek yerine taze bir bakisla
gecmis metinler incelenmeli ve kadin bakisiyla yeniden ele alinmali yok sayilan kadin kimligi

kendisine has bir sekilde ortaya koyulmalidir.

Le Guin’in yeniden yazim Ornegi olan Lavinia romani da antik Roma’nin kurulusunu
anlatan Aeneis destanindaki Lavinia’ya hikayenin kendi tarafin1 anlatma firsati sunar.
Verigilius’un destaninda Aeneas’in Truva Savasi sonrasi Italya’ya nasil geldigi, kahramanliklari,
yol boyunca yasadigi maceralar1 anlatilirken Le Guin romaninda ayni siirecte Lavinia’nin neler
yasadigini, nasil bir yasantisi oldugunu, neler diisiiniip hissettigini onun agzindan dile getirir.
Boylece, karsimiza i¢inde bulundugu toplumu ve degerlerini, bir kadin ve soylu bir prenses olarak
halkin ondan beklentilerini sorgulayan, kendi se¢imlerini kendisi i¢in yapabilen giiclii bir karakter
cikar. Bu sayede, klasiklesmis eserlerde, soylu bir erkegin esi, annesi, kiz kardesi veya kizi olarak
kaliplasmis tiplemelerle nesnelestirilip armagan olarak sunulan, alinip satilan konumdaki kadin

karakterlere alternatif yaratilmis olur.

Sonug olarak erkegin alani olan s6z sdyleme ve edebi eser yaratma, ataerkil ideolojiyi
stirdiirmek i¢in 6nemli bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Boylelikle yaratilan edebi kadin imgeler
araciligiyla toplumlara ve kiiltiirlere sekil verilmis olur. Oyle ki giiniimiizde dahi bu basmakalip
kadin tiplemelerini birgok metinde gdérmek miimkiindiir. Dahas1 yaratilmis bu roller dogal ve
olmas1 gereken olarak kabul géormektedir. Feminist edebiyat elestirmenleri ve diisiiniirler bu dogal
ve olmas1 gereken olarak kabul gérmiis kadin temsillerini benimseyip yeniden iiretmek yerine
bahsi gecen kaliplardan tasan, kendi dili, kendi s6zii ve yasantisi olan kadin karakterler yaratarak
hakim eril edebiyat anlatisina kars1 dururlar. Yiizyillar boyunca igsellestirilen bu degerlerin
karsisina farkli olasiliklar koyarak kadin bellegini, degerlerini ve geleneklerini yaratma cabasina
girmislerdir. Bu sayede, artik mitler yeniden yazim kategorisi olarak karsimiza ¢ikmakta ve tarih

boyunca sesi aktarilmamis kadinlara ses vermektedir.
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