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Masallar, sozli kiiltiirden gelen ve toplumsal bellek tarafindan kurgulanip
taginan metinlerdir. Tarihsel anlamda kesin olarak belirlenemeyen bir zaman diliminde
olusup gelistikleri i¢in farkli anlam ve yorum katmanlarina sahiptirler. Bu katmanlarin
bir kismu yiizeye yakin, kolay takip edilebilir bir durumdayken, bazilar1 daha derinlerde,
bazen kristalize olmus sembollerin ardinda bazense oldukga silik izler halindedir. Metin
analizi caligmalari, arkeolojik kazilarda oldugu gibi ylizeyden derine dogru bu anlam ve
yorum imkanlarinin izlerini arastirmakla miikelleftir. Boylelikle toplumsal bellegin yap1
taslar1 ortaya cikarilabilecektir. Siirlarini dahi bilmedigimiz bir sdzlii mirasa sahip olan
Tirk edebiyati, bu agidan arastirmacilara zengin imkanlar sunar. Bu baglamda
calismada, Nartanesi metni ele alindi. Metnin olay orgiisti tespit edildi. Catigma ve
karsilagmalar yorumlanarak ii¢ farkli anlam katmani belirlendi. S6z konusu yorum

imkanlarmin kurgu i¢indeki goriiniimleri ele alinip biitiinlestirildi.
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A Fairy Tale Inside a Fairy Tale

The Analysis of the Text Nartanesi (Pomegranate Seed)
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Abstract

Fairy tales are texts fictionalised and carried by the social memory and come
from oral narrative culture. Since, in terms of history, originated and developed in
indefinable period of time, fairy tales come by layers of different meaning and
interpretation. While some of these layers are close to the surface and easy to follow,
the others are deeper down, sometimes behind the crystalized symbols and sometimes
are in the shape of rather obscure traces. Text analysis as well as archaeological
excavation is responsible for the study of the traces of possible meaning and
enterpretation from the surface down deep. Thus, it becomes possible to detect the
building blocks of the social memory. Turkish literature, possessing oral heritage the
boundaries of which aren’t known, provides researches with enormous opportunities. In
this context, the text “Pomegranate Seeds” was studied. The plot was determined. By
interpreting the conflict and the confrontations, three different layers of meaning were
determined. Interpretation opportunities mentioned above were contextualized and

integrated.
Keywords: Pomegranate Seed, fairy tale, text analysis, mysticism, utopia
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CKA3KA BHYTPU CKA3KH
AHAJIN3 TEKCTA TPAHATOBOE 3EPHBIIIIKO
KPATKOE COAEPKXAHUE

PE3IOME

Cka3ky - 3TO TEKCThl, MOSBUBIIMECS W3 YCTHOM KYJIbTYPBI, KOTOpPbIE OBLIU
CO3aHbl M 3aleyeTyieHbl B HapoJHOW mamsTh. OHU HecyT B cebe pas3HbI CMBICI U
TOJIKOBAaHHEC, T.K. ObLIH CO3aaHbl W pa3BHUTbl B HCOIPCACICHHOC, C TOYKH 3PCHUA
HUCTOpHH, BPEMA. B 10 BpEMs KaK HCKOTOPBLIC BO3MOXKHBIC MHTCPHPCTAIUU HAXOAATCA
Ha MOBEPXHOCTH U JIETKO OTCIICKUBAIOTCS, IPYTHE - HAXOJATCS HAMHOTO Tiy0xe, 100
CKPBIBAIOTCS 32 KPHUCTAJBHBIMU CHMBOJIAMHU, WM BOOOIIE HOCAT XapakTep elie
3aMETHBIX CJICIOB. Pabotel 1o aHaJIN3y TCEKCTOB, TaK € KaK M apXCOJIOTUYCCKUC
PACKOIIKHM, OTBCTCTBCHHLI 3a TO, 4TOOBI cJiIeabl BO3MOXXHBIX CMBICIIOB U TOJIKOBaHUU
ObUIM TIIATEIbHO H3YYEHBl OT IMOBEPXHOCTH BIUIyOb. Takum oOpa3oM mosBiseTcs
BO3MOXHOCTh OTCIEAUTh KHUPIUYMKK (yHIaMEHTa HApOJAHON NaMATH. YCTHOE
Hacleane TYPEIKOW JIMTepaTyphbl, TPAaHUIIBI KOTOPOTO HEBO3MOYXHO OYEPTHUTH, C ITOM
TOYKH 3pEHUS TMPEACTABISET co0oit OoraTtyro cdepy s mcciaenoarteneii. B mannou
paboTte OBLT MpoaHaTM3UpPOBaH TEKCT ['paHaToBoe 3€pHBINKO. bblma ouepueHa pamka
coObITHl Tpou3BeAcHUSA. [lo mToram wHTEpnperanuu KOH(IWKTAa W CTOJKHOBEHUI
ObUIH OTpeZieNieHbl TPU Pa3HbIX MYTH TOJKOBAHUA. BBIIIEyIOMSHYTbIE BO3MOXHbBIE
MHTEpIpeTaly ObLIIN U3y4eHbl U UHTETPUPOBAHBDI.

KuroueBnble cioBa: ['panaroBoe 3EpHBINIKO, CKa3Ka, aHAIU3 TEKCTA, MUCTHKA,
YTOTIHS

IMoayueno: 01/02/2020 IMpunsro: 27/03/2020
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Giris

Masallar, modern 6ncesi toplumsal yasamin sembolleri ile doludur. Jung’un da
belirttigi gibi modern insani, en eski devirlerin izlerini kolektif suuralti iizerinden
yasatmay1 siirdiiriir.> Bu baglamda insanm birey olarak ya da toplumsal kokleri,
disiinsel anlamda s6zlii gelenegin iirlinlerinde var olmus, nesillere bu sekilde
aktarilmistir. S6z konusu aktarim, farkl kiiltiirel kaynaklardan beslendiginden metinler
arasilik baglaminda oldukca zengin bir igerik barindirir. Bu noktada masallarm ve diger
sozIi anlatilarin sekil ve motif temelli ana ortakliklar1 dncelikle yapisalcilarin dikkatini

cekmistir (Propp ve diger yapisalci kaynaklar).

Toplumsal bellegin kurucusu ve tasiyicisi olarak dil, toplumsal iktidarin da
merkezindedir. Ortak bir dil, bu dil araciligiyla iiretilen ortak ge¢mis, bir taraftan
gecmise doniik kabulleri yasatirken, diger taraftan yasanilan zamanin ve gelecegin
sekillendirilmesini saglayacak aksiyonun da ‘ca§1y1c151d1r.3 Tam da bu noktada sozli
kiiltlire ait lirtinlerin yapisal ortakliklari, bilhassa motif odakli siirlamalar, giiniimiiz
edebi kabullerinin -6zellikle metin merkezli postmodern kuramlarm- disinda,
cogunlukla dilin anlamsal ve sembolik igerigi ile ilgilidir. Yani giinlimiiz edebi
birikiminin imkanlariyla ge¢misin metinlerine bakarken dilin asil islevi, anlam
olusturmak, kurgulanan anlam kiimelerini muhafaza etmek ve aktarmak gibi arkaik
katmanlar1 yeniden gozden gecirmek gerekir.* Ormegin ele aldigimiz metinde oldugu
gibi yonetim sekilleri ve bunlarin muhafazasi tarihsel metinlerin sik¢a temas ettigi
konulardir. Siyasal iktidarlarin hayatin her alani gibi dili de kendi iktidarlarinin bir
aygit1 olarak kullandiklar1 diistiniildiiginde (devletin ideolojik aygitlar1), ideal iktidar
etrafinda kurgulanan metinlerin, aslinda mevcut iktidarlarin mesruiyeti i¢in dnemi daha
iyi anlagilabilir. Burada Hint kiiltiiriinden cevrilen Pancatantra’nmn Islamilestirilmesini,

Kutadgu Bilig gibi nice metnin islevini hatirlatmak yerinde olacaktir.

2 Carl Gustave Jung, Insan ve Sembolleri, gev. Ali Nahit Babaoglu, Istanbul: Okuyan Us Yaynlari, 2009,
79. ve Dért Arketip, ¢ev. Zehra Aksu Yilmazer, Istanbul: Metis Yayinlari, 2005, 17-21.

® Paul Connerton, Toplumlar Nasil Ammsar?, ¢ev. Aldeddin Senel, istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2019, 8-9.
* Burada Dumezil’in mitler i¢in sdylediklerini kiigiik bir degisiklikle yinelemek miimkiin: Ama masallari,
onlar1 anlatan insanlarin yasamlarindan kopararak anlayamazsiniz (Dumezil, Mit ve Destan I, 36)
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Bu ¢alismada Eflatun Cem Giiney’in Masallar kitabinda yer alan Nartanesi adli
metin iizerinde durulacaktir.’ Dokiiman analizi yontemiyle masal metni ele alinacak,
olay orgilisii ve olay birimleri arasindaki iligkiler t{izerinden metnin tahlili
gerceklestirilecektir. Realist ¢izgilerle ve edebi bir iislupla anlatilan uzun soluklu
masallar kategorisinde ele alinabilecek olan Nartanesi metni bu yonii ile “sanatsal
masal” siniflandirmalar1 igerisinde anilir. Meral Ozan’in, Eflatun Cem Giiney’in
masallar1 lizerine yaptig1 incelemesinde, “uzun soluklu anlatimlarin én plana ¢ikmasi,
yvazarin kullandig1 6giit ve nasihat icerikli egitsel ifadeler, metinlerde yorumlayici ve
biiyiileyici tislubun kullanilmasi, metne miidahale teknigi ile hakim anlatict kimligi ile

5

realist ¢izgilerin ve diinyevi dgelerin varhigi™® gibi unsurlar nedeni ile Giiney'in

masallariin ‘sanatsal masallar’ igerisinde degerlendirilmesi gerektigi vurgulanir.

Bilindigi gibi masallar ¢ogu zaman uzun bir tekerleme ile baslar.” Daha ¢ok ses
benzerligine dayali kelime oyunlari, anlam karmasasi1 i¢in kurgulanmis benzetmeler ve
kelimeler arasinda hizli gegisler ihtiva eden tekerlemeler bir nevi s6z tiinelleridir. Nasil
ki sozlii anlatilardaki olaganiistii gecisler, kahramani c¢ok farkli bagka bir mekana
ulagtiriyorsa tekerlemeler de dinleyenler i¢cin bdylesi bir de§isime aracilik eder. Bu

durum masalin basindaki olayla kanitlanir.

Cani sikilan bir sehzade, pencere Oniine oturmus ve gelene gidene inci, elmas
firlatmaktadir. Bu sirada ¢esme basinda su dolduran Perili Ana’nm testisi kirilir ve 0 da
sehzadeye beddua eder. Giindelik hayatin mantigiyla bakilacak olursa eski bir su
testisinin inci ya da mercan ile kirilmasi tizlintii bir tarafa sevinilecek bir durum
olmalidir. Oyleyse dinleyici/okuyucu, tekerlemeyle dahil oldugu bambaska bir

diinyanin i¢indedir.

Her anlati, kendi i¢inde tutarli bir mantiksal orgiiye sahiptir. Sozli kiiltiire ait
irlinlerde bu Orgii, nesilden nesle anlatilis, ortak yasamim sembollestirilmesi gibi
sebeplerle neredeyse kristalize durumdadir. Ilk olay biriminde, Perili Ana ve Sehzade

arasindaki ¢atisma, inci-mercan ve eski testi mantiksizlig1 sebebiyle baska bir duruma

® Calismada eserin Kiiltir ve Turizm Bakanlig: tarafindan gerceklestirilen ‘Eflitun Cem Giiney,
Masallar, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlar1, 1982’ kiinyeli ilk baskisi kullanilmustir.

® Meral Ozan, “Eflatun Cem Giiney’in Kalemiyle Fantastik Kurgulama: Sanat Masal”, Uluslararas
Avrasya Sosyal Bilimler Dergisi 6, sy. 20 (2015): 179-180.

" Ayrmtili bilgi igin Pertev Naili Boratav’n Tekerleme, Saim Sakaoglu’nun Masal Arastirmalar, Bilge
Seyidoglu’nun Erzurum Masallari, Esma Simsek’in Yukar1 Cukurova Masallarinda Motif ve Tip
Aragtirmast ile Tiirk diinyas: masal érneklerinden Nedim Bakirci’nin Kirim Tatar Masallar1 ve ibrahim
Dilek’in Altay Masallar1 adli eserleri incelenebilir.
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odaklanilmasini saglar. Buradaki sembol, ayni1 anlami imleyen iki sozciik, ‘padisah oglu
ve sehzade dir. Biitiin diinyada oldugu gibi Dogu toplumlarinda da hiikiimdar, iktidar1
temsil eder. Kendisinden beklenen adalet ve zenginliktir. Ancak hem adalet hem de
zenginlik tek yonlii, sadece hiikiimdar ve c¢evresi i¢in degil halki i¢in gereklidir. Can
sikildig1 i¢in etrafa inCi ve mercan firlatan bir hiikkiimdar ailesi zengindir ancak bu ideal
bir zenginlik degildir. Ciinkii halka degil yonetenlere doniiktiir. Bu nedenle Perili Ana,
testisi kirilldigr i¢in lizgiindlir. Ayn1 zamanda bir hiikiimdardan beklenen zenginligini
halki i¢in kullanmasidir, halkin zararma degil. Bu noktada adaletsizlik ortaya ¢ikar ki
Dogu toplumlarinda bir hiikiimdar i¢in en olumsuz vasif adil olmamaktir.

Siyasetnameler temelde bu konuyu isler ve adaletsizligin olumsuz sonuglarmi drnekler.

Bu durumda ilk akla gelen, Sehzade’nin heniiz iktidarda olmayis1 ve onu temsil
etmeyisi olabilir. Oncelikle metnin devaminda ¢izilen hiikiimdar portresi tespitimizi
destekler niteliktedir. Dahasi ideal bir hiikiimdar i¢cin oglunu, yani taht: devralacak
kisiyi egitememis olmak dogrudan iktidara doniikk bir eksikliktir. Son olarak
monarsilerde, halk anlatilar1 bile olsa iktidar elestirisi oldukca tehlikeli bir eylemdir.
Oysa ideal hiikiimdar anlatilar1 kimi zaman koti evlat alegorisi ile Kimi zaman ise
itopik iktidar, adalet ve zenginlik kurgulariyla s6z konusu elestiriyi dolayl kilmanin

yollarini bulur.

Biitiin yetkilerin tek elde toplandigi yonetimlerde iktidar1 denetleyecek bir giig
yoktur. Dahast modern oOncesi tiim iktidarlar mesruiyetlerini kutsal olana
dayandirdiklarindan, mesruiyetlerini ve eylemlerini yargilayabilecek tek gii¢ dinsel
alanla smirlidir. Bu nedenle Nartanesi adli masalda ‘Perili Ana’ figiirii anahtar bir rol
istlenir. Her ne kadar metinde peri gibi olaganiistii bir adlandirma se¢ilmigse de o
aslinda kutsal olanin semboliidiir. Sehzade’ye beddua ederken “Padisah oglu, padisah
oglu, baska bir sey demem, dilerim Mevla’'mdan Nartanesi’nin ndrina yanasin! 8 der.
[fadedeki acik cinas dikkat cekicidir. Yaratict icin secilen isim, Allah, Tanri, Hiida
degil; sahip, efendi anlamlarini tasiyan Mevla’dir. Boylece Perili Ana ve onun temsil
ettigi siradan insanlarin da padisah veya sehzadenin temsil ettigi yoneticilerinde sahibi,
efendisi olan bir giic 6n plana ¢ikartilmak istenir. Aslinda bu tarihi metinlerde sik¢a
karillastigimiz ‘Gururlanma padisahim senden biiyiik Allah var!’ kabuliiniin baska bir
sekilde ifadesidir. Yukarida belirtildigi gibi tiim giiglerin tek elde toplandig: bir iktidar,

ancak kutsal olana hesap verebilir. Bu durumda metnin ilk olay biriminde iki ¢atigmanin

8 Eflatun Cem Giiney, Masallar, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlar1, 1982, 151.
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mevcudiyeti nettir. Bunlardan ilki sehzadenin temsil ettigi iktidar ile Perili Ana’nin
temsil ettigi zayif halk arasindadir ve iktidar, bencil ve sorumsuz olan taraftir. Halk ise
gii¢siizliigii nedeniyle mazlum ve yardima muhta¢ durumdadir. ikinci ¢atisma ise giicii
temsil eden iktidarla kutsal olan arasindadwr. Hilkkiimdarlarin da mevlast olan
Yaratic'nin kurallar1 adalet gerektirdiginden Sehzade bilinmeyen bir hastalikla

cezalandirilir.

Kutsal olanin devreye girmesi ile ilk boliimdeki roller degisir. Artik Sehzade ve
ailesi giicliiyken zayiftir, Perili Ana zayif ve caresizken padisahtan daha giicliidiir. Bu
noktada anlat, iktidar sorunu agisindan ilk olay birimini kanitlayacak bir netlikle ilerler.
Oncelikle oglunun istegini anlayamayan bir valide sultan karikatiirize edilir: “Meger
anasmin stisti, saltanati yerinde imis ama akl, fikri biraz kitca imis. 9 Diger tarafta
padisah da benzer bir yetersizlik i¢indedir. Giiciiniin her seye yetecegini zannederek
“Bundan kolay ne var! Perili Ana midir, pireli dana midr? Hangi kulum, kurbanimsa,
varip gidin; getirip dikin karsima, Ne imig, nerde imis bu nar tanesi? diyiversin bize ~10
seklinde emirler yagdirir. Biitlin bu ifadeler ilk olay biriminde karsilasilan Sehzade’ye

ait olumsuzluklarin aslinda ailesinden kaynaklandigmin gostergeleridir. Bdylelikle

Sehzade’nin, iktidara ait olumsuzluklarin temsilcisi oldugu kanitlanir.

Ikinci olay biriminde ¢atismalar padisah ile Perili Ana arasindadir ve ¢ogunlukla
iktidarin eksikliklerini somutlastirmak amaciyla kurgulanns gibidirler. Ik catismada
Padisah, sirmali kap1 agalarmni Perili Ana’ya yollar. Burada kapi agalar1 iktidarm
fiziksel giliclinii temsil etmektedir. Okuyucu/dinleyici, Perili Ana’nin kutsalin temsilcisi
olduguna inandirildigindan, kap1 agalarinin giiciiniin ihtiyar bir kadma yetmeyisini
anlayisla karsilayacaklardir. Ozellikle Perili Ana’nin sdyledikleri, padisahmn yetersizligi
ve ideal hiikiimdarin sahip olmas1 gerekenler agisindan son derece onemlidir: “Padisah
kullar, padigsah kullar, padisahiniz, bir giine bir giin, béyle bir kulum da var mi, yok
mu? A¢ mi, tok mu? diye arayp sormadi da, basi dara, oglu derde diisiince mi beni

2 »11
arayip Soruyor:

Ideal hiikiimdar, halkmin ihtiyaclariyla ilgilenen, giiciinii halka yardim etmek
icin kullanandir. Aksi takdirde iktidar1 mesruiyetini kaybeder, kutsal giiciin destegini de

kaybeder. Boyle oldugu i¢in Perili Ana, ‘tuttugunu koparan kapi agalari’ karsisinda

® Giiney, Masallar, 152.
1% Giiney, Masallar, 153.
! Giiney, Masallar, 153.
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daha giiclii ve korkusuzdur. Onlara seslenirken ‘padisah kullari’ hitabi bosuna
secilmemistir. Her seyin sahibi, her seye giicii yeten, adil bir Tanrt’ya kulluk edenleri
temsil ettigi icin ‘padisahiniz’ ifadesindeki ek, kendisini digsarda tutan bir kipte
secilmistir. Clinkii adil olmayana itaat edilmez, Perili Ana da kendisini padisah

kullarindan saymamaktadir.

Kap1 agalarinin  iktidarin  fiziksel giiciinii temsil ettigi  belirtilmisti,
basarisizliklarinin sonucu da buna paralel olacaktir, boyunlar1 vurdurulur.*? Padisah bu
sefer vezirlerini gonderir Perili Ana’ya. Fiziksel gii¢ yerini akla birakmuistir, vezirler bu
aklin temsilcisidirler. Onlar da basarisiz olur ancak padisahi Perili Ana’nin evine
kendisi gitmesi konusunda ikna edebilirler. Goriildiigii gibi akil daima galiptir. Yeni
olay biriminde padisah ve Perili Ana kars1 karsiyadir. Perili Ana konusmasina ii¢ defa
tekrarladig1 ‘Magrurlanma padisahim senden biiyiik Allah var!’ ifadesi kutsal olan
karsisinda diinyevi iktidarin yenilgiye mahkiim oldugunun gostergesidir. Sehzadenin
cezasi suguyla ayni nitelikte ve tabii Ki semboliktir: “Degil mi ki, oglun olacak kirdig
testiyi yapistirip, doktiigii suyu toplayamiyor, o halde onuruna yedirebilirse, bir eline
bir altin giigiim, 6biir eline bir giimiis giigtim alsin; yedi giin yedi gece Akpinar’dan

,'113
karakapima su tasisin.

Dikkat edilirse anlat1 baslangi¢ noktasina geri donmiistiir. Sehzade bu sefer inci
ve mercan firlatmayacak, altin ve giimiis giigiimle su tasiyacaktir. Padisah oglu oldugu
icin insanlara istedigini yapabilecegini zannetmenin cezasi hizmet¢i gibi su tagimaktir.
Akpmar’dan karakapiya tasmnan su da yapilan hatadan temizlenmenin semboliidiir. Bu
yiizden Sehzade, kendisinden istenen agir isler yapip imkansiz gibi goriinen
Nartanesi’ne gidecek yolu 6grendikten sonra Perili Ana’ya ‘Anamdan oz, canimdan

ileri Ana!™* diye seslenir. Ciinkii Perili Ana, ona hakikatin kapisini aralamustur.

Metnin ikinci olay halkasi Perili Ana’nin Sehzade’ye gidecegi yolu tarif
etmesiyle baslar: “Kafdagi’ndan ote yedi dag asacaksin, yedi deniz gececeksin, tam

yedi yil, yedi ay gideceksin; bir giin bakarsin ki Nartanesi 'nin meleketindesin. ™

Sehzade, buraya kadar yaptiklariyla hatasinin bedelini 6demistir. Artik ideal bir

hitkiimdar olabilmek i¢in gereken smavi ge¢melidir. Kendisine verilen son tavsiye,

12 Giiney, Masallar, 154.
3 Giiney, Masallar, 157.
 Giiney, Masallar, 159.
1> Giiney, Masallar, 158.
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yolculugu sirasinda ¢evresine kulak vermesidir. Clinkii ideal hiikiimdar kii¢lik-biiyiik,
canli-cansiz her seye adil bir sekilde hiikmetmelidir. Sonraki olay birimleri bu fikri
kanitlayacak semboller igerir. Oncelikle Sehzade’nin kiyafeti dikkat cekicidir: ‘Demir
carik, demir dsd ve eski piiskii bir aba...”® Bunlar geleneksel dervis kiyafetidir. Maddi
diinyanin hiikiimdar aday1 olarak dogan Sehzade, manevi yetkinlige uzanan bir

yolculukla kars1 karsiyadir. Bu ise ideal hiikimdarligin semboliidiir.

Masalin bu boliimiinde ilk olay birimi Sehzade ile baligin karsilagsmasidir. Daha
once kendinden baskasmi diisiinmeyen Sehzade artik olgunlagmis, zayiflara yardim
etmeyi 6grenmistir. Baliga yardim eder, karsiliginda balik da onu sirtinda deryalardan
gegirir. ‘Allah ne muradin varsa versin.’ diye dua eder; ti¢ de pul verir, zor zamanlar
icin. Perili Ana’nin bedduas1 hatirlandiginda, metnin bu kisminda {i¢ kez tekrarlanacak

olan bu dua, Sehzade’nin kat ettigi yolun, olgunlasmasinin semboliidiir.

Yolculugun devaminda Sehzade, bir yarali kus ile karsilasir. Kusu kurtarr,
yarasini sarar. Kus, Sehzadeye dua eder, onu Kaf Dagi’ndan asirir, zor zamanlar i¢in {i¢

tiiy verir. Sehzade biraz daha olgunlagmis olarak yolculuguna devam eder.

Uciincii olarak kara tas iizerinde yardim bekleyen bir kara karincanm yardim
isteyen sesini duyar. Buradaki abarti ve vurgu, Sehzade’nin yasadigi doniisiimii 6n
plana ¢ikarmak i¢indir. Yash bir kadinin testisini kirmaktan zevk alip eglenecek kadar
bencil bir tip olarak tanmidigimiz Sehzade, artik kara tas ilizerinde yardim dileyen kara
karmncanin sesine kulak verecek kadar olgunlasmistir. Karincay1 yuvasina ulastirdiginda
sOyledikleri s6z konusu manevi olgunlugun gostergesidir: “Karincayr dlmeden,

yitmeden yuvasina yonelttim ya, elbet Allah da benim yuvami yapar.”™'

Metnin son olay halkasinda Sehzade, Nartanesi ile karsi karsiyadir. Bu
karsilasmanim tahlilinden 6nce yolculugun bitirilen kismma dair bir ayrintiya dikkat
cekmeliyiz. Sehzade’nin bir dervis edasiyla basladigi bu yolculukta akil daima ikinci
planda, goniil ise 6n plandadir. Se¢ilen hayvanlar diinyanin temel bdliimlerini temsil
eder; balik suyu, kus gokyiiziinii ve karinca topragi... Sehzade, diinyanin biitiin
unsurlarmma kalbini a¢gmistir, onlarin dertleriyle dertlenmeyi, onlar icin zorluklara
katlanmay1 yani fedakarlik etmeyi se¢mistir. Biitiin bunlar olurken yolculuk devam

etmektedir ve gidecegi yolu karsilastig1 hayvanlar belirlemektedir. Aslinda bu, varligin

'® Giiney, Masallar, 159.
7 Giiney, Masallar, 165.
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hakikatine erismek i¢in ¢ikilan kutsal bir yolculuktur. Diinyanin asli unsurlarini temsil

eden hayvanlara yardim eden Sehzade, isini bitirdiginde Nartanesi’nin kapisindadir.

Sozlii gelenekte anlaticilar, hikdye/masal ya da destanin belirli boliimlerinde
daha once dinlemeyenler, unutmus olabilecekler i¢in ya da verilmek istenen mesaji
belirginlestirmek amaciyla olaylar1 6zet niteliginde tekrarlar. Nartanesi adli masalda

final sahnesi dncesinde boylesi bir tekrar yer alir:

“Ben, Kemlik padisahi derler, bir padisahin ogluyum, daha ne felek sillesi
yedim; ne baska bir ok degdi ama neyleyim ki, ettigim bir kotiiliik ayagima dolasti; kapt
ardinda kalmis bir anamin ahina ugradim; Nartanesi dediklerinin narina yandim.
Babamin padisahlig1 para etmedi; eh, derdi kendi elimle buldum,; dermanini da kendi
ayagimla arayim diye ¢iktim yola; az gittim uz gittim, yedi yil, yedi ay yol gittim. Yolda
bir baliga acidim, balik da bana acidi, aldi beni sirtina, yedi deniz gegirdi. Sonra bir
yvarali kusa acidim; kus da bana acidi; aldi beni kanadina yedi dag asirdi. Son sonu, bir
kara karincaya acidim, karinca da bana acidi, diistii benim éniime, bu bahgeye getirdi;

simdi bunda nar isterim,; baska bir sey istemem. »18

Bahsedilen Ozette, padisahin bizzat oglu tarafindan ‘Kemlik padisahi’ olarak
adlandirilmas1 6nemlidir. Daha once Sehzade’nin ilk donem eylemleri ve ailesi i¢in
verilen ayrintilarin bir iktidar elestirisi olduguna dair One siiriilen savi kanitlar
niteliktedir. Ayrica Sehzade ve Perili Ana arasindaki catigmada taraflarin diinyevi
iktidar ve kutsal olan arasinda olduguna dair tespit de ‘babamin padisahligi para
etmedi’ ifadesinde somutlastirilmistir. En 6nemlisi, yolculuk sirasinda hayvanlara
acidig1 belirtilen Sehzade’nin olanlar1 anlatirken hayvanlarin da kendisine acidigmi
belirtmesi, manevi bir olgunlagsma, adeta tasavvufi bir c¢ile olarak niteledigimiz
yolculukla ilgili tespitleri dogrular. Son olarak Nartanesi’nin sembolik anlamma dair
kiiciik bir ima da bu kisa Ozette kendini belli eder. Aslinda ‘el degmedik, agac¢tan
kesilmedik nar’*® nitelemesi ile yukarida vurgulanan manevi yolculuk birlikte
diisiiniildiigiinde Nartanesi ikili bir sembole déniisiir. Ilki hem narin kirmizilig1 hem de
el degmemis vurgusunun akla getirdigi bekaret ve devaminda idealize edilmis kadin
giizelligidir. Sehzade’nin sozlerini duyan Nartanesi'nin kizarmasi ve isteklerini

gerceklestirirse ‘elimi elinde, dilimi dilinde bilsin 20 vaadi de bunu kanitlar. Bu

'8 Giiney, Masallar, 168.
19 Giiney, Masallar, 169.
% Giiney, Masallar, 169.
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semboliin daha derinde ve oldukga ortiikk ikinci yilizii icin Nartanesi’nin Sehzade’yi

smadig1 boliimleri beklemek gerekecektir.

Ikinci olay halkasinda Sehzade ve Nartanesi karsi karstyadir. Sozlii gelenekte
sikca karsilagilan ¢oklu smnavlar, birbiri ile eslesen imtihan varyasyonlar:1 burada da
mevcuttur. Sehzade, Nartanesi’nin ¢dlde kaybettigi yakutu daha 6nce yardim ettigi kus
sayesinde, gole diisen inci ylizigli, yine daha dnce yardim ettigi baligin yardimiyla, son
olarak elmas yiiziigii de karinca ana sayesinde bulur. Boylece Sehzade biitiin sinavlari
gececek kadar olgunlasmig, mitkkemmellige ulasmistir. Burada dikkat ¢eken bir diger
husus, Sehzade’nin olgunlasma stirecinde karsilastigi ve diinyanin asli pargalarini temsil
eden hayvanlarin Nartanesi ile irtibatidir. Nartanesi, ‘kus kardesin verdigi yakut’Zl,
‘balik bacimin verdigi yiiziik’zz ve ‘karinca anamin verdigi kii]_ae’23 derken sectigi
‘kardes, baci, ana’ sbzciikleriyle onlarla olan iligkisini vurgular. Yani Sehzade’nin
manevi yolculugu sirasinda adim adim ulastig1 olgunluga erigmis, biitiin bunlara asina
bir kisilik olarak Nartanesi karsimizdadir. Bu yiizden ona talip olanlar imtihanlari
gecememis, canlarin1 vermek zorunda kalmislardir. Bu da yukarida deginilen Nartanesi

semboliiniin ikinci parcasidir.

Hatirlanacagi gibi metnin baglangicinda padisah ve esi, ideal hiikiimdar
vasiflarindan uzak olarak nitelendirilmis ve olumsuzlanmislardi. Anlatinin sonunda ise
hem Sehzade hem de Nartanesi ideal hiikiimdarin vasiflarina sahiptir. Burada ilging
olan iktidarin erkekle veya onun miikemmelligi ile sinirlandirilmis olmamasi, kadinin
da esit bir sekilde ayni Ozelliklere sahip olmasi gerekliliginin somut bir sekilde
islenmesidir. Bu durum, ne en eski masal derlemelerinde -Binbir Gece ya da Masal
Irmaklarmin Okyanusu- ne de ideal hiikiimdar1 arayan felsefe/siyaset metinlerinde -
Platon’un Devlet’ini hatirlayalim- karsimiza ¢ikmaz. iktidar1 paylasan kadin ve erkegin
benzer miikkemmellikte resmedilisi {itopyay:r hatirlatan izler taswr. Ve bu izler, sozli
gelenekte asirlarca islenen bu metinden ¢ok daha eski bir diislince zenginliginin

kalintilar1 olmalidir.

Masalin bitisi de yukaridaki ikili yoruma uygun bir sekilde kurgulanmistir. 11k
olarak Nartanesi’nin goriinen anlami dogrultusunda Sehzade muradina ermis, layik

oldugu Nartanesi ile evlenmistir. Kemlik padisahinin oglu 1iyilik tahtna sultan

2! Giiney, Masallar, 169.
%2 Giiney, Masallar, 171.
% Giiney, Masallar, 172.
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olmustur.”* Boylece ideal bir hiikiimdarm nasil olmasi gerektigi sorusu da

cevaplanmistir.
Ikinci yorum i¢in masalin sonundaki su ciimleler anahtar roldedir:

“Bunun tizerine kirk kiz, kirk defa ‘Nartanemiz, Nartanemiz!’ diye bagrisir; kirk
defa da ‘Bir tanemiz bir tanemiz!’ diye ¢agirisir, hem oyle bagirisir, oyle ¢agirisirlar ki,
havadaki kuslar, sudaki baliklar, yerdeki karincalar duyar ama pek oyle benim diyen
insan duymaz. Perili Ana duyar, pireli dana duymaz; Keloglan duyar, Koroglan
duymaz, Ak vezir duyar, Kara vezir duymaz; ldi ile Bidi duyar, Hiuli ile Dili duymaz.
Gelgelelim Sehzade’nin sultan anasi ile padisah babast duydular mi, duymadilar mi?
Onlardan bir haber alinmaz. Ancak Narli saray Albayrak kaldirip, Narli sehir davullar
dogdiiriiv, tamam kirk giin, kirk gece diinya giimbiir giimbiir giimbiirlenir. Diigiin
dedigin de boyle olur, dernek dedigin de... masal dediginde boyle olur gercek dedigin

1125
de...

Daha 6nce Sehzadenin yolculu§unun tasavvufi motiflerle siislendigine dikkat
cekilmisti. Son bolimde daha ortiik yorum imkani da tasavvufa doniik bu son
anlatimdadir. Kirk kizin bagrismalarmi biitiin diinya duyar ama hakikate, hikmete kalbi
acik olan kismi. Gokteki kus, sudaki balik, yerdeki karinca diinyay1 sembolize ederken,
Perili Ana, Ak vezir, Keloglan, Id1 ile Bid1 sozii edilen hakikate, hikmete kalbi acik
kisilerin temsilcisidir. Sehzadenin anne ve babasiyla ilgili soru, acik bir kelime oyunu,
cevabi iginde gizli bir bilmecedir ¢linkii metnin ilk kisimlarinda Perili Ana’ya pireli
dana diyen Sehzade’nin babasidir. Oyleyse onlar da kalbi hakikate kapali olanlardandir.
Bu yiizden kemlik iilkesinin yoneticisidirler. Sehzadeyi iyilik iilkesine sultan yapan bir
padisah soyundan gelmis olmas1 degil gerceklestirdigi manevi yolculuk ve eristigi ideal
mertebedir. Havada, yerde ve sudaki biitiin varligin dilinden anlayan, onlar1 kendinden
bir parga goren, kendini onlardan bir parca bilen Sehzade acik bir vahdet-i viicut
yolcusudur. Belki de bu yiizden masalin sonunda ‘okudum, iifledim insan ¢ocugumun
ruhuna bagisladim™® denmektedir. Ciinkii masallar dini ve siyasi agidan dogunun

kolektif iitopyalaridir.

* Giiney, Masallar, 175.
 Giiney, Masallar, 175.
%8 Giiney, Masallar, 175.
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Sonug¢

Sozli kiltir triinlerinin her yastan dinleyicisi vardir. Bunlar farkli egitim ve
gorgii seviyelerine, farkli cinsiyetlere, ekonomik durumlara sahiptir. Ne zaman ortaya
ciktiklar1 bilinmeyen bu tiir anlatilar, devletlerin, milletlerin, dinlerin ya da mezheplerin
ortaya ¢ikislarina taniklik etmis olabilir. Bu nedenle dilin sinirlar iginde asirlarin anlam

katmanlarini tasiyan s6z konusu {iirtinler, zengin yorum imkanlar1 sunarlar.

Nartanesi adli metin, yiizeysel olarak bir ask maceras1 Ozellikleri tasir ve
dinleyici/okuyucu i¢in bu katmanin sunduklariyla yetinecek olanlar hi¢ de az degildir.
Ideal hiikiimdar anlatis1 olarak alimlanabilecek bir diger katman ise siyasetbilim,
Ozellikle {itopya tiirii agisindan dikkat cekicidir. Tasavvufi bir okumaya izin veren
iclincli katman ise dogunun zengin inan¢ diinyasindan izler tasir. Gegmisin insana ve
hayata dair birikimlerine, ge¢miste, insan topluluklar1 tarafindan asirlar iginde

kurgulanmus bu tiir metinlerin izlerini takip etmekle miimkiindiir.
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