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Oz

Sanat, elestiri ve bu ikisi arasina konumlandirilmast miimkiin olan “estetik
tefekkiir alan1” bu calismanm konusunu olusturmaktadir. Oncelikle, sanatm, modern
oncesi donemden giiniimiize kavramsal cercevesi c¢izildi. Sanatin ne oldugu ve
sanat¢min kim oldugu yoniindeki yorumlarin dayandigi Olgiitlerin zaman igerisinde
degiskenlik ve cesitlilik gostermesi, sanatin dogas1 hakkinda elde edilen sonuglarmn
doyurucu olmadiginin bir kanit1 olarak degerlendirilebilir. O halde sanatin ontolojisine
ve bireyin dis gerceklikle kurdugu bag ile nasil bir iliskisi olduguna dair bazi
aciklamalarin pesinden gitmek, bizi sanatsal eylemin ortaya ¢ikardigi bagimsiz bir
varlik alanina gotiirecektir. Calismamizda, bu varlik alanin nasil olustugu ve elestiri ile
sanat arasinda nasil bir bag kurdugu sorularina yanit arandi. Elestiri nesnel mi yoksa
0znel mi olmali sorular1t modern elestirinin sekillenmeye basladigi donemden beri siire
gelmektedir. Kanaatimizce bu yondeki tartismalar, sanatsal eylemin meydana getirdigi
“estetik tefekkiir alan” in mahiyetine dair calismalarin azligindan kaynaklanmaktir.
Estetik tefekkiir alan1 hakkinda yapilacak caligmalar sanat ve elestiri arasinda nasil bir
iliski oldugu ve elestirinin nasil olmas1 gerektigi yoniindeki sorularin cevaplanmasimi da

kolaylastiracaktir.
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Art, Sphere Of Aesthetic Reflection, And Criticism
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Abstract

Art, criticism, and sphere of aesthetic reflection that can be positioned between
these two constitute the main stream of this article. A conceptual framework of art, first,
has been drawn from the pre-modern era to the present. The changing and
diversification of criteria and definitions about art and artist as the time went by can be
interpreted as a proof that the results obtained about the nature of art are not
satisfactory. So pursuing some explanations about the ontological existence art, and
how it relates to the bond that the individual establishes with external reality will lead us
to an independent field of existence created by artistic action. An answer was sought to
the question of how this being was formed, and how it links the criticism and art.
Besides, the question of whether the criticism should be objective or subjective have
been around since the time when modern criticism began to take form. In our opinion,
these discussions arise from the lack of studies on the nature of the aesthetic reflection
caused by artistic action. Studies on the sphere of aesthetic reflection will make it clear
to answer the questions about the relationship between art and criticism and how the

criticism should be.
Keywords: art, craft, sphere of aesthetic reflection, subjectivity, objectivity,
criticism
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HckycerBo , Kputuka U Obsacts IcreTnueckoro MplluieHUs

Pe3rome
HckyccTBO, KpUTHKA U «00JaCTh ACTETUYECKOTO MBIILUICHUS», KOTOPYIO MOXHO
MMOMECTHTh MEXK]Ty HUMU SIBIISICTCS TJIABHOW COCTABIIAIONIEH 3TOTO HCCiaenoBaHus . Bo-
MEPBBIX, KOHIENTYAIbHBIE PAMKH HCKYCCTBA OBLIH IMEPEHECEHBI C JI0-MOJICPHUCTCKON
SMOXU Ha COBPEMEHHOCTh. TOT (pakT, YTO KpPUTEPHUH, OCHOBAHHBIC HA TOM, HYTO
MIPEJICTaBIsAET CO00M MCKYCCTBO M CaM XYJIOKHHK, CO BPEMEHEM MEHSIFOTCS , MOXHO
CUHTATh JIOKA3aTEIBCTBOM TOTO, YTO PE3yJIbTAaThl, KACAIONIUECs XapaKTepa UCKYCCTBa,
HE SBJISIOTCS YJIOBJICTBOPUTEIBHBIMU. 3aTEM CJICIOBAaHHE HEKOTOPHIM OOBSICHEHUSIM 00
OHTOJIOTHM HCKYyCCTBA M O TOM, Kak OHO CBSI3aHO C Yy3aMH, KOTOPbIC WHIMBH/]I
YCTaHABIIMBAaeT C BHEIIHEH pealbHOCTHIO, NMPUBEICT HAC K HE3aBUCHMOUN 00JIacTH
CYIIICCTBOBAHUS, KOTOPYIO OTKPBIBACT XYJIO0KECTBEHHAs JIEATCIBHOCTh. B Hamem
WCCIIC/IOBAHUM Mbl HCKaJIH OTBETHl Ha BOIMPOCHI O TOM, Kak C(HOPMHUPOBAIOCH
«OCTETUYECKOE MBIIIICHHE» W KaK OHO YCTAHOBWIIO CBSI3b MEXAY KPUTHKOW U
UCKycCTBOM. Bompoc 0 TOM, JODKHA JM KpUTHKA OBITh OOBEKTHBHOW HITH
CyOBEKTUBHOM, BO3HHK elle co BpeMeH e€ (opmupoBanus. [lo Hamiemy MHEHHIO,
JMCKYCCHH B 9TOM HAIlPaBJICHUU BO3HHKAIOT M3-32 HEXBATKH UCCIIEIOBAHHUM O MPHPOJIC
«OCTETUYECKOTO  MBIIIICHHUS», BBI3BAHHOTO  XYJIO’KECTBECHHON  JIESATEIHHOCTHIO.
HccnenoBanus B 001acTH ACTETUYECKOTO CO3EPLAHUS TAKXKE MOMOTYT OTBETHTH Ha
BOIPOCHI 00 OTHOUICHUSX MEXIY MCKYCCTBOM W KPUTHUKOM M O TOM, KaKOH JIOJDKHA
OBITH KPUTHKA.
KJII0YeBble MOHATHSI: JKHBOIUCH, PEMECIIO, MOJIE ICTETUIECKOTO OTPAXKEHHS,
CyOBEKTUBHOCTh, 00BEKTUBHOCTh, KPUTHKA
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Giris

Bireyin, dis gerceklik ile temasini ilk olarak akil tizerinden kurdugu ve bu sayede
bir denge olusturdugu varsayimini hareket noktasi olarak kabul edersek sanatin; akli
unsurlar iizerine kurulu bu dengeyi yeniden bi¢imlendirmeye doniik bir eylem oldugunu
sOyleyebiliriz. Dolayisiyla sanat, birey ile dig gerceklik arasinda aklin cergevesini
¢izdigi uyum veya dengeyi yap1 bozumuna ugratir ve yeni bir diizlemde farkl bir iliski
bicimi ortaya koyar. Sanat, elestiri ve bu ikisi arasinda bir yere
konumlandirabilecegimiz estetik tefekkiir alan1 ¢galismamizin konusunu olusturmaktadir.
Oncelikle, sanatin ne oldugu ve belli bir islevinin olup olmadig1 iizerinde kisaca

durmanin yerinde olacagi kanaatindeyiz.

Ingilizcede sanat igin kullanilan art sdzciigiiniin kokenine bakildiginda iki farkli
kelimeden tiiretildigi goriilmektedir. “Ingilizcedeki art sdzciigii, at terbiyeciligi, siir
yazma, ayakkabicilik, vazo ressamligi ya da yoOneticilik gibi her tiirlii insani beceriyi
ifade etmek icin kullanilan Latince “ars” ve Yunanca “teche” soOzciiklerinden
tiiretilmistir. Bu eski diisliniis tarzinda insanlarin sanat faaliyetlerinin karsit1 zanaat degil
dogaydi.”" Benzer bir tiremeye kokeni Arapca olan sanat sdzciigiinde de rastlariz.
“Arapgada san’(sun’) “yapmak, etmek”, sana’ “isinde mahir olmak”, sanat ise “yapilan

is, meslek” anlamlarina gelir.”2

Sanat ve zanaat arasinda, kesin ve belli dlgiitler lizerinden bir ayrigsma modern
doneme kadar yapilmamustir. “Sanat kavrami yalnizca modern ¢agda ortaya ¢ikmis bir
yonelimi, sdylemi ve degerler sistemini dngoriir. Bizim sanattan anladigimiz sey, yani
edebiyat, mimari, heykel, dans, tiyatro ve opera gibi biitiin gilizel sanatlar1 kapsayan

sistem on sekizinci yiizyilin tiriiniidiir.”

Bu yiizy1l ayrismaya dogru ciddi bir yonelimin
yasandig1 bir donem olarak kayitlara ge¢mektedir. “Bir tarafta yeni gilizel sanatlar

kategorisi; siir, resim, heykelcilik, mimarlik, miizik, bunun karsisinda ise zanaatlar ve

! Larry Shiner, Sanatin Icad, istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2004, 23.

2 Turan Kog, “Sanat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, ¢.,36, Ankara: TDV Yay., 2009, 90.

® Gregory Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir; Milli Edebiyatin Icat Edilisi, Istanbul: Metis
Yaymlari, 1998, 135.
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popiiler sanatlar; ayakkabicilik, nakig¢ilik, hikdye anlaticiligi, popiiler sarkilar vesaire.””
Bu ifadeler dogal olarak bize su sorular1 sorma hakki vermektedir. Bu ayrim neye gore
yapilmaktaydi? Bu kategorinin igini dolduran “meslekler” hangi Ozelliklerine gore
tasnif edilmekteydi? “Taklit” unsurunun sanatta belirleyici rol oynadig1 Aristo’dan beri
bilinmektedir. Ister nakiscilik olsun ister heykelcilik olsun dis diinyadan alinan nesnenin
taklit yoluyla yeniden iiretilmesiyle icra edilen meslekler olduguna gore modern anlayis

neden bu iki meslekten birini sanat digerini zanaat diye ayirma geregi duymustur?

Bu sorular elestirmenler tarafindan degisik sekillerde cevap bulmustur. Shiner,
giizel sanatlar diye adlandirilan seyin esin ve deha ile ilgili oldugunu belirterek bu gibi
sanatlarm incelmis zevkler yaratarak kendi kendilerini amag olarak sundugunu, halbuki
zanaatlarm ve popiiler sanatlarin icrasi i¢in becerinin ve kurallarin yeterli oldugunu,
yani sira, kullanim degeri sundugunun ve eglendirdiginin altin1 ¢izmektedir.’ Giizel
sanatlar kavraminin modern ddonemde ortaya ¢iktig1 tezini kabul etmek bircok
elestirmen, filozof ve tarih¢inin i¢ine diistiigli anakronik durumun altini ¢izmeyi zorunlu
kilmaktadir. Bu durumda, modern 6ncesi donem denildiginde ilk hatirlanan isimlerin
basinda gelen Platon ve Aristoteles’te “glizel sanat anlayisi” diye bir seyden
bahsedilmemesi gerekirdi. Beseri sanatlarmi bazi alt gruplara ayirma ¢abalarmni
gormezden gelemeyiz. Ancak bu ayrimlar genellikle taklit yani “mimesis” iizerinden
yapilmakla birlikte bu kavram, giizel sanat ifadesinin belirleyici bir vasfi olarak degil -
sanat ve =zanaat ayrimi yapilmaksizin- yaratma ve yapmaya dayali biitiin

eylemler/meslekler i¢in kullaniliyordu.

Modern donemde, sanat ve zanaat arasindaki bu ayrimin dogal bir sonucu olarak
sanat¢1 ve zanaat¢i arasinda da bir ayrigma meydana gelmistir. Nihayetinde, zamanla
ikisi arasinda bir statli farkinin da ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Cilinkii yaraticilik ve
estetik payesi sanatgiya, beceri ve fayda ise zanaatgrya verilmisti. Sanat ¢evrelerinde
yaraticilik ve estetik, beceri ve faydadan ¢ogu zaman {istiin tutulmustur. Burada sunu da
belirtmeden gegmemek gerekir. Sanat ve zanaatin birbirinden ayristig1, 6zellikle estetik
ve fayda temelinde bas gosteren ve yerlesmek yoOniinde Onemli bir asamanin
kaydedildigi XVIII. ylizyilin sonu ve XIX. yiizyiln baslarin1 kapsayan donemde bu

ayrismaya Onemli karsi ¢ikis ve itirazlarmm oldugunu sdylemek gerekir. Hogarth,

* Shiner, Sanatin icadi, 24.
® Shiner, Sanatin Icads, 24.
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Rousseau ve Wollstonecraft gibi sanatg1 ve elestirmenlerin, sanatta fayda veya aragsal
olanin estetikten ayr1 tutulamayacagini, sanatin her iki unsuru da birlikte barmdirmasi
gerektigini iddia ederek, bu ayrigmaya karsi direndiklerini edebiyat tarihlerinde

gorebiliyoruz.
Sanatin Islevi

Buraya kadar ele aldigimiz tartigmalar1 aslinda sanatin islevi ekseninde
degerlendirmek gerekir. Modern donemde yogunlasan bu tartigmalar sanatin islevi ne
olmali sorusuna verilen cevaplardan ibarettir. Ciinkii sanatin islevi nedir sorusu
mutlaklik ifade ettiginden verilen cevap da mutlaklik barindiracaktir. Bu islevin ne
oldugu yoniindeki cevaplarin zamanla degiskenlik gostermesi hicbir cevabin mutlaklik
derecesine ulasamadiginin bir kanit1 olarak degerlendirilebilir. “Dogrusunu séylemek
gerekirse, ileri siirlilen gesitli goriislere, “sanatin islevi nedir?” sorusunun cevabi olarak
degil de “sanatin islevi ne olmali?” sorusunun cevabi olarak bakmak gerekir.”® Bu
tartigmalar; estetik ve faydanin bir arada olmasi gerektigi, bunlar1 birbirinden ayirmanin
dogru olmadigini savunanlar; estetigin veya bagka bir ifadeyle estetik yasantinin sanatin
birinci gayesi oldugunu savunanlar; ve son olarak estetik yasantiy1 kabul etseler bile
sanatin diger yonleri yaninda ¢ok hafif kalacagini, sanatin fayda saglamasi gerektigini

savunanlar seklinde {i¢ sinifa ayrllabilir.7

Biitiin itirazlara ve kasit tanimlamalara ragmen on sekizinci ylizyilin sonlarina
dogru yeni bir giizel sanatlar sisteminin olugsmaya basladigini ve bu sistemin bazi
Olciitlerinin, her ne kadar Olgiitlerin icerigi ve dnem derecesi noktasinda onemli goris
ayriliklar1 olsa da, belirginlesip kiimelendigini sdyleyebiliriz. “1770’li yillara
gelindiginde cekirdek kiime ve “giizel sanatlar” terimi iyice yerlesmisti ama bu yeni
kategori i¢in kullanilan kistaslar konusunda Onemli goriis ayriliklar1 vardi. Gergi
neredeyse daima “taklit”. “deha”. “hayal giicii”, “zevk”, ve “begeni” Olgiitlerinin

kombinezonuna génderme yapiliyordu.”®

Sanat ve sanat¢inin tanimina dair yapilan yorumlarda kullanilan 6lgiitlerin gide

gide gesitlenerek ¢ogaldig1 soylenebilir. Bu zenginlik, ayn1 zamanda elestirideki farkli

® Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, istanbul: fletisim Yaynlar1, 2012, 309.
" Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, 309.
8 Shiner, Sanatin Icad, 147.
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bakis acilarindaki ¢esitliligin de bir isareti olarak gosterilebilir. Biitiin bu Olgiitlerin
temelinde yatan ozgiirliik ise, cok 6nemli bir iglev gorerek, sanat ve sanat¢inin otonom
bir kimlik kazanmasinda tutkal vazifesi géormekteydi. “Sanatgiya atfedilen 6teki ideal
niteliklerin her birinin temelinde sanat¢inin 0zgiir, zanaat¢nin ise bagimli oldugu
diistincesi yatiyordu; Sanatci geleneksel modelleri taklit etmekte 6zgiirdi (6zgiinliik),
akil ve kuralin talimatlarindan ozgiirdii (esin), fantaziye konulan kisitlamalardan

6zgiirdii (hayal giicii) ve nitekim dogay1 aynen taklitten 6zgiirdii (yaratim).”®

Sanatin Ontolojisi

Sanatsal eylemin nasil gergeklestigi ve bu eylemin nasil bir siire¢ oldugu
sorularmin yanitlarina yukarida belirtilen agiklamalar 1s18inda ulagmak pek miimkiin
gorinmemektedir. Bulundugumuz nokta itibariyle bu sorulari tam olarak
cevapladigimiz sdylenemez. O halde sanatin ontolojik varligina dair bazi agiklamalarin
pesinden gitmek sanatsal yaratmanin nasil bir olgu veya olay oldugu yoniinde bizi daha
doyurucu sonuglara goétiirebilir. Soyle ki, yukarida zikredilen hususlar1 ontolojik bir
diizlemde degerlendirmek bu hususlarin teferruath izahini kolaylastiracaktir. Giriste
sanatin dig gergeklikle kurulan bagi, bir nevi, yap1 bozumuna ugrattigini ifade etmistik.
Sanatsal eylemle birlikte estetik bir objeye doniisen herhangi bir nesne artik gercek
diinyada algilanan nesne olmaktan ¢ikip bir yani realitede diger yam idealitede olan
yeni objeye doniismiistiir. Ismail Tunali bu yiikselisi objektivation olarak yani
objektivelesmis tin olarak tarif eder. Baska bir ifadeyle tinin neslesmesidir. idealiteden
gelen tin realitede bir nesnede hayat bulur. Bu agidan bakildiginda bir yiikselis degil
tam tersi bir diisiis oldugu diisiiniilebilir. Ancak ideal diinyadan gelen tin reel diinyadaki
bir nesnede somutlagsarak o nesneyi ideal diinyaya veya diizleme tasimis oldugundan
burada diististen ziyade yiikselisin oldugunu ifade etmek gerekir. “Sanat eseri igin yeni
bir varlik tarzi diisiiniilmelidir. Bu varlik tarzi hem realiteye dayanmali hem de
idealiteye. Bu, 6zel cesitten bir modalitedir. Clinkii sanat eseri bir objektivation’dur.
Objektivation’da idealitenin, ya da irrealitenin realitediki goriiniisii s6z konusudur.
Buna gore, sanat, realitede goriiniiste ulasan irrealite(idealite)dir. Goriiniise ulasan
idealite ile estetik obje ortaya ¢ikar, real diinyadan kopar ve ideal bir diinyaya

yiikselir.”'® Sezai Karako¢ da Ismail Tunal’min yaptigma benzer bir tarifi farkli

® Shiner, Sanatin Icads, 181.
19 jsmail Tunali, Sanatin Ontolojisi, Istanbul: Inkilap Yaynlari, 2014, 67.
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ifadelerle yapar. “Siiphesiz, sanat sadece soyutlamadan ibaret degildir. Ancak sanat¢i
malzemesine bu soyutlama islemiyle el atar. Soyutlanan doga, bir an i¢in, gegici bir an
icin, adeta Olii hale gelmistir. Simdi ona yeniden can vermek gerekmektedir. Bu, ona,
sanat¢inin, ruhundaki solugu iiflemesiyle gerceklesecektir. Sanat¢i, modelini Once
dogadan koparmalidir ki, o, son islem olarak, kendisinin iifiirecegi solugu kabul
edebilsin. Modelin direnisini kirmadir soyutlama. Onun dogayla bagi kirilmadikea,

oradan kuvvet aldik¢a sanatciya bas egmez, teslim olmaz.”*

Nesnelestirilmig tinsel varlik taniminin ic¢ine biitliin yaratma eylemlerini koymak
mumkindir. Ahmet Cevizci, Poetika 0Onsoziinde Aristo’nun insanmn etkinliklerini,
bilme, eyleme ve yaratma diye ilice ayirdigini si)'yler.12 Zaten bilimlerin de insanin
sirastyla bilme/theoria, eyleme/praxis ve yapma ya da yaratma/poiesis lic temel
etkinliginden hareketle siniflandirildigini iddia eder.® Buradan hareketle insanin sanat
ve zanaat eylemleri de dahil olmak {izere biitiin yaratma eylemleri neticesinde ortaya
cikan triinleri nesnelestirilmis tinsel varlik olarak degerlendirebiliriz. Daha genis bir
ifadeyle insan iirlinii her seyde tinsel varligin yansimalar1 vardir. Fakat bu iirtinleri kend1i
aralarinda bir siralamaya tabi tuttugumuzda “objektivlesmis tinin en salt temsilcileri, hig¢
siiphesiz, edebiyatin, siirin, figiiratif sanatlarm, miizigin yaratmalaridir”** Bu siralamayi
“her ¢esitten anitlar, yapilar, teknik eserler, hatta belli sinirlar i¢inde aletler, silahlar,

»15 seklinde

fayda saglayan ara¢ ve geregler, el isi iirtinleri ve endiistriyel iirtinler
cogaltabiliriz. Ama ilk planda nesnelesmis tinsel varhigin tipik temsilcileri sanat
eserleridir. Bu tin asil varlik alanini onlarda bulur. Bu ifadelerden soyle bir ¢ikarimda
bulunabiliriz. Oncelikle sanatsal eylem, ideal diinyadan tinsel bir varligim reel diinyadan
bir objenin igine girerek 0 objeyi reel diinyadaki baglamimdan kopararak ideal diizlemde
ona yeniden hayat vermesidir. Cikaracagimiz diger bir sonug ise ister sanat tiriinleri ister
zanaat Uriinleri olsun biitin yapma ve yaratma eylemlerinde bdyle bir siireg
yasanmaktadir. Zaten, modern doneme kadar sanat ve zanaat arasinda ciddi bir ayrigsma
olmayisin1 buna dayanak gosterebiliriz. Insan iiriinii olan bir eserin malzemesi reel

diinyadaki giindelik baglamimdan soyutlandigi Olciide tinsel varligin kendini dile

getirme yetkinligi artmaktadir. Dolayisiyla yaratma eyleminin sonucunda ortaya ¢ikan

! Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar I: Medeniyetin Riiyast Riiyanin Medeniyeti, istanbul: Dirilis
Yaymlari, 2014, 12.

12 Ahmet Cevizci, “Onsoz”, Poetika, Istanbul: Say Yaymlari, 2013, 19.

13 Cevizci, “Onsoz”, 12.

 Tynali, Sanat Ontolojisi, 43.

'3 Tynali, Sanat Ontolojisi, 43.
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iriin giindelik baglamindan soyutlandigi oranda bir sanat eserine doniisebilir.
Elestirmenler, bunun i¢in, yukarida bahsedilen esin, hiiner, 6zgiirliik, hayal giicii, deha
gibi unsurlarin olmast gerektigini vurgulamiglardir. Karakog¢’un sanatgmin solugu
dedigi bu solukta ancak bu 6zellikler varsa soyutlama eylemi tam olarak gerceklesebilir.
Zaten bu unsurlarin sanat/sanat¢i-zanaat/zanaat¢i arasinda bir ayrim yapmak icin

kullanildigini daha 6nce ifade etmistik.
Estetik Haz

Tinsel varligin en yetkin bigimde kendini gosterdigi bir sanat eseri bize ne soyler?
Bize neyi isaret eder? Sanat eseri de kendi bagina bagimsiz baska bir varlik alani inga
eder mi? Bu bagimsiz varlik alanin1 meydana getiren unsurlar nelerdir? Bu gibi sorular
elestirmenleri uzun yillar mesgul etmistir. Aristo’nun sanat anlayisinda bir eserden
beklenen seyin, okuyucuda veya dinleyicide arinma etkisi yaratmak oldugunu biliyoruz.
Dolayisiyla Aristo ve takibinde gelen sanat anlayisinda bir sanat eserinin tam olarak
tarafSiz  ve bagimsiz bir varhk alam1 insa ettigini sOyleyemeyiz. Ciinkii
okuyucu/dinleyici/izleyicide bir arnma etkisi yaratmak demek eseri baska bir seyle
iligkilendirmek demektir. BOylece sanat eserinin isaret ettigi sey ahlaki bir cerceve ile
smirlandirilmig oluyordu. Shiner’in isaret ettigi modern sanat sisteminden once mevzu
bahis ettigimiz “varlik alan1” ister sanat eseri ister zanaat eseri olsun zaten toplumsal
faydadan hali degildi. Modern sanat sisteminden sonra da elestirmenlerce bu konu ¢ok
fazla tartisitlmistir. Aristo’dan modern doneme kadar sanatin toplumsal fayda islevi
oldugunu iddia eden elestirmen filozoflar bile tinsel varligm i¢inde hayat buldugu
herhangi bir objenin insanda begeni duygusunu harekete gecirdigi gercegini inkar
etmemislerdir. Modern 6ncesi donem i¢in 6zellikle “begeni” s6zciligiinii kullanmamizin
sebebi toplumsal fayda ile birlikte aragsal bir konumda kullanilmasindan
kaynaklanmaktaydi. Dolayisiyla begeni “her zaman igin iflah olmaz bigimde toplumsal
bir kavram olagelmistir ve en az doganin veya sanatin giizelligi ya da anlamiyla oldugu
kadar yeme i¢gmeyle, giyim kusamla ve hal ve tavirlarla da alakalidir.”*® Yani, bir
yemekten alinan haz ile bir heykel veya tablo karsisinda alinan haz i¢in ayni kelime

yani begeni kullanilmaktaydi. O halde kars1 karsiya oldugumuz sey duyularla ilgilidir.

18 Shiner, Sanatin Icad:, 2009.
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Duyu dedigimizde ilk etapta akla tatma, dokunma, koklama, isitme ve gorme
gelmektedir. Yalniz bu duyularin hiyerarsik bir siralamaya tabi tutuldugunu belirtmek
gerekir. “Eski Yunanlilardan XIX. yiizyila gelinceye dek, begeninin birincil anlami olan
tat alma duyusu, dokunma ve koku alma duyulariyla birlikte, gdrme ve igitme

517

duyularina gore fazlasiyla bedensel ve tensel bulunarak asagilanmistir.””" Bu hiyerarsik

3

siralamada gorme ve igitme “giizellik” ve “yiicelik” gibi degerlerle anilirken tatma,

dokunma ve koklama ise “asag1”, “tensel” veya “siifli” hazlarla iliskilendiriliyordu. Bu
durumda bu iki zit degerleri bir arada cagristiran “begeni” diginda bir terim
kullanilmaliydi. “XVIII. yiizyilda begeni kuramina katkida bulunan yazarlarin ¢ogu da
ayni sekilde giizel sanatlardaki begeniyi bu kelimenin dogal ¢agrisimlar: olan siradan
tensel zevklerden ya da faydanin getirdigi tatminden ayirmaya g:ahslyordu.”18 Modern
sanat kurammin sekillendigi on sekizinci yilizyilda elestirmenler ve filozoflar begeni
kurammi gelistirmek adina ortaya cesitli goriigler atarken Alman Felsefeci Baumgerten
yeni bir terim ileri siirer: Estetik. Daha sonra bu isimde bir kitap yayimlayarak estetik
felsefesine 6nemli katkida bulunmustur. “Baumgerten duyumun kendi mantig1 igin bir
ad ariyordu ve en sonunda Yunanca’da duyularla ilgili anlamina gelen “aiesthesis” ten
hareketle buna “estetik” admi verdi.”'® Estetik kurammm isim babasi Baumgerten

oldugu halde estetik denilince akla ilk gelen isim Kant ve onu izleyen Alman romantik

edebiyatinin 6ncii isimlerinden Schiller olmusgtur.?

Yeni icat edilen bu kavram; hem duyularla hem de hayal giicii ve tasavvurla
iligkilendirildiginden bir sanat eserinin psikolojik ve felsefi yorumlarin nesnesine
donlismesinin kapilarini agiyordu. Bunun yani sira “estetik teriminin 6zel bir bilme
bi¢iminin adi olmasmimn yolunu agiyordu. Yeni icat edilen bir terim oldugu i¢in de
kolaylikla birbirinden farkli anlamlar yiiklenebilirdi ve iste baslangicindan bu yana su
iki anlami1 da tasiyan bir terim oldu. Sanat ya da giizellikle ilgili herhangi bir degerler
sistemi i¢in kullanilan genel anlamdaki “estetik” ile duyguyla akli birlestiren 6zel bir

tarafsiz bilgi bi¢imi anlamindaki estetik.”**

Y Shiner, Sanatin Icad:, 210.

18 Shiner, Sanatin Icad:, 210.

9 Shiner, Sanatin Icad:, 228.

2 Onur Bilge Kula, Kant, Schiller, Heidegger; Estetik ve Edebiyat, Istanbul: Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir
Yaymlari, 2012, 1

2L Shiner, Sanatin Icad, 228.
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Artik sanat eserinin isaret ettigi bu yeni varlik alanmna estetik varlik alam
denilmekteydi. Bu estetik varlik alanin1 meydana getiren unsurlar nelerdir; Sanat¢i mi1
eser mi yoksa bu estetigi alimlayan biling mi? Aristo’dan giliniimiize vurgu hep
degismistir. Modern doneme kadar sanat iriinleri dogadan taklit yoluyla aktarilan
iirliinler olarak algilandigindan bu vurgu yukarida saydigimiz ii¢ unsurun disinda bir sey
yani dogaya yapilmaktaydi. Romantizm ile beraber deha kavrami estetik degerin
yaratilmasinda merkezi bir rol oynadigindan dikkatler yazar tizerinde yogunlagir. XX.
ylizyillda vurgunun, eserine kendisine, i¢ dinamiklerine yapildigini goriiyoruz. Daha
sonra alimlama estetiginin gelistigini goriiyoruz. Estetik varligi alimlayan bilincin yani
dinleyici/izleyici/okuyucu olmadan estetik degerin ortaya g¢ikamayacagi goriisiinden
hareketle en Oonemli unsurun sanat¢i ve eser disinda bir biling oldugunu ileri siiren

kuramlar geligmistir.

Ancak Ismail Tunali Sanat Ontolojisi adl1 ¢alismasinda bu ii¢ unsurun bir araya
gelerek estetik varlik alanini olusturdugunu iddia eder. “Sanat¢i nasil oldugu
bilinmeyen, esrarli bir olgu i¢inde sanat eserini meydana getirir. Buna gore, yaratma
olay1 ile sanatgi, bir eleman olarak estetik varliga katilir. Ote yandan yaratilan sey,
yaraticisindan ve onun siijesinden bagimsiz bir varlik olarak ortaya ¢ikar. Bu yaratilan
sey sanat eseridir. Sanat eseri apayr1 bir diinya apayr1 bir diizen gosterir. Yine yaratilmig
olan bu eser siije i¢cin biling sahibi bir ben i¢in yaratilmistir. Bu biling sahibi ben, estetik
objeye, sanat eserine egilir, onunla arasinda belli bir bag ve ilgi kurar. Siije sanat eseri
karsisinda bir hoslanma ve bir haz duygusu duyar. Bu bag ve ilgi ile o da estetik olaya
katilir, ondan pay alir. Bunun yam sira, estetik hoslanma belli bir estetik degerle
degerlendirilir. Buradan, estetik varlik alanina katilan yeni bir varlik alan1 daha ortaya
cikar. Bu da estetik deger alanidir.”? Yalniz siijenin sanat eseri karsisinda aldig1 haz ve
hoslanma duygusunun belli bir estetik degerle degerlendirildigini ve her estetik degerin
kendi icinde bir estetik yargi barmdirdigmi ifade ederek estetik yargmin da estetik

varlik alan1 i¢inde zorunlu bir unsur olarak yer edindigini belirtir.

Estetik yargi dedigimizde iki durumla karsilasiyoruz. Birincisi sanat eserini bir
biitlin halinde alimlayan ve ondan estetik haz almak diginda gaye giitmeyen estetik tavir
digeri ise sanat eserinden haz almak niyetinde olmayan ve sanat eserini heterojen bir

yapida ele alip inceleyen estetik¢i tavridir. Elestirinin nesnelligi veya 06znelligi

2 Tunali, Sanatin Ontolojisi, 52.
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yoniindeki tartigmalarin biiyilkk oranda bu iki tavrin birbirinden ayrismamasindan
kaynaklandigin1 diisiiniiyoruz. Dolayisiyla bu iki tavrin birbirinden farkli oldugu
gerceginin altmin c¢izilmesinde yarar vardwr. Bu bakimdan bu iki tavri yeniden
tanimlamak gerekirse; “estetik tavir, bir estetik objeyi estetik olarak kavramaya dayanir.
Bu kavrama, estetik objeye kendini verme ve ondan estetik haz duyma tavridir.
Tabiatiyla boyle bir kavrama iginde, estetik obje bize biitiin halinde verilir ve bir biitiin
olarak ondan biz haz duyariz.”?® Boyle bir tavir neticesinde alian haz estetik bir deger
ifade etmesi agisindan estetik bir yargi niteligindedir ancak bu haz onu alimlayan her

bilingte farklilik gostereceginden bu tikel bir yargidir.
Estetik Tefekkiir Alani ve Elestiri

Estetik¢i tavr ise “her seyden Once bir arastiricinin tavridir. Estetik¢i sanat eserini
boyle bir estetik alg1 iginde kavramaz; o, sanat eserinden haz duymay1 diisiinmez. Onun
amac1 sanat eserinden haz duymak degil, tersine sanat eserinin ne oldugunu
arastrmaktir. Boyle bir arastrma icin estetik objenin bir arastirma objesi yapilmasi
gerekir. Bu bakimdan sanat eserinin bir arastirma konusu yapilmasi da sanat eserinin bir
bilgi objesi olarak ele alinmasini gerektirir. Estetik¢inin tavr1 buna goére bir bilim
adaminin tavridir. Bunun i¢indir ki, estetik tavra bir biitiin olarak verilen sanat eserini o
analiz eder, varlik tabakalar1 bakimindan analiz eder, onu varlik tabakalarina boler.”?
Bu tavirda ise estetik¢i haz pesinde degildir. Farkli zaman ve kosullarda farkl siijelerde
farkli hazlar meydana getiren estetik varlik alanini yaratan unsurlar lizerinde yogunlagir.
Calismamizda bu varlik alanmni estetik tefekkiir alani olarak isimlendirmeyi uygun
gordiik. Ciinkii zevk, duygu, haz vs Oznellik bildiren kavramlardir. Elestiri veya
elestirmen hazzi veya zevki estetik bir tefekkiir alani iginde degerlendirerek onun
bilgiye doniismesini saglar. Duygu ile ilgili bir seyi karsiya aktarmak miimkiin degildir.
Ancak onun bilgisini aktarma olanagi vardir. Dolayisiyla, estetik varhigr tefekkiir
parantezine aldigmizda hem estetik varligi duyulardan soyutlamis hem de bir bilgi
olarak karsiya aktarma olanagi elde edilmis olur. Nitekim “Zevk, bilginin degil,
duygunun aracidir. Ciinkii zevk, kisisel bir 6ge, bilgi ise genel bir konudur. Zevki

bilgiye doniistiiren meleke ise tefekkiirdiir. Zevke ancak tefekkiir vasitasiyla giic ve

3 Tunali, Sanatin Ontolojisi, 63.
2 Tunali, Sanatin Ontolojisi, 63.
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kararlilik kazandirabilir ve 6zel sekilden genel ve ortak sekle g:lkarabiliriz.”25 Kant da
giizellikten almman hazzin evrensel olarak iletilebilmesi i¢cin bir zihin durumuna
dayanmasini sart kosar. Zira bilgi paylasma yetenegi i¢in bir zorunluluktur.?® Bundan
dolay1, bu varlik alanini estetik tefekkiir alani olarak isimlendirebiliriz ve bu yoniiyle de
tiimel bir yargiya varmanimn yolu agilmis olur. Boylece, tiimel ve nesnel bir zeminde
elestiri yapmanin yolu agilacaktir. Yukarida insanin theoria, praxis ve poises olmak
iizere ii¢ etkinliginden bahsedildi. Bu bilgiden hareketle her yaratma/poises eyleminin
arkasinda teori ve eylem etkinligi oldugunu sdyleyebiliriz. Teori olmadan eylem, eylem
olmadan yaratma veya yapma gerceklesmemektedir. Yaratma etkinliginin en
karakteristik Ornegi olarak diisiiniilen sanatin arkasinda dogal olarak teori ve eylem
etkinliginin bulunmasi gerekir. Teori, belli bir eylem bi¢imi ile sanat eserinde kendini
gosterir. Bu eylem bi¢imine yontem veya metot diyebiliriz. Boylece sanat¢i belli bir
teori ve yontem {izerine sanat eserini meydana getirir. Teori ve yontem iizerine yaratma
eylemini gerceklestiren sanatci ortaya estetik degeri olan bir eser ortaya koyar. Estetik
varligin bize verdigi duyus, tefekkiir siirecinden gectiginde bilgiye doniisiir. Bu tefekkiir
alninin yogunlugu ve smirlarim belirleyen ise estetik yaratilisin alt zeminini olusturan
teori ve yontemle dogru orantilidir. Iste elestirinin gdrevi tam da bu noktada devreye
girer. Duyusun, bilgiye donlismesini saglayan estetik tefekkiir alaninin nasil meydana

geldiginin, hangi teori ve yonteme dayandiginin bilgisini ortaya koymaktir.

Estetik, duyularla ilgili oldugundan elestiri estetik duyusu baskasina aktarmak gibi
beyhude bir ¢abanin i¢ine girmez. Bu eseri ¢ok begendim dediginizde eser hakkinda
elestirel bir yargida bulunmus olmuyorsunuz. Sadece sizde uyandirdigi estetik
yasantinin bilgisini/haberini kargiya aktarmis oluyorsunuz. Estetik yasanti kisiden kisiye
farklilik gosterdiginden ve asla baskasma aktarilmadigindan o eserin estetik degeri
hakkinda yine bir sey sOylemis sayilmazsiniz aslinda. Bu eserin bende uyandirdigi
estetik yasantiyr meydana getiren unsurlar su gibi teori, yontem vs unsurlar iizerine insa
edilmistir dediginizde gercekten elestirel bir degerlendirme yapmis oluyorsunuz.
Elestirmen istedigi kadar ugrassin bir eserden alinan estetik hazzi okuyucuya haber
vererek okuyucunun o hazzi deneyimlemesini saglayamaz. Okuyucu haz almak i¢in en
nihayetinde o eseri okumak, o heykeli gormek, o besteyi dinlemek zorundadir. Bu

durumda, tekrar etmek gerekirse, elestirmenin vazifesi bir sanat eserinde var olan estetik

% Al Seriati, Sanat, Ankara: Fecr Yayinlari, 2008, 118.
2 Jusdanis, Gecikmis Modernlik ve Estetik; Milli Edebiyatin Icat Edilisi, 142.
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hazz1 veya duyusu karsiya aktarmak degil, estetik degerin hangi theoria ve praxis
iizerine insa edildiginin bilgisini vermektir. Elestirinin nesnel mi 6znel mi olmasi
gerektigi yoniindeki tartigmalarin bu yanlig anlasilma {izerine ortaya ¢iktig1 soylenebilir.
Elestirinin olabilmesi i¢in “ne” sorusundan ziyade ‘“nasil” sorusu yoneltilmelidir.
Yaratma eylemi sonucunda giizellik ve/veya ylicelik duygusunun nasil bir estetik
tefekkiir alani i¢inde ve nasil agiga ¢iktig1 sorulariyla ilgilendiginizde, ancak, elestirinin
smirlart iginde kalmis olursunuz. Yaratma etkinligine dayali her eserin nesnel ve
evrensel bir estetik tefekkiir alani olabilir, 1dkin bu alan i¢inde kisiden kisiye farkli
estetik haz ve duyus yasanabilir. Elestiri bu 6znel duyus lizerinde durmaz, hazzin i¢inde
aciga ¢iktig1 estetik tefekkiir alanmin nasil meydana geldigi sorusu ile ilgilenir. Bunu

basarabildigi 6l¢lide nesnelligi ve tiimeli yakalayabilir.
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Sonu¢

Calismamizin basinda sanatin; bireyin dis gergeklik ile kurdugu algiy1r bozdugunu
ve onu yeniden iirettigini ifade etmistik. Elestiri ise sanata Olgiitler koyarak onun bir
ayagini aklin kurdugu iliski diizleminde tutmaya c¢alisir. “Elestiri, estetik kurallarini ve
Olgiitleri, evrensel yasa koyucu bir aklin uygulanma alanlar1 olarak kabul eder. Elestiri,
akile1 bir estetigin kurallar kitab1 islevini gé’)rﬁr.”27 Sanat1 sinirlamaya, belli kurallar
icinde bir kaliba sokmaya calisir. Soyut olani bu kurallar ve sinrrlar icinde
somutlastirmaya ¢alisir. Ozellikle XIX. yiizyilda romantiklerin dnciiliigiinde sanat ve
edebiyatla ilgili sabit kurallarin yikilmaya baslanmasinin, edebiyat ve sanata dair ortaya
atilan yeni kuram, teori ve felsefi goriislerin ¢cok kisa araliklarla bas dondiiriicli bicimde
hizla degismesinin nedeni olarak aslinda sanatin dogasi gosterilebilir. Sanat ve
edebiyatin dinamik bir yapiya sahip oldugunu, siirekli kalip degistirdigini ve elestirinin
ordiigii duvarlar1 yiktigini soyleyebiliriz. “Ayrica giizellik, dogal olarak degismez yasa
ve kurallara bagli degildir. Edebiyatta ilkeli ve kuralli diistinmenin, bir hiilkmiin ortaya
cikisiyla sonuglanabilecegini biliyoruz. Romantiklerin XIX. yiizyilda sabit kurallara
dayali klasik edebiyata karsi savas agmasindan bu yana artik hi¢ kimse edebiyat icin
donmus kurallar koyma diisiincesine kapilmamistir. Cilinkli edebiyat elestirisi i¢in
gecerli olan her sey edebiyatin kendisi i¢cin gecerli degildir. Bu yiizden her ne kadar
elestiriyle ilgili sabit kurallar koymak i¢in sayisiz ¢aba gosterilmigsse de edebiyati
sinirlamaktan uzak durulmustur.”28 Sanat donuklagmis bir varlik diizleminde biitiin
enerjisini kaybeder ve yeni bigim ve objelerde gelismekte olan dinamik bir var olusg

stirecine girer. Elestiri bu slireci anlamaya, anlamlandirmaya ve tanimlamaya ¢alisir.

Seriati’nin yukaridaki son ifadelerine belki sdyle bir ekleme yapmak dogru
olacaktir. XIX. yiizyilda romantiklerin edebiyat ve sanat yolunda agtiklar1 ¢igirdan
sonra insanlar edebiyat ve sanat i¢cin kimi kural, smir ve tanimlar koymaya devam
etmislerdir. Kiiciik ve fakat onemli bir fark s6z konusudur. Bu kural, sinir ve tanimlar
arttk mutlaklik iddiasinda degillerdi. Diinya, sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve siyasal
anlamda biiyiik degisim ve doniisiimlere sahne olurken insanin dig gerceklik ve

kendisiyle kurdugu iliski bigimleri de hizla degismekteydi. Bunun edebiyat ve sanata

T Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Istanbul: Say Yaymlar1, 2003, 252.
%8 Seriati, Sanat, 113.
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yansimasi kagmilmazdi. O yiizden ¢ok kisa periyotlarla yeni sanat ve edebiyat
kuramlarinin ortaya ¢iktigini goriiyoruz. Mutlaklik kavrammin yeni diinya diizeninde
gittikce bulaniklagtigi boyle bir donemde edebiyat ve sanat igin mutlak goriisler,

kuramlar, kurallar ileri siiriilebilecegini diisiinmek imkansizdi.

Bu bakimdan denilebilir ki elestiri her zaman sanatin arkasindan gider. Sanati
takip ederek onun biraktig1 akisleri belli dlciitler vasitasiyla kategorilere ve sinirlara
sigdirmaya calisir. Bu yiizden “edebiyat eserlerini niteleme, bir smifa dahil etme,
unsurlarmi bulma, yorumlama ve degerlendirme (yargilama) adma yapilan biitiin
incelemeler”? elestiri kapsamuna girer. Boylece elestiri, herhangi bir eserin bu smirlar
icinde alimlanmasina yardimci olan bir aygit gorevi iistlenir. Ancak tam onu yakalayip
somut bir kaliba hapsettigini diisiiniirken sanatin baska yerde bagka tiir ve formlarda
ortaya ciktigma sahitlik eder. Benzer siire¢ yeniden devreye girer ve bu dongii her
seferinde kendini tekrar eder.

2 Omer Faruk Huyugiizel, Elestiri Terimleri Sizliigii, Ankara: Dergah Yaymlari, 2018, 149.
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