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Öz 
Geleneksel kültürümüzün en öneml� semboller�nden b�r� de Karagöz Hac�vat gölge 
oyunumuzdur. Karagöz oyunları günümüzden yüz yıllarca önce ortaya çıkmış, 
�nsanları eğlend�r�rken düşündürmüş geleneksel oyunlarımızdandır. Bu �k� 
karakter�n gerçekten yaşayıp yaşamadığı, yaşadıysa nerede nasıl yaşadığı kes�n 
olarak b�l�nmemekted�r. Anlatılanlar r�vayete dayanır.  
Karagöz Hac�vat oyununda konular, yaşamdak� kom�kl�kler, ç�fte anlamlar, 
abartmalar, söz oyunları, ağız takl�tler� g�b� güldürü öğeler�nden oluşur. Karagöz, 
oyununun başrol oyuncusudur. Gölge oyunumuz Hac�vat Karagöz b�r zamanlar 
toplumun en öneml� eğlences�yd�. 
Çağdaş Türk Res�m Sanatı �ç�nde geleneksel ögelerden yararlanarak res�m yapan 
sanatçılar arasında yer alan Ressam Nur� Abaç, Karagöz Hac�vat mot�f�n� m�nyatür 
tarzındak� �k� boyutlu çalışmalarına yansıtan en öneml� sanatçılardan b�r�d�r. Bu 
araştırmada res�m sanatımızın gelenekten yararlanma ve halk kültünden beslenme 
yönünden gen�ş b�r yelpazeye sah�p olarak Nur� Abaç'ın b�r d�z� olarak yaptığı 
Karagöz Hac�vat res�mler�nden örnekler �ncelenm�şt�r.  
Anahtar Kel�meler: Karagöz, Hac�vat, Gelenek, Nur� Abaç, Çağdaş Türk Resm� 
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Karagöz-Hac�vat Mot�f InTurk�sh Folk Culture and 
Reflect�ons To P�ctures Of Art�st Nur� Abaç 

 
Abstract 

Karagöz and Hac�vat, a shadow play, �s one of the most �mportant symbols �n our 
trad�t�onal culture.  Karagöz plays are trad�t�onal plays that showed up centur�es ago 
and enterta�n people wh�le make them th�nk�ng. Karagöz & Hac�vat �s a shadow play 
based upon the movements of f�gures of people. The subjects of Karagöz & Hac�vat 
plays are cons�sted of com�c elements l�ke humors �n l�fe, double mean�ngs, 
overstatements, word games and m�m�cry. Karagöz plays the lead�ng role. Once 
upon a t�me our shadow play Hacıvat & Karagöz was one of the most �mportant 
enterta�nment of soc�ety.  Nur� Abaç rema�ns among art�sts who pa�nts by ut�l�z�ng 
trad�t�onal elements �n Contemporary Turk�sh Pa�nt�ng Art. He �s one of the most 
�mportant art�sts who reflects Karagöz & Hac�vat mot�f to two d�mens�onal 
m�n�ature style pa�nt�ngs. In th�s study, a ser�es of Karagöz & Hac�vat pa�nt�ng 
examples executed by Nur� Abaç as hav�ng a w�de range �n terms of nour�shment 
from folk culture and ut�l�zat�on from trad�t�on of our pa�nt�ng art. 
Keywords: Karagöz, Hac�vat, Trad�t�on, Nur� Abaç, Contemporary Turk�sh 
Pa�nt�ng 
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G�r�ş 
Karagöz ve Hac�vat takl�de ve karşılıklı konuşmaya dayanan, güldürü 

özell�ğ� olan, güldürürken de düşündüren, perdede oynatılan b�r gölge 

oyunudur. Der�den yapılan, arkadan vuran ışığın tasv�rler�n gölges�n� beyaz 

b�r perde üzer�ne yansıtması temel�ne dayanan gölge oyunu, doğu 

kültürler�ne özgü b�r sanattır ve ortaya çıkışı hakkında değ�ş�k r�vayetler 

vardır.  

B�r r�vayete göre Ç�n hükümdarı Wu (M.Ö. 140-87) karısının ölümü 

üzer�ne der�n b�r üzüntüye kapılır. Şav Wong adlı b�r Ç�nl�, hükümdarın 

üzüntüsünü haf�fletmek �ç�n sarayın b�r odasına gerd�ğ� beyaz b�r perden�n 

arkasından geç�rd�ğ� b�r kadının perde üzer�ne düşen gölges�n� ölen kadının 

hayal� d�ye sunar. B�r başka r�vayete göre �se H�nt'ten çıkmış 4. ve 5. 

yüzyıllarda Java'ya geçm�ş ve buradan da batı dünyasına yayılmıştır  (Öncü, 

2011,S:46, s:113) 

Öncü'ün (2011)Evl�ya Çeleb� Seyahatnames�ne dayandırdığı 

makales�ne göre; gölge oyunu tekn�ğ�n�n Türk toplumunda ne zaman 

kullanılmaya başlandığı hakkında kes�n b�r b�lg� yoktur. B�r görüşe göre 

Ç�nl�ler' den Moğollar' a, onlardan da Türkler' e geçm�şt�r. Daha sonra da 

Türk akınlarının �st�kamet�ne paralel olarak batıya geçm�şt�r. Bu oyunun 

Türk halk kültüründe ortaya çıkışı ve ne zaman Karagöz ve Hac�vat olarak 

b�ç�mlend�ğ� hakkında değ�ş�k görüşler vardır. Bunlardan en yaygın olanı 

Sultan Orhan devr�nde (1324-1362) Ulucam�'n�n �nşaatı sırasında Bursa'da 

geçm�şt�r. Cam� �nşaatında çalışan dem�rc� ustası Kambur Bâl� Çeleb� 

(Karagöz) �le duvarcı ustası Hal�l Hacı İvaz (Hac�vat) arasında geçen nüktel� 

konuşmaları d�nlemek �steyen �şç�ler �ş� gücü bırakıp onların etrafında 

toplanır, bu yüzden de �nşaat yavaş �lerlerm�ş. Bu durumu öğrenen pad�şah 

her �k�s�n� de �dam ett�rm�ş. (B�r r�vayete göre �se Karagöz �dam ed�lm�ş, 

Hac�vat �se hacca g�derken yolda ölmüştür). Daha sonra çok p�şman olan 

pad�şahı tesell� etmek �steyen Şeyh Küşterî başından beyaz sarığını çıkarıp 

germ�ş ve arkasına b�r şema (ışık) yakarak ayağından çıkardığı çarıkları �le 

de Karagöz ve Hac�vat'ın tasv�rler�n� canlandırıp nüktel� konuşmalarını 

tekrar etm�ş. O tar�hten sonra da Karagöz oyunları değ�ş�k mekanlarda 

oynanır olmuş. Günümüzde de Karagöz perdes�ne Şeyh Küşterî meydanı 

den�r ve Şeyh Küşterî Karagöz' cülüğün pîr� kabul ed�l�r. Karagöz hakkında 

�lk kes�n belge şehzadeler�n sünnet şölen�n� anlatan 1582 tar�hl� Surname-� 
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Humayun adlı eserded�r. Kanun� Sultan Süleyman'ın da bu oyunu görmes�n� 

arzu eden b�r Mısır'lı tarafından  İstanbul'a get�r �lmes�yle gölge oyunu 

Anadolu'ya g�rm�şt�r.  Bu esere göre Türkler, 16. yüzyılın başında perde 

ger�s�nden gölge yansıtma tekn�ğ�n� Mısır'dan almışlardır. Mısır oyunlarında 

b�rb�r�nden kopuk sahneler bulunduğu �ç�n �lk başlarda Türk gölge 

oyunlarında da buna uyulmuştur. Ayrıca, Mısır gölge oyunlarında bel�rl�, 

kalıplaşmış k�ş�lere pek rastlanmaz. N�tek�m 16. yüzyılda Karagöz ve 

Hac�vat'ın adını pek duymayız. Böylece, Mısır'dan alınmış olan bu yen� 

oyuna zamanla Türk yaratıcılığı katılmış, çok renkl�, hareketl� b�r b�ç�m 

ver�lm�ş, kes�n b�ç�m�n� aldıktan sonra da Osmanlı İmparatorluğunun etk� 

alanı çevres�nde yayılmıştır. Böylece gölge oyunu Mısır'a yan� geld�ğ� yere 

bu yen� b�ç�m�yle dönüp yerleşm�şt�r. N�tek�m b�rçok gezg�n, 19. yüzyılda 

Mısır'dak� gölge oyununu anlatırken, bunun karagöz olduğunu, Mısır'a 

Türkler tarafından sokulduğunu ve çoğunlukla Türkçe oynatıldığını 

bel�rtm�şlerd�r. 

Karagöz �le Hac�vat'ın  gerçekten yaşayıp yaşamadığı, yaşadıysa 

nerede nasıl yaşadığı kes�n olarak b�l�nmemekted�r. Anlatılanlar r�vayete 

dayanır, z�ra gerçekten yaşamış olsalar b�le büyük �ht�malle bahsed�len 

dönemde tar�h k�taplarına g�recek kadar öneml� bulunmamışlardır.  Met�n 

And (1969,s: 285) “Geleneksel Türk T�yatrosu” adlı eser�nde şöyle 

demekted�r; “B�r tartışma konusu da Karagöz ve arkadaşı Hacıvat'ın yaşamış 

gerçek k�ş�ler olup olmadığıdır. Gölge oyununun bu �k� kahramanı halkın 

gönlünde yüzyıllarca öyle yerleşm�şlerd�r k�, halk onları gerçekten yaşamış 

k�ş�ler olarak görmek �stem�şt�r. Bu bakımdan b�r takım söylent�lerde onların 

gerçekten yaşadıkları �ler� sürülmüştür. Bu söylent�lerden b�r� Sultan Orhan 

çağında Hac�vat'ın duvarcı Karagöz'ün dem�rc� olduğu, söyleşmeler�yle 

ötek� �şç�ler� oyaladıkları, bu yüzden cam� yapımının gec�kmes� üzer�ne de 

Sultanın onları ölümle cezalandırdığı yolundadır…” 

Oyunlarda, toplumsal yaşamın bütün t�pler�, kültürel durumları �ç�nde 

yansıtılırken çarpık durumlar, �l�şk�ler, yozlaşmış s�stem, yaygınlaşan 

olumsuzluklar abartı ve saçma boyutuna taşınarak kar�katür�ze ed�l�r. 

Toplumsal  eleşt�r� ve güldürünün b�r arada kullanıldığı oyunlarda, sosyal 

yaşamın düzen ya da s�stem kaynaklı çel�şk�ler�, kusurları; alay, abartı, 

kötüleme, aşağılama ve suçlama b�ç�m�nde yansıtılır; toplumsal 

dejenerasyonun sebepler� ve sonuçları göster�l�r. Ayrıca d�yalekt farklılığına 
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ve söz oyunlarına dayanan d�l güldürüsünün de �ron�k b�r anlatım tarzı olarak 

kullanıldığı görülür. 

Karagöz oynatıcısına hayal�, hayalbaz den�r. Yardımcıları çırak, 

yardak, dayrezen, sandıkka'dır. Oyunda konuşmaların değ�şmes� baş 

hareketler�yle yapılır. 
 

 

Res�m1: Karagöz ve Hac�vat Mot�f� 

Ant'a göre (1985); esnek yapısı �t�bar�yle doğaçlamaya ve güncel 

olayların �şlenmes�ne son derece açık olan Karagöz perdes�, zamanının en 

öneml� toplumsal yerg� vasıtasıydı. Halkın beğenmed�ğ� hükümet kararlarını 

eleşt�rd�ğ� ve kamuoyunu tems�l ett�ğ� dönemlerde halkın ses� olmuştur. 

Osmanlı'nın son dönemler�nde Karagöz sanatçıları devlet �n �ler� 

gelenler�nden bazılarının hırsızlığını, rüşvetç�l�ğ�n� vs. perdede 

canlandırdıkları �ç�n bu taşlamalar çok kesk�n bulunmuş, oyunlar 

yasaklanmış, devlet �ler� gelenler�n�n perdeye yansıtılmaları ağır cezalara 

bağlanmıştır.  

Bu yasaklamalardan sonra Karagöz sıradan, kaba saba b�r güldürü 

durumuna düşmüştür. 20. yüzyılın �lk çeyreğ�nde b�r süre daha yaşayan 
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Karagöz, zaman �ç�nde t�yatronun, s�nemanın daha sonra da telev�zyonun 

hayata g�rmes�yle tamamen etk�s�n� kaybetm�şt�r. Ancak Karagöz 

oyunlarının etk�s�n� kaybetmes�ndek� sebep sadece teknoloj� alanındak� 

gel�şmeler olmamıştır. 17. yüzyılda başlayan batılılaşma çabaları y�rm�nc� 

yüzyılın başlarında etk�s�n� göstermeye başlamış, geleneksel Türk 

t�yatrosunun en öneml� özell�ğ� olan doğaçlama geleneğ� terk ed�lm�ş, bunun 

yer�n� batı t�yatrolarında olduğu g�b� yazılı met�nler almıştır. Yazılı metne 

bağlı kalarak oynatılan Karagöz oyunları, yen� oyunlar yazılamadığı �ç�n 

çağa ve  �nsanların kültürel gel�ş�mler�ne ayak uyduramamış, esk�den 

oynatılan oyunların aynısının tekrar tekrar perdeye get�r�lmes� �nsanların 

�lg�s�n� çekmez olmuştur. Ancak doğaçlama geleneğ�ne ger� dönülmes� 

durumunda Karagöz esk�den olduğu g�b� saygın ve yaygın b�r duruma 

geleb�leceğ� açıktır. Aks� takd�rde önümüzdek� yıllar �ç�nde Karagöz 

sanatımız tar�h k�taplarının arasında kalıp yok olmaya mahkumdur. Ne yazık 

k� günümüzde artık sadece b�r avuç gönüllü tarafından yaşatılmaya 

çalışılmaktadır.  

Karagöz �se oyunun h�ç şüphes�z başrol oyuncusudur. Okumamış b�r 

halk adamıdır ve düz Türkçe konuşur. Hac�vat'ın  kullandığı Osmanlıca 

kel�meler� anlamaz ve onlara yanlış anlamlar yükler. Her �şe burnunu sokar, 

her �şe karışır, sokakta olmadığı zaman da ev�n�n penceres�nden uzanarak, ya 

da �çerden seslenerek �şe karışır. Dobra, zaman zaman patavatsız yapısından 

dolayı �k�de b�r zor durumlarda kalırsa da b�r yolunu bulup �ş�n �ç�nden 

sıyrılır. Çoğu zaman �şs�z, geç�m derd�nded�r. Oyunun temel olayı Hac�vat 

ve Karagöz arasındak� yanlış anlaşılmalar üzer�ned�r. 

 

Karagöz Hac�vat Mot�f�n�n Nur� Abaç'ın Res�mler�ne  

Yansımaları  
Türk Res�m Sanatı Tar�h�nde özell�kle Cumhur�yet dönem� ressamları, 

farklı kaynaklardan yararlanarak yol almışlardır. Zeng�n b�r kültürel 

coğrafyaya sah�p Anadolu ve Türkler�n orta Asya'dan get�rd�kler� gelenek ve 

görenekle harmanlanmış, İslam d�n�n�n etk�ler� �le de bu sentez farklı 

kaynaklardan beslenerek zeng�nleşm�şt�r. 

Bu yönel�şler �ç�nde Nur� Abaç'ın, b�rb�r� arkasına eklemlenen ve 

kend� �çler�nde b�rer d�z� oluşturan res�mler� farklı b�r yer tutar.  Nur� Abaç 

1926 yılında İstanbul'da doğmuş, ama çok küçük yaşında a�les�yle b�rl�kte 
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Anadolu'nun güney kentler�nden Mers�n'e göçmüştür. İlk ve orta öğren�m�n� 

geç�rd�ğ� bu kent�n, Abaç üzer�nde, bugün b�le söküp atmadığı köklü etk�ler 

yarattığını söylemek mümkündür.  Abaç, çocukluk ve �lk gençl�k yıllarının 

geçt�ğ� bu yörede, sonrak� yıllarda da sıcaklığını y�t�rmeyecek olan dostluk 

�l�şk�ler� gel�şt�rm�ş, sanata yönelmes�nde b�r tür �t�c� güç yaratacak 

arkadaşlıklar kurmuştur. Daha ortaokulda okurken, ressam Nurett�n 

Ergüven'�n, k entte büyük b�r �mar faal�yet�ne g�r�şen o dönem�n val�s� 

tarafından Mers�n Halkev� ve ötek� yapılar �ç�n büyük boyutlu res�mler 

yapması �ç�n davet ed�lmes�yle Abaç'  da onun yanında çırak olarak res�m 

yapmaya başlamıştır. Res�m �lg�s�n�n gel�şmes�nde elbette bu çıraklığın 

öneml� b�r payı vardır. 

Özsezg�n'e göre; Nur� Abaç'ın resme yönelmes�n� sağlayacak b�r 

başka etken de Ressam Kemal Zeren'd�r.  Aynı zamanda Abaç'ın yakını olan 

Zeren, arada b�r Mers�n'e gelmekted�r. B�r gel�ş�nde, çevre köylerden ve 

Toroslardan b�rkaç manzara yapıp b�t�rd�kten sonra, boya kutusunu, 

fırçalarını ve sehpasını Abaç'a armağan eder. Abaç'ın, Adana erkek l�ses�nde 

öğrenc� �ken, b�raz da "acem�ce" ç�zd�ğ� kar�katürler, Akbaba'da ve kend�s� 

de b�r kar�katür�st olan Sedat S�mav�'n�n çıkardığı "Kar�katür" derg�s�nde 

yayımlanınca, bu dala olan �lg�s� yoğunlaşır.  Ancak bu �ş�, b�raz da 

ekonom�k nedenlerle sürdürmekted�r. N�tek�m aynı dönemde bazı t�yatro ve 

s�nema af�şler� de yapmak zorunda kalmıştır. Abaç'a göre "humour" yan� 

eğlend�rme (düşündürerek) her k�ş�n�n yaşamında az ya da çok zaten var 

olan b�r değerd�r (Özsezg�n, 1998).  

Abaç, 1944' te İstanbul'a gelerek Güzel Sanatlar Akadem�s� Res�m 

Bölümü'ne "m�saf�r öğrenc�" olarak kaydını yaptırır. O yıllarda bölümün 

şef�, 1937'dek� reform sonucunda Fransa'dan get�rt�len Leopold Levy'd�r. 

Abaç en fazla onun atelyes�ne devam eder. Ancak meslek seç�m�nde henüz 

kes�n kararını vermem�şt�r. Kar�katürle başlayan ve res�mle �ç �çe gel�şen 

�lg�s�, onu bu dala yönlend�rm�ş olmakla beraber, ertes� yıl (1945) kararını 

değ�şt�r�r ve M�marlık Bölümü'ne g�rer. Meslek olarak m�marlığı seçecekt�r 

ama, b�r yandan da atelyelerde fırsat buldukça res�m çalışmalarını 

sürdürecekt�r. Mers�n'dek� �lk serg�s� (1949), akadem�de öğrenc� olduğu bu 

döneme rastlar. Gözlem ve desen b�lg�s�, bu res�mlerde renkç�l�ğe baskın 

çıkar. Gördüğünü doğru ç�zme becer�s�, doğayı kavrama çabası, çıraklık 
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aşamasının gereğ� olarak, onu bu dönem�nde c�dd� b�r çalışmaya yöneltm�şt�r 

den�leb�l�r (Özsezg�n,1998, s. 6).   

Akadem�n�n M�marlık Bölümünden mezun olunca (1949) Mers�n'e 

döner. Orada b�r yandan m�marlık mesleğ�n� sürdürürken, b�r yandan da 

res�m çalışır. Edeb�yat, s�nema ve res�m g�b� değ�ş�k alanlarla �lg�l� arkadaş 

çevres�ne yen�den kavuşur. Ne var k� Mers�n g�b� sanat merkezler�nden 

uzakta b�r çevre, onun �sted�ğ� b�ç�mde "atılım" yapmasını engellemekted�r. 

Res�mde, çok �sted�ğ� halde kend�ne yol seçmekte b�r hayl� zorlanmaktadır. 

Gerçek yapısına aykırı olduğu halde, b�r aralık soyut anlayışı dener,  ancak 

sonra vazgeçer. 

Askerl�ğ�n� tamamladıktan sonra, 1960'ta Ankara'ya yerleş�r. Nur� 

Abaç'ın Anadolu'nun esk� kültürler�   çevres�nde  g�derek yoğunlaşacak olan 

sanat anlayışının, daha çok anlatımcı mot�fler �çeren �lk öneml� aşaması, 

onun Ankara'ya kes�n olarak yerleşt�ğ� bu yıllara rastlar. Aslında yer yer 

Anadolu tanrılarından, H�t�t f�gürler�nden es�nlend�ğ� çalışmalar yapmıştır 

ama bu tür es�nler�n� çağdaş kökenl� b�r anlatımcılık düzey�nde 

değerlend�rd�ğ� çalışmaları, 1950' lerden sonrasına dayanır. Abaç'ın bu 

çalışmalarını, �lk gençl�k yıllarından ber� �lg�yle �zlemekte olan arkadaşı 

Haşmet Akal, onun bu dönem res�mler�n� yorumlarken, batıda gel�şen 

modern ekoller�n şartlarına yüzde yüz uygun �lk Türk resm�n�n Nur� Abaç'la 

ortaya çıktığını öne sürer (Özsezg�n, 1998,s.9).   

Nur� Abaç'ın 1970 başlarına kadar süren,  "gerçeküstücü" olarak 

tanımlanan dönem� üzer�nde daha ayrıntılı olarak durmak gerek�yor. Masalsı 

varlıklar, ejderhalar,  m�toloj�k yaratıklar,  ancak düşlerde yaşayab�len 

gerçek-dışı t�plemeler, �nsandan hayvana veya hayvandan �nsana dönüşmüş 

fantast�k yaratıklar, bu dönem res�mler�nde ortaya çıkar. 

Özsezg�n'e göre;  Nur� Abaç'ın Anadolu m�toloj�s�nden yola çıkarak 

fantast�k b�r d�z�ye dönüştürdüğü grotesk f�gürler�, kend� �çler�nde coşkulu 

b�r metamorfoz yaratarak özgün b�r d�z� oluşturmuştur. Bu dünyayı �zlerken, 

sanatçı gerçek dünya �le aranıza fantez� �le gerçekl�ğ�, düşsel olanla yaşanmış 

olanı ayıran, ama aynı zamanda da gerçekl�kle yaşanmışa göndermelerde 

bulunan, böylece de b�l�nc�n kapılarını açık tutan b�r anlatıma atıfta bulunur 

(Özsezg�n, 1998 8-9). 

Nur� Abaç, kend� özel res�m dünyasıyla Anadolu kültürünün taşa ve 

toprağa yansımış f�gür dünyası arasında özel b�r �l�şk� kurmuş, bu f�gürler�, 
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dönüştürücü b�r fantazya etk�nl�ğ�ne bağlamak suret�yle, yöresel b�r 

duyarlılığın olanaklarına yönelm�şt�r. Örneğ�n, gerçeküstücü ressamlarda sık 

rastlanan b�ç�m bozma (deformat�on) tekn�ğ�, Abaç'ın benzer res�mler�nde 

"özel" b�r uygulama alanı bulmuş olduğu halde, bu tekn�ğ�n entellektüel 

kalıplarına yüzde yüz uyumlu b�r karakter göstermez. Abaç'ın �r� badem 

gözlü, heyula t�pler�, öyle olmaları gerekt�ğ� �ç�n değ�l, öyle tasarımlanıp 

b�ç�mlend�r�ld�kler� �ç�n deforme ed�lm�ş olarak görünürler. Yan� burada algı 

ve yorum, deformasyon tekn�ğ�nden önce gel�r. O nedenle de kuralcı değ�ld�r 

Abaç'ın bu dönem res�mler�; coşku ve �mge tasarımı, onu yaratan özneye sıkı 

sıkıya bağlıdır. 

Abaç, Karagöz kültürü �le tanıştığında, artık alt yapısı hazır b�r pentür 

ç�zg�s�n�n, kend�s�n� b�r "mıknatıs g�b�" kavradığına �nanmıştır. Karagöz'ün 

res�msel konumunun, anlatım gücü �ç�nde er�yen "güldürürken düşündüren" 

�nsan� boyutunun, eleşt�rel değer�n�n, yorum karakter�n�n ve zeng�n 

f�gürler�n�n, artık onun �ç�n vazgeç�lmez olduğunu söyleyeb�l�r�z. Abaç, 

Karagöz olgusunu "d�rekt" olarak almaz, ondak� anlatım gücünü "çağdaş 

pentürün tekn�ğ� �ç�nde" er�t�r ve yorumlar. 

Geleneksel Türk resm�n�n der�nl�kten uzak, �k� boyut üzer�nde gel�şen 

hac�msell�k arayışlarına yer vermeyen yüzeyc� (surface) yaklaşımı, Nur� 

Abaç'ın Karagöz espr�s�ne bağlı res�mler�nde, perspekt�ften b�l�nçl� olarak 

kaçma b�ç�m�nde kend�n� göstermekted�r. Abaç'ta f�gürün, res�m yüzey�n� 

nakışsı b�r duyarlıkla kuşatmış olması, gene de bütünüyle dekorat�f amaçlı 

b�r bağımlılığı düşündürmez. Res�mde yer alan f�gürler�n ya da nesneler�n, 

üçüncü boyut kavramından uzak ele alınışları, pentüre özgü değerler�n 

bütünüyle dışlandığı anlamına gelmemekted�r. Nur� Abaç boyayı, düzlem 

duygusu yaratacak b�r ölçülülük �ç�nde kullanmakla beraber, gene aynı 

ölçülükle açık-koyu, ışık- gölge efektler� oluştururken, f�gürler� mekan �ç�ne 

yerleşt�r�rken, akadem�k resm�n ölçütler�ne göre haraket etm�yor. Res�mler� 

genell�kle alttan sınırlayan yarımay formu, f�gürler�n �ç�nde yer aldıkları 

mekanın, doğadan soyutlanmış yapay b�r mekan olduğu gerçeğ�ne götürüyor 

�zleyen�. 

Nesnel oran kavramı da Nur� Abaç'ın bu res�mler� �ç�n geçerl� değ�ld�r: 

F�gürün, �ç�nde bulunduğu mekanla doğasal anlamda b�r �l�şk�s� yoktur. 

Örneğ�n yelkenl� küçülür buna karşılık f�gürler büyür, f�gürün başı, b�r 

penceren�n boyutlarını zorlayacak �r�l�kte ele alınır. Tümü prof�lden 
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göster�len yüzlerde göz, olağandışı büyüklükte şemat�ze ed�l�r. Baş, beden�n 

yarısı büyüklüğünde göster�l�r. Karagöz g�b� eklemseld�r bu f�gürler, tıpkı 

onlar g�b� yüzeye kurgulanmışlardır. Kompoz�syonlar, ayrıntının �st�flend�ğ� 

�ç bükeysel ve tekton�k b�r karakter göster�rler. Geleneksel gölge 

oyunlarında olduğu g�b�, bütün olay perdede tasarımlanıyor �zlen�m� ver�r. 

Bütün bunlar, doğadan çok, doğa �llüzyonu, f�gürden çok f�gür �llüzyonu 

karşısında bulunduğumuzun da kanıtlarıdır. 

 

 
Res�m2: Nur� Abaç, Karagöz'ün Konağı,  Tuval Üzer�ne Yağlıboya,  85x85 cm, 1977 

(Nur� Abaç Kataloğu) 

 

Nur� Abaç'ın geleneksel gölge oyunundak� tasv�rlerde görülen düz ve 

renklend�r�lm�ş s�luet f�gürlerle yakınlık kurduğu res�mler�, kend�ne özgü b�r 

form anlayışı �ç�nde değerlend�rd�ğ� çalışmalarıdır.  
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Res�m 3: Nur� Abaç, Karagöz Kahvec�, Tuval Üzer�ne Yağl ıboya, 70x100 cm, 1977 

(Nur� Abaç Kataloğu) 

Turan Erol (2008, s.12) “Abaç'ın yandan çarklı vapurlarda güle 

oynaya, sazlı-sözlü seyahat eden �nsanları konu aldığı res�mler�ndek� �st�f 

anlayışı arasında yakın geç�şler kurulab�ld�ğ�n�, res�mler�nde hem alaycılık, 

hem öykücülük olduğunu” �fade eder.  

Karagöz tasv�rler� g�b� Nur� Abaç'ın hemen bütün res�mler� de İstanbul 

yaşamının (buna kıyı kentler�n yaşamı da d�yeb�l�r�z) kültür ayrıntıları 

üzer�ne kuruludur. Böylece hem b�ç�msel, hem de konusal yönden 

geleneksel gölge oyunlarına göndermeler yapılmış olması Abaç'tak�  

yöresell�ğ�n, geleneksel kaynaklı olduğunu ortaya koymaktadır. Ancak 

geleneksel gölge oyunlarının �çer�ğ�n� oluşturan �y�l�k-kötülük çatışması, 

Abaç'ta görülmez. Abaç'ın bu dönem�n� kapsayan res�mler�, �nsanların 

doğuştan b�r takım �y� hasletler� beraberler�nde get�rd�kler� �lkes�nden 

hareket eder. 

Abaç'ın folklor, ortaoyunu ve Karagöz araştırmalarının yoğunlaştığı 

bu dönemde gelenekler�n sanata yansıması savını ben�mseyen farklı 

sanatçılar da Karagöz-Hac�vat'ı tuvaller�ne taşımaya başlarlar.     
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Res�m 4: Nur� Abaç, Karagöz Tur�st, Tuval Üzer�ne Yağlıboya,  50x65 cm, 1980 

(Nur� Abaç Kataloğu) 

 

 
Res�m 5:  Nur� Abaç, Karagöz Hamamda, Tuval Üzer�ne Yağlıboya, 105x145 cm, 

1978 (Nur� Abaç Kataloğu) 
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Res�m 6:  Nur� Abaç, Karagöz'ün Gem�s�,  Tuval Üzer�ne Yağlıboya, 60x100 cm, 

1978 (Nur� Abaç Kataloğu) 

Abaç'ın res�mler�ne;  çevrem�zde akıp g�den ve toplumun her kes�m�n� 

yakından �lg�lend�ren yaşama �nce sızılı b�r gülümsemeyle bakan 

res�mler�nde Karagöz ve Hac�vat f�gür olarak değ�l kurgu olarak yer 

alacaktır.  Perde üstüne yansıyan gölge oyununun dekorları, mot�fler� ve 

özell�kle de eğlen�rken düşündürme tuvaller�ne yansıyacaktır. Nur� Abaç 

yapıtlarını, Karagöz'ün gözünden, beden�n�n bütününe egemen olan 

kocaman, mot�fsel gözünden bakarak res�mlemekted�r (G�ray, 1999,S.5). 

Çev�ker'le b�r söyleş�de Abaç, res�mler�yle �lg�l� “…Karagöz'ün 

yüzyıllarca toplumumuzun aynası n�tel�ğ� taşıdığını, bu toplumun 

özlemler�n�, duygularını, �stekler�n� yansıttığını b�l�yoruz. O toplumun b�r 

uzantısı olan çağdaş toplumumuzda da belk� değ�ş�kl�ğe uğramış, ancak özü 

aynı kalmış özlemler, duygular da�ma var olmuştur. Bu boyutun �ncel�kler�n� 

vurgulayab�lmek Karagöz uzantılı, kökenl� b�r sanat anlayışı �le olanaklıdır” 

demekted�r (Çev�ker, 1987, s.59).  
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Sonuç 
Türk Res�m Sanatında1960'lı yıllarda Türk ressamları o dönemde 

gündeme gelen �k� görüş üzer�nde öneml� sonuçlara ulaşan çalışmalara 

başlamışlardır. Bunlardan b�r�nc�s�, Anadolu kültürler�n� �rdelemek ve bu 

es�nler� güncel yorumlara ulaşab�lmek, d�ğer� �se gelenekten yararlanmaktır.  

Nur� Abaç m�marlık eğ�t�m� almış b�r sanatçı olarak m�marlık 

öğren�m� �le b�rl�kte sürdürdüğü atölye çalışmalarını farklı b�çem 

arayışlarına yöneltm�ş, Anadolu kültürler�n�n b�ç�m ve anlatım ögeler�nden 

yararlanarak res�mler yapmaya başlamıştır.  

Bu �fadesel yorumlar zaman �ç�nde b�r güldürü öges� olarak ramazan 

eğlenceler�n�n baş tacı, güldürürken düşündüren, eleşt�r�rken eğlend�ren b�r 

Karagöz Hac�vat gölge oyunu geleneğ�n�, res�mler�ne fantast�k olarak 

taşımak olmuştur. Kültürümüzden beslenerek res�m yapan Çağdaş 

sanatçılarımız �ç�nde öneml� b�r yere sah�p olan Nur� Abaç'ın halk kültünden 

beslenme çabası, Türk res�m sanatı tar�h� �ç�nde öneml� b�r olgudur. 

Umuyoruz k� devlet�m�z kültür pol�t�kalarını yen�den gözden geç�r�r ve 

ölmek üzere olan Karagöz Hac�vat oyunu yen�den üret�l�r ve oynatılır. 

Plast�k sanatlarımızda da Karagöz Hac�vat mot�f� yaşamaya devam eder ve 

böylel�kle gelecek kuşaklara aktarılması sağlanmış olur. 
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