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Oz

Tiirk sanat tarihinde bir doniim noktas: ve Batiya acilan bir pencere niteligi tasiyan 14
Kugagi'nmi en iyi temsil eden sanat¢i olan Nazmi Ziya, Tiirk resminde 6ncesi olmayan izlenimcilik
(empresyonizm) gibi bir akumin en tipik temsilcisi ve Tiirk resminin gelisiminde onemli katkilar:
olmusg bir sanat¢i olavak bu giiniin sanatgilarima da bircok yonii ile 6rnek teskil eden bir isimdir.
Makalenin bu agidan faydalr olacagimi diisiinmenin yani swra Tiirk sanat tarihindeki kaynak
eksikligi goz oniine almdi§inda onemli bir Tiirk resim sanatcisi olan Nazmi Ziya'min yeniden
animsanmast agisindan da ayr1 bir 6nem tasiyacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, 14 Kusagi, Nazmi Ziya
A pioneer in Turkish Painting: Nazmi Ziya Guran
The Period, His Life and Art
Abstract

Nazmi Ziya is a turning point in history of the Turkish painting art and he is the artist who
best represent 14 Kusagi. Also he is the first representative of a current which hasn’t it before in
Turkish painting art and he has made great contribution to the development of Turkish Painting.
In this regard, he is an important example for the young artists. Also this article is an important
source for make to promote the artist.
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1. Sanatginin Déneminde Ulkedeki Sanat Egitimi

Osmanl Hiikiimdarlar1 18. yiizyilin basindan itibaren teknolojik gelismelere
ayak uydurma agisindan Bat: {ilkelerine yaklasma gabasi i¢inde olmuslar ve kendilerini
her alanda gelisime a¢gmislardir. Askeri alandaki gelismelere 6ncii olmasi agisindan da
askeri okullar agilmis ve bu okullar askeri gelisimin yaninda ¢ok farkli bir alan olan
resim sanatinda da ¢ok 6nemli gelismelere sahne olmuslardir. Miihendishane-i Berri-i
HéGmayun, Mekteb-i Fiinlin-u Harbiye-i Sahane ve Miihendishane-i Bahr-i
Héimayun’da resim dersleri biiyiik 6nem kazanmustir. Bu okullarda okuyan genclerden
resme ilgi duyanlar Onceleri tas baski boyayarak, daha sonra atolyede fotograf
karsisinda resimler yaparak calismalariin temelini olusturmuslardir. Ayrica Yildiz
Saray1 bahgesini konu alan resimler Tiirk sanat tarihi agisindan ¢ok miithim
bulunmustur. Ciinkii padisaha sunulan bu resimler i¢inden begenilenlerin sahipleri
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Avrupa’ya sanat egitimine gonderilmis ve Tiirk resminin yapitaslarimi
olusturmuslardir.!

Askeri okullarin ardindan sirayla agilmaya baslayan Hendese-i Miilkiye (1869),
Istanbul Galatasaray Sultanisi (1896), Dartiissafaka Lisesi (1873) gibi 0Ogretim
kurumlarinda da resim dersleri verilmistir.

Fransa’ya 6grenim amaciyla gonderilen gencler icin Paris’'te Viyola Sokagi'nda
Mekteb-i Osmani kurulmustur. Resim tarihimizde 6nemli yeri olan Ahmet Ali Efendi
ve Siileyman Seyyid de bu ortamda egitim gormiislerdir.

Ulkede 1872 yilinda Sultan Ahmet Sanayi Mektebi'nde, Seker Ahmet Paga
onciiliiglinde ve ¢ogunlugunu azinliklara mensup sanatgilarin olusturdugu ilk resim
sergisi agilmistir. Seker Ahmet Pasa 1873’te ikinci bir toplu sergi diizenlemistir.

Bu dénemde Sultan Abdiilaziz Avrupa seyahatine ¢ikmig? geri geldiginde bir
atli heykeli yaptirmis ve ilk 6zel akademinin kurulmasimna onciiliik etmistir.® 19 Ekim
1877 tarihli Maarif Bakanlig1 arsivinde yer alan teskere, Osmanl baskentinde acilacak
olan ilk akademinin padisah onayidir. Midiirliigiine Guillemet'in atandig1 akademinin
agilisi, 31 Ekim 1877 tarihli Takvim-i Vekayi aracihigiyla duyurulmus, ardindan ilk
ogrenci kayitlarma baslanmistir. Fakat Osmanli-Rus harbi nedeni ile okulun agilmasi
gerceklestirilememistir. Daha sonra da Osmanl bagkentinde ilk akademi olan Sanayi-i
Nefise Mektebi, Avrupa’da hukuk ve resim egitimi almis olan Osman Hamdi Bey
tarafindan kurulacaktir.

2. Sanatcinin iginde Bulundugu 1914 Kusag1

Bir batililagsma hareketi olarak goriilen II. Mesrutiyet'in ilanin1 izleyen ilk iki yil
icinde Sanayi-i Nefise kokenli bir¢ok sanatgi, gerek kendi imkanlariyla, gerekse Sanayi-
i Nefise sinavini kazanarak aldiklar1 bursla, basta Paris olmak {izere, Avrupa’nin gesitli
yerlerine gonderilmisler ve burada Jean Paul Laurens, Albert Laurens, Cormon gibi
ressamlarin atOlyelerinde akademik egitim almiglardir. 1914 yilinda I Diinya
Savasinin baslamasiyla yurda donmiis olan bu sanatgilara “1914 Kusag1” adi
verilmigtir.

Bu sanatgilar arasinda Nazmi Ziya, Sami Yetik, Namik Ismail, Tbrahim Cally,
Avni Lifij Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Sami Boyar, Melek Celal Sofu, Mihri
Miisfik, Hasan Vecih Bereketoglu sayilabilir.

20. ylizyilin baslar1 ve II. Mesrutiyet’in ilanini hazirlayan siyasal, sosyal ve
kiiltiirel hareketliligin doruk noktasinda oldugu bir donemde yetisen 1914 Kusag:

1 Goren, A. Kemal (1997); Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atdlyesi ve Viyana Sergisi, Istanbul, s.29’da
Hiiseyin Zekai Pagsa’nin bir sanat¢i ve asker olarak yurt disinda egitim almayarak, egitimini yurt icinde
tamamladig: one siiriiliirken, GIRAY, Kiymet (1997); Call1 ve Atélyesi, Tiirkiye i§ Bankasi Yaymlar1:367,
Sanat Dizisi:56, s.24’de Hiiseyin Zekai Pasa’'nin Avrupa’ya egitim i¢in gonderildigi yazilidir.

2 Bu yillarda bir Osmanli sultani ilk kez bir Avrupa gezisine ¢ikmaktadir.

3Bu doénemde Istanbul’a ¢agirilan ve saray icin resimler yaptiran Guillemet 1874’te Beyoglu'nda 6zel bir
akademi agmugtir.
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sanatcilary, daha Avrupa’ya gitmeden, bir 6nceki kusaklar1 olan Osman Hamdi dénemi
ve ya Hoca Ali Riza ve Halil Pasa ekollerinden farkli bir kiiltiirel olusum iginde
olmuslardir. Onlar i¢in Tirk resminin “batililasma alanindaki ilk ¢igeklenmeleridir”,
denebilir. Bu donemde ortaya ¢ikmaya baglayan yenilikler Tiirk resminin gesitli
konulara agilmasini saglarken, 1960’ladan itibaren baslayacak olan yeni egilimlere de
zemin hazirlamigtir.*

1914 Kusag: sanatgilar1 her ne kadar akademik tarzda bir egitim almis olsalar
da yurda dondiiklerinde izlenimci bir yaklasimla resim yapmiglardir. Bu yaklasimin
baslica nedeni; o donemde Tiirk resminin gelisim siirecinin dogal diyalektiginin bu
yonde olmasi olarak goriilebilir. Avrupa’da izlenimcilik 1870-1880 yillar1 arasinda
doruk noktasindayken, 1910’1u yillarda yerini farkl: yaklasimlara birakmistir. O siralar
sanatin merkezi olan Paris’te, Picasso, Modigliani, Matisse, Brancusi gibi sanatgilarin
sanata yaklagimlar1 giindemi olusturmakta ve tartisilmaktadir. Bir bagska neden olarak
da, 1914 Kugag: sanatgilarinin kendilerinden onceki kusakla aralarindaki tek ortak
nokta olan manzara gelenegini miras almalar1 ve Fransiz emprestyonistlerinin de en
¢ok ilgi duydugu konunun manzara olmasi itibariyla kendilerine izlenimciligi yakin
bulmalar1 olarak agiklanabilir. Fakat bircok kisi tarafindan donemin sanatsal
yaklagimma uzak kalmalar1 nedeni ile de elestirilere maruz kalmiglardir. Ornegin
Burhan Toprak onlari sdyle suglamaktadir: “Ogrenime gittikleri vakit Paris'te yeni
gercekleri secemediler. Matisse Cézanne’t bir usta olarak kabul etmis ve Fauvers’larin bag
sayimisti. Bundan sonra kiibizm, ekspresyonizim gibi daha gelmedi. Oysa 1910-1914 arasinda
bu cevrede yasadilar ve bu kaynasan diinyadan bize hi¢ haber getirmediler.”

1914 Kusag1 oncesi Tiirk resminde iki grubun etkileri vardir. Birincisi Osman
Hamdi ve etrafindaki azinliklara mensup sanatcilarin olusturdugu Sanayi-i Nefise
grubu ve bunlarin akademik 6gretiminin etkileri, ikincisi daha ¢ok asker ressamlarca
yaratilmig manzara geleneginin etkileridir. Bu manzara gelenegini bir dlciide bat1 etkisi
ile de gelistirmek isteyenler Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid Bey'dir. Bu
¢izginin devaminda ise Hoca Ali Riza ve Paris’teki egitimi en iyi sekilde degerlendiren
Halil Pasa yer alir.

1914 Kusag1 sanatgilan iilkeye dondiiklerinde kendilerine bir 6rnek segmeleri
pek mimkiin olmamistir. Fakat ¢agmi en ¢ok etkileyen sanatgi olarak Hoca Ali
Riza’nin adi verilebilir. Hoca Ali Riza’'nin 6zellikle Nazmi Ziya tizerindeki etkileri
bliytiktiir.

414 Kusagr'min Tiirk resim sanatina faydalarinin yani sira, bu kusaga mensup bazi sanatgilarin da resmi
teknikten ibaret gorerek kabullendikleri, fikri kendi benlikleri ile doldurmadan taklide yonelmeleri ile
Tiirk resminin gelisimini hizlandiracak yerde kostekleyici olduklarina da deginilmistir.

Gilivemli, Zahir (1998); Baslangicindan Bugiine Tiirk ve Diinya Tarihi, Varlik Yayinlari, s.1437, Eyliil, s.
249

5 Toprak, Burhan; Sanat Tarihi, C.II, s.257
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3. Sanat¢inin Hayati

1914 Kusagi'nin en 6nemli temsilcilerinden biri, 6zellikle “Tiirk Izlenimcileri”
arasindaki ayirt edici Ozellikleri yoniinden, Nazmi Ziya’'dir. Sanatgt 1881 yilinda
[stanbul’da Aksaray’m Horhor semtinde diinyaya gelmistir. Babasi Ziya Bey, Fatih’in
hocas1 olan Molla Giirani'nin torunlarindan oldugundan aile Giiran soyadini almigtir.
Nazmi Ziya ilk tahsilinden sonra Vefa Idadisi'ni bitirmis, ardindan Miilkiye'ye
gitmisgtir.

Mutaassip bir ailenin ¢ocugu olan Nazmi Ziya'nin kiiciik yaslardan itibaren
resme ve el sanatlarina olan ilgisi 6zellikle babas1 tarafindan tepki ile karsilanmistir.
Resim 6gretmeni olan amcasi Binbas1 Hasip Bey, her ne kadar onunla ilgilenmek istese
de aile arasinda huzursuzluga sebep olmamak i¢in dersleri durdurmustur. Nazmi Ziya
daha sonraki resim derslerini Hoca Ali Riza’dan almis ve ancak babasiin oliimiiyle
Sanayi-i Nefise Mektebi'ne girebilmistir.

3.1.Sanayi-i Nefise Donemi

Nazmi Ziya 1902 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'ne kaydini yaptirmistir.
Burada Mosy6 Varnia, Mosyo Valery ve Oksan Efendi’den dersler almistir. Atolye
dersinin hocast Mosy6 Valery’dir.® Valery nesnenin fotografik gercekliginin hicbir
yorum katilmadan resmedilmesi yoniinde egitim verirken, Nazmi Ziya'ya bu tarzin hig
uygun olmamasi ¢ogu zaman hoca ve 6grenciyi karsi karsiya getirmistir. 7

1903'te {i¢ ay kalmak {izere Istanbul’a gelen Paul Signac sanatg iizerinde biiyiik
etki yaratmistir. Nazmi Ziya'nin eserlerinin bazilarinda noktalama teknigi goriiliirken,
Signac’in doga karsisindaki tutumundan da son derece etkilenmis ve sanatsal ¢abasini
hangi yone dogrultacagina iyice karar vermistir. Bu kararlillk onu sonraki yillarda
basariya siiriikleyecektir.?

Nazmi Ziya'nin okulun genel sanat yaklagimina yakin olmayan resim tarzi o
donemin Sanayi-i Nefise miidiirii Osman Hamdi Bey ile de ters diismesine neden
olmus ve Osman Hamdi Bey Nazmi Ziya'nin bitirme islerini kabul etmeyerek egitim
siiresinin uzamasina karar vermistir. BOylece Nazmi Ziya, Sanayi-i Nefise
Mektebi'nden 1908 yilinda bir yil uzatmali olarak mezun olmustur.

¢ Salvotere Valery’'nin her nasilsa profesorlitk unvani almis zayif bir ressam olduguna deginilmektedir.
Berk, Nurullah, Turani, Adnan; Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk sanat Tarihi, C.2, Tiglat Yay., 5.37

7 Giirel, Hasim Nur (1983-1996); S18 Sularda Saat ve Siyaset Gorsellik Uzerine Yazilar, Sevimce Sanat
Galerisi Yaynlari, s.64’'te bu g¢ekismeyi biraz da Nazmi Ziya'min 22 gibi ge¢ bir yasta Akademi’ye
baglamasmna dayandirmis hatta el-beyin-goéz egitiminin ge¢ kalmasindan dolay1 baz1 eksikleri oldugunu
iddia etmistir.

8 Bircok kaynakta Nazmi Ziya'nin Sanayi-i Nefise yillarinda Signac’tan ¢ok etkilendigi yazilirken EROL,
Turan (Mart, 1995); Tiirk Ressamlar1 Dizisi:4, Yap1 Kredi Yaymnlari, s.23’te ise Nazmi Ziya'nin kendi
ifadesi ile Signac't ancak Paris'teki egitimi sirasinda anlayabildigi ve hayranlk duyduguna
deginilmektedir.
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3.2.Paris Egitimi ve Sonrasi

Nazmi Ziya, Sanayi-i Nefise’den diplomasini aldigr yil olan 1908’de Paris’e
gitmis, once li¢ ay Akademie Julian'da Marcel Bachet ve Royer’in hocalik ettigi
atolyeye devam etmis, ayrica Cormon’un atolyesinde de 1913’e kadar ¢alismistir. Bu
atolyede akademik bir egitim goren Nazmi Ziya, Ozgiir bir tutuma ve teknige
varmadan Once akademik bir egitimin gerekliligine tiim kalbiyle inanmistir. Fakat bu
akademik egitim onun dogay: izlenimci bir yaklagimla ele almasma engel olmamuisgtir.
Cormon da ona eski hocas1 Ali Riza ile ayn1 seyi, dogay1 etiit etmesini 6gretmis ve
Nazmi Ziya atolye disindaki tiim vaktini Paris'te agik havada galisarak gegirmistir.
55x75 cm biiytikliigiindeki “Carpeaux Cesmesi” bu donem yapitlarindandir. Yine aymn
donem Notre Dame’da Paris civarinda yaptig1 bir resim Cormon tarafindan g¢ok
begenilmis ve sergilenmesi Onerilmisse de Nazmi Ziya resme cergeve
yaptiramadigindan sergilenememistir. Ayni resim daha sora 1928'de Istanbul'da
Emanullah Han tarafindan 500 lira gibi zamaninda ¢ok fazla olan bir para ile satin
alinmistr.

Ziya'min ilk teshir edilen eseri Antoine Coypelin “Democrite’nin Bas1”
kopyasidir. Bu resim Louvre’da iki ay devamli ¢alisma sonucu ortaya ¢ikmistir. Resmi
Sergi, Ziya'nin eserini 1910 yilinda kabul etmemis, fakat 1912’de yaptig1 birebir
boyutlu kadin portresini sergilemistir.

Bu yillarda Almanya ve Avusturya’ya da geziler yapmus, buralardaki miizeleri
de gezme olanag1 bulmustur.

Bu donemde atdlye arkadasi Fransiz bir kiz olan Macelle Cihavalier ile
evlenmis ve iki kiz ¢ocugu diinyaya gelmistir.

Daha sonra I. Diinya Savasi nedeniyle 1913'te yurda donmiis ve ¢aligmalarmi
begenen Cormon’un onu geri cagirmasina ragmen Paris’e donmemis, ya da
donememistir.

Paris doniistinde onu ¢ok kolay giinler beklememis, ¢ok gesitli islerle ugrasmak
durumunda kalmustir. [zmir Muallim Mektebi Midirligi, [stanbul Tedrisat
Miifettisligi gibi gorevlerle Milli Egitim Orgiitiinde ¢alismis, bu gorevler ona Mekteb-i
Miilkiye diplomasi saglamistir. Bazen ressamligi da giindeme gelmis, 1915 yilinda
Maarif Nezareti tarafindan okullarin duvarlarina asilmak {izere Tiirk tarihinden
alinmis on kadar tablo yapmakla gorevlendirilmis ve bu tablolarm irili ufakh
roprodiiksiyonlarini yapmak tizere Almanya’ya gonderilmistir.?

I. Diinya Savasi sonrasi miitareke yillar1 dyle zorlu ge¢mistir ki arkadaslar: ile
birlikte Camlica’da bir tavuk ¢iftligi kurmus, hatta ayakkabicilik dahi yapmaistir.

Nihayet 1918de Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirliigiine atanarak burada
hocaliga baglamis ve bir dmiir boyu severek yapacagi bir goreve adimini atmigtir.

9 Bu tablolarin konulari “Istanbul’da Bir Cirit Oyunu”, “Ugiincii Mustafa'nin Kili¢ Alay1”, “Zigetvar
Kusatmas1” bu resimlerin hig birinin bugiine ulasmadig1 diisiiniilmektedir.
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1921’e kadar miidiirliik gorevini siirdiirmiis, daha sonra da 1925-1927 yillar1 arasinda
ayni gorevi ylriitmiistiir. Nazmi Ziya, Sanayi-i Nefise’deki hocalik yillar1 boyunca
ogrencileri ile her zaman iyi diyalog icinde olmustur. Ilk yil onlarin kartpostal
begenilerini yok ederek, onlar1 okulun beyaz alg1 dokiim heykellerinin giizelligine
yaklastirmay1 amag edinmis, bu heykellerden sikilanlar1 dogaya yonlendirmis ve bunu
her zaman nazik ve sakin bir tislupla yapmustir.

1927 yilinda miidiirliik gorevini Namik Ismail’e devretmeden once Paris’e
egitime gonderilen 6grencileri bizzat yerinde denetlemek igin Paris’e gitmis, yurda
déndiigiinde bazi hususi sebeplerden dolay1 esiyle ayrilmiglardir. Ogrencisi ve
komsusu Arif Kaptan bu olaydan sonra Nazmi Ziya'ya dair “Yalmzlik 1zdirabi, Nazmi
Ziya'mn sanat hayati icin cetin ve karmagik bir merhale olmustur. Giines ve giinesli kirlarin
ressami Nazmi'yi bu tarihten sonra kapali ve bulanik havalarin, garip iphamla kiorilip biikiilen
bulutlu goklerin ressami olarak goriiriiz” demistir.

4. Sanat¢inin 1914 Kusagindaki Yeri ve Onemi

Nazmi Ziya'y1 Mesrutiyet'te Avrupa’ya giden ve doniiste “Calli1 Kusag1” olarak
adlandirilan topluluktan ayirmaliyiz. Bu ayrimin nedeni ¢alisma tarzi farkliligindan
kaynaklanmaktadir. Calli ve grubu Avrupa’da akademizmi 6rnek almis ve bu tarzda
calismislardir. Nazmi Ziya ise, daha son sinifta tarzini belirlemistir. Eger 1914 Kusag:
izlenimciligin Tirkiye’deki ilk temsilcileri olarak aniliyorsa, bu kusagin baglica
temsilcisinin Calli degil, Nazmi Ziya oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Erhan
Kemal “Nazmi Ziya” adl kitabinda, o grup iginde peyzajda empresyonist olarak
sadece Nazmi Ziya'y1 taniyabilecegini, digerleri icin ise kirma empresyonist,
memlekete uyan empresyonist, belki neo-empresyonist denebilecegini sdylemistir.

5. Nazmi Ziya’'nin Sanat1

Nazmi Ziya bir izlenimci olarak Avrupa’ya gitmis ve yine bir izlenimci olarak
yurda dénmiistiir. Mimar Sinan Universitesince yaymlanan “Osman Hamdi ve
Sanayi-i Nefise Mektebi” adli arastirmada diger atolye arkadaslar: ile Nazmi Ziyanin
resimlerini karsilastiran Adnan Coker, Ziya'nin modeli ¢izgisel degil, tuslarla etiit
edisine dikkat g¢ekerek, onun Avrupa egitiminden once de empresyonist oldugunu
vurgulamistir.

Nurullah Berk’in degerlendirmelerine bakildiginda, o da Nazmi Ziya’y:1 tam bir
empresyonist olarak gormekte; Nazmi Ziya izlenimcili§in bizde ki akademik
temsilcilerinden degildir. Onu Calli ve grubunun estetigi ve teknigi cevresinden ayirmak, ona
arkadaglarindan ayr1 bir yer vermek gerekir'’,demektedir.

Bu yondeki degerlendirmelere {iilke disindan da bir ses katilmistir. 1936’da
Moskova’da agilan Tiirk resim sergisine ilgi gosteren Olga Baubnova, Journal de
Moscou’daki yazisinda, ressamlarimizi gruplara ayirmis; Feyhaman Duran ve Ibrahim

10 Berk, Nurullah (1943); Tiirkiye’de Resim, GSA Yayini, Istanbul, s.31
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Calli’y1 romantik-realist, Nurullah Berk'i kiibist, Nazmi Ziya'y1 ise empresyonist olarak
degerlendirmistir.

Celal Esat Arseven ise Nazmi Ziya’dan sz ederken soyle der: “O artik tabiattaki
esyamn sekil ve renginden ziyade, giines ve 1s1in her an degisen cilvelerini kavrayabilmek ve
onu tespit ederek ebedilestirmek istiyordu. Cézanne’in dedigi gibi o da tabiatin en iyi hoca
olduguna kani idi. Bu sebeple hep tabiattan c¢alisir, fakat o manzaray: kendi ruhunun da
sesinden gecirerek, ona herkesin goremedigi esrari gosterirdi. Resim hayat: benimkine ¢ok
benziyordu. O da gencliginde Sanayi-i Nefise'ye girmek ve orada resim 6grenmek i¢in babasinin
miimanaatlarina maruz kalmigti. Hatta Sanayi-i Nefise Mektebi'nde empresyonizme dogru
gittigini géren hocasi Valery onunla epeyce istihza etmis ve onu bu yoldan cevirmeye ¢alismisti.
Bu engeller onun en kuvvetli bir empresyonist olmasina mani olamads.”"!

Zahir Giivemli, sanatgilarin sanata yaklagimlarmin ge¢misleriyle cok iligkili
oldugunu, sanat tarihi ytizyillar1 bulan bir toplum ile yarim ytizyillik ge¢misi olan bir
toplumun sanatgilarinin  ayni yaklagimla sanata bakmalarinin beklenmemesi
gerektigini vurgularken, ...evet Nazmi Ziya, Claude Monet'nin yillar dnce yaptiklarim
tekrarlamis olsa da, bizim sanat diinyamizda yeni olan ozgiin seyler yapryordu, diyerek
aslinda kendinin de kuskulari oldugunu ima etmektedir. Hatta Giivemli, Nazmi
Ziya'nin ne dereceye kadar empresyonist oldugunu altt madde ile incelemis ve
sonucunda Ziya'nin tam bir empresyonist olmadigina karar vermistir.

Nazmi Ziya'dan once iilkede izlenimci tislubu benimseyen bagka bir sanat¢inin
olmamasi sanatinin hemen anlasilamamasina neden olmustur. Eserleri ¢ok sayida alict
bulamamus, fakat bu durum onu hi¢ yildirmamuistir. O, eer tabiata yaklasabildiysem, eSer
ekoliimii temsil edebilmissem, velev ki oldiikten sonra bile takdir edilebilirim’?, demistir. Fakat
sanat kisiliginin elegtirilmesindeki eksikligi her zaman hissetmis ve bu konudaki
tiztintiistinii sik sik dile getirmistir.

6. Sanatindaki Etkilenmeler

Kendinden sonraki donemleri en ¢ok etkileyen sanatgilardan biri ve Nazmi
Ziya'nin ilk hocas1 olan Hoca Ali Riza'nin Nazmi Ziya tizerindeki etkisi ok 6nemlidir.
Sanatgi hocasi i¢in s0yle demektedir:

Bu biiyiik adam ondan sonra gelen biitiin hocalarin basinda gelir. Zaten sonraki hocalar
da onun soylediklerini tekrar etmekten baska bir sey yapmadilar. Ben Ali Riza Bey’den hicbir
hocanin etkisi altinda kalmamay: 6rendim. Gene onun telkiniyle cok hosuma giden bir resim
gordiigiimde sanki korkung bir seymis gibi dikkatle bakmazdim. Hala da 6yledir. Bununla hicbir
hocanin, hig bir ressamn tesiri altinda kalmadigim iddia etmek istemem. Ilk resimlerimde Riza
Bey'in tesirleri goriildiigii gibi Paris’te bulundugum zamanlarda da Corot’nun tesiri altinda
kaldim.®3

11 Arseven, Celal Esat; Sanat ve Siyaset Hatiralarim, s.73
12 Erhan, Kemal, Nazmi Ziya, Halk El Sanatlar1 ve Nesriyat A.S., s.14
13 Eyiiboglu, Bedri Rahmi (1937); Nazmi Ziya

62



E. K. Gékkaya / Karabiik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 3 (1), 2013, 56-67

Her iki sanatc1 da semaci zihin yapisin1 dogaya yonelterek ¢6zmiis ve dogadan
anladiklarmi 6ziimseyerek bat1 taklitciliinden her zaman uzak durmuslardir. Nazmi
Ziya 12.09.1937 tarihli Cumhuriyet Gazetesi'nde sdyle demektedir: Biz Avrupalilar:
taklit ettikce Avrupalilar bize hakli olarak giilecekler ve vatandaslarimiz da yaptigimiz resme
alaka gostermeyeceklerdir. Iste bu nokta benim kanaatimin esast ve iddiamin basidir. Simdiye
kadar yaptigim didinmeler bunun icindir. Yoksa ben de bir pirin etegine yapisip otuz bes senede
yapamadiim isi ii¢ buguk senede yapar ve herkesi hayrete diisiiriirdiim.*

7. Sanata Yaklasimi

1914 Kusagi'nin diger iiyeleri gibi Nazmi Ziya da Paris’te bulundugu yillarda
oradaki yeni gelismelere uzak kaldig: igin elestirilmistir. Bedri Rahmi hocas1 hakkinda
soyle distinmektedir: Nazmi Ziya 1900’den sonra en 6zlii sanat akimlariyla fikir fikir
kaynayan Paris’te yanma tehlikesini goze alarak elini uzatabilseydi, belki orada kendisinin en
miikemmel benligine rastlayabilecekti.’>

Kald:1 ki Nazmi Ziya, Paris’teki bu yeni yaklagimlara hi¢ yakinlik duymamusti.
Arif Kaptan ile birlikte manzaraya ¢ikislarinda arada bir onlara katilan Bedri Rahmi’ye
bu sanat akimlarinin onciileri i¢in; birak su cambazlari!, demistir. Modernlerin sanatin
asil seyircisi olan halki bir yana koymalarini kabul edememistir.

“Ben de” diyordu, “Harb-i Umumi’ye daha dogrusu miitarekeye kadar sanati yalniz
sanat icin yapanlarin tarafindaydim. Yalmz sanatkdrlar tarafindan tadilan ve halk iizerinde
hicbir tesir yapmayan bu telakkiyi degistirmeseydim belki ben de modernlerin pesinden
gidecektim.”16

8. Calisma Yontemi

O, sabahleyin erkenden kalkarak, gecenin giindiiz olmak icin gecirdigi degisime tanik
olmayanlar, yeryiiziinde hicbir sey gormemislerdir'’, demistir. Nazmi Ziya bir tabiat, daha
dogrusu bir giines ressamidir. Resimlerinin konusunu 6zenle se¢mis ve giintin gesitli
saatlerinde bu konuya dair desenler ¢izmistir. Bu resimlerin bazilari ile giinler boyunca
ugrasarak, tekrar tekrar resmederken, bazilarmi ise ¢ok kisa siirede tamamlamistir.
Yani bir yandan tam bir izlenimci gibi 15181 o anki durumuna gore lekeleri ¢argabuk
yerlestirirken bir yandan da arastirmaci olmanin gerekliligine inanmigstir. Sanki bu
yonde diisiinsel bir temel bulamamanin kargasasmi yasiyor gibidir. O giinesin en
giizel etkisini yakaladiginda onu resmetmistir. Ornegin “Kog Kahvesi” adli resmi igin
altt desen ¢izmis yedincisinde eserini gergeklestirmistir. “Karacaahmet” resmini
yaparken de neredeyse Karacaahmet'e tasinmustr.

Ressamun titizligi son derece dikkat ¢ekicidir. Onun resim malzemeleri her
zaman temizdir ve resimlerinin oymali ¢ercevelerini bile her zaman kendi elleri ile
yapmugtir.

14 Erol, Turan; a.g.e, s.27
a.g.e, 523

%a.g.e, s.19

7a.g.e, 5.9
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Nazmi Ziya'nin asil giiciinii Istanbul resimlerinde gérmekteyiz. Bogazin mavi
sular;, Langa bostanlari, Karacaahmet Mezarligi'ndan servi kiimeleri, Camlica’dan
agaclar, mahalle kahveleri ile Nazmi Ziya tam bir Istanbul portrecisidir. Bu resimlerin
¢ogunda Paul Signac etkilerine rastlanir. Renkler palet iizerinde degil, tuval {izerinde
yan yana gelen kii¢iik noktaciklar halinde saf renklerle izleyicinin goziinde karigtirilir.
Bu teknik onu Calli ve daha pek cok ressamda goriilmeyen, iizerinde durup
diisiiniilerek ilerleyen bir ¢alisma tarzina gotiirmiistiir. Sicak ve soguk renklerin
sistemli kullanimi sanatginin hemen hemen biitiin eserlerinde goriiliir.

9. Eserlerinden Birkacinin incelenmesi

Glines ve hava degisiklikleri Nazmi Ziya resimlerinin baslica o6zelligidir.
Rutubetli, nemli hava izlenimini bile tuvale ¢ok biiytiik bir ustalikla yansitabilmistir. Bu
ustaligimi ozellikle “Karacaahmet” tablosunda gormekteyiz. Bu resimde bugulu hava
perdesini delen giines, agaclarin arasindan sizip, yerde yesil ve turuncudan olusan bir
ylizey olusturuyor. Batmak iizere olan aksam giinesinin yumusak 1siklarindan olusan
bir perde doga iizerine gerilmis gibidir.

Resim 1: Karacaahmet

“Dere” de bulutlar giinesin {izerini 6rtmiis, toprak bu yiizden koyulagmustir.
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Resim 2:Yelkenliler, 88,5x272 cm, 1933

Boyutlar1 acisindan en biiyiik yapiti olan “Yelkenliler’de de giines cok
onemlidir. Batmak tizere olan giinesin kizilimsi 1siklar1 teknelerin {izerine vururken,
sularin mavisi ile bir kontrast meydana getirmistir.

“Kog¢ Kahvesi”’nde ressam ii¢ temel renk kullanmistir: Pembe, yesil ve sari.
Masadaki insanlar, arkadaki bina, Ondeki sarmasiklar bu {i¢ rengin tonlariyla
resmedilmistir.

Resim 3: Kog¢ Kahvesi

Nazmi Ziya'nin burada birka¢ 6rnegini verdigim resimlerinin yaninda diger
tim Ornekleri de benzer 6zellikler tasir.
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10. Son Sergisi

Istanbul Festivali dolayisiyla 1937 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'nde biiyiik
bir sergi diizenlenmesine karar verilmistir. Resim, heykel, tezyini sanatlar, afis ve
tarihte Karagoz olarak bes grubun yer alacagi serginin resim boliimii sadece Nazmi
Ziya'nin yapitlarina ayrilmigtir. Bu arada o donemin gen¢ sanatgi ve Ogretim
elemanlarindan Bedri Rahmi Eyiiboglu, eski hocasi Nazmi Ziya hakkinda bir kitap
hazirlamaktadir ki bu kitap; onemini giintimiizde de hala korumakta ve sanatgi
hakkinda yazilmus ilk monografi kitabi olarak da itibar gérmektedir.

Otuz bes yillik emegi ile yiizlesmesine olanak saglayan bu sergi igin son derece
heyecanli olan sanat¢i, Temmuz aymin sicaginda sayisi yiizleri bulan resimlerini bizzat
kendi tasiyip salona yerlestirmistir. 17 Agustos 1937’de agilan ve tiim sanat yasaminin
gozler ontine serildigi bu sergiden sanat¢min tek beklentisi, sanatina dair elestiri
almaktir. Kaldi ki eserlerinin bircok c¢agdasi tarafindan begenilmedigini
diisiinmektedir. Onun icin, Ibrahim Call1, Avni Lifij, bir 6nceki kusaktan Hoca Ali Riza
ve Halil Pasa’nin eserleri disinda diger ressamlarin ¢alismalar1 heyecan verici degildir.
Ancak sanatcinin sergiden beklentisinin ne derece karsilandig: tartigilir.

Nami Ziya 11 Eyliil gecesi sergi devam etmekteyken bir kalp krizi sonucu
hayata veda etmistir. Bu sirada hakkinda yazilan kitap heniiz baski asamasindadir ve
son sayfasina ressamin gazetedeki 6liim haberi eklenmistir.!s
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