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OZET

Bu ¢alisma; sag-sol ayriminin keskinlesip netlestigi, “kizil”’larin ve igbir-
likgilerinin “istila”sina kars1 anti-komiinizmin salt fikri diizeyde degil, eylem
diizeyinde de orgiitlendigi, sag cenahta Islamciligim kristalize oldugu, milli-
yetcilik algisinin Islamiyet sonrasi Tiirkliik bilinci ile tahkim edildigi, “kardes
kavgasi” ile “anarsi” sdyleminin baskin tonunun ve SSCB- ABD kutuplagmasinin
golgesinde bir diisiin ve eylem zemininin kendisini dayattig1 politik hafizamiz-
daki 70’leri “Giines Ne Zaman Dogacak?” filmi {izerinden okuma cabasidir.
Bunun, dénemin tarihselligini anlamlandirmak kadar 6nemli bir bagka amaci
da, bugiin sosyal paylasim sitelerinde binlerce insan i¢in giildiirii nesnesi haline
gelmis bir filmin, politik hafizamizda kendine actigi yer ile yilizlesme ¢abasidir.
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ABSTRACT

This study attempts to analyse the political atmosphere in 1970’s Turkey
via the cinema-film named “Giines Ne Zaman Dogacak?”. Due to this length,
it focuses on the distinct seperation between the right and left wings of
Turkish politics, with a special attention on ‘the fight against communism’,
which was organized both in actual and intellectual bases by Islamist-rooted
movements and nationalist circles. “Under the effect of the political sphere
which was determined under the conditions of the Cold War, “Giines Ne
Zaman Dogacak?”” had a symbolic but initiating effect on Kahramanmaras
Massacre in 1978. In this context, the argument in this paper would be called
as a critical estimation on “Milli Sinema” through the “Giines Ne Zaman
Dogacak” film. Finally study comes to an end with a confrontation on Turk-
ish popular and political culture within these clues.
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Giris

Sinemanin toplumsal etkisi ilizerine diistinmek; onun potansiyeli, hare-
kete gecirebildigi aktorler ve son kertede gliciine iliskin bir “kendi diisiinsel
sinirlarin1 yoklama” deneyimi olarak yorumlanabilir. Bu potansiyelin ya-
ratacag etkiler, kimi zaman tahayytil edilenden daha da 6teye uzanabilme
olanagina sahiptir. Bu nokta; sinemanin estetik bir doyum kaygis1 kadar,
toplumsal bir sorumluluk bilinciyle de iligkilendirilebilecegine dair veriler
sunmaktadir. Soguk Savas donemi Hollywood Sinemasi’nda konjonktiirel
bir pratik olarak anti- komiinizmin yapilandirilis siirecini akilda tutacak ol-
dugumuzda; ayni tarihsellikte anti- komiinizmin Tiirkiye Sinemasi’ndaki ve
toplumundaki yansimalarinin izini siirmenin, doneme dair daha biitiinliiklii
bir bakis elde edebilmeyi kolaylastiracag1 goriilecektir. Boylelikle sinema
tizerinden donemin politik arkeolojisini yapmak daha olanakli hale gelecektir.

Bu caligma; sag-sol ayriminin keskinlesip netlestigi, “kizil”larmn ve isbirlik-
cilerinin “istila”sina kars1 anti-komiinizmin salt fikri diizeyde degil, eylem dii-
zeyinde de orgiitlendigi, sag cenahta Islamciligin kristalize oldugu, milliyetcilik
algisinin Islamiyet sonras1 Tiirkliik bilinci ile tahkim edildigi, “kardes kavgas1”
ile “anarsi” sdyleminin baskin tonunun ve SSCB- ABD kutuplagsmasinin gol-
gesinde bir diislin ve eylem zemininin kendisini dayattigi politik hafizamizdaki
70’leri “Glines Ne Zaman Dogacak?” filmi {izerinden okuma ¢abasidir. Bunun,
donemin tarihselligini anlamlandirmak kadar 6nemli bir baska amaci da, bugiin
sosyal paylasim sitelerinde binlerce insan igin giildiiri nesnesi haline gelmis
bir filmin, politik hafizamizda kendine actig1 yer ile yiizlesme ¢abasidir.

19 Aralik 1978! tarihinde Cigek Sinemasi’nda gosterilmesinin hemen

Resmi rakamlara gore 111 kisinin 61dugi, yiizlerce kisinin yaralandigi, 210 ev ve
igyerinin tahrip edildigi, 29 kisinin idam, 7 kisinin miiebbet hapis ve 321 kiginin de
1 ile 24 yil arasinda ceza istemiyle yargilandigi bu siirecin tirmanmasinda “Gtiines
Ne Zaman Dogacak” filmi propagandif, saldirgan sdylemi ile dnemli bir paya
sahiptir. Sirf bu 6zelligi sebebiyle bile 6nemli bir analiz nesnesi olarak okunmasi
gerekmektedir. Filmin toplumsal siddet ile bag1 sadece bu kadarla da kalmamakta,
filmin yapim siirecine de yansimaktadir. Basrol oyuncusu Ciineyt Arkin’in, oglunun
dogum gilininde evine gonderilen kursun ile tehdit edilerek film kadrosunda yer
almaya “ikna” edildigi bilgisi de ayni yilin Milliyet gazetesi arsivlerinde karsimiza
¢tkmaktadir. (Milliyet, 25.04.1978: 8) Zahit Atam da BirGiin Gazetesi’nde “Gtines
Ne Zaman Dogacak m1 Yoksa Katliamin Baslangi¢ Isareti mi?” baslikli yazisinda bu
noktanin altin1 ¢izmekte ve Ciineyt Arkin’in bu tehdit sonrasinda Vedat Tiirkali ile
goriistiigiinii, filmde oynamak zorunda kaldigini ve tarafini1 gosterebilmek i¢in filmden
elde edecegi paray1 Sine-Sen’e vermeyi sectigini belirtmektedir. (Atam, 10.08.2008)
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ardindan, Ulkiicii Genglik Dernegi iiyesi Okkes Kenger tarafindan atilan
bomba ile Kahramanmaras Katliami’nin baslamasinda neredeyse simgesel
Oneme sahip olan ve bu lilkenin toplumsal tarihinde, sinemasinda oldugun-
dan ¢ok daha derin izler birakan “Giines Ne Zaman Dogacak?”; ge¢misin
hatirlamak istediklerimiz kadar, unuttuklarimizla da kuruldugunu ve bu
unutusun- unutma ¢abasinin bizatihi kendisinin de ge¢gmisimizin sinirlar
igerisinde yer aldig1 ger¢egini ortaya koymaktadir. Estetize edilmekten ¢ok
ham ve kaba bir propaganda yoluyla izleyenleri fikir bombardimanina tutan,
anti-komiinizmi ve Miisliiman-Tiirk’iin géziinde kadinlik- erkeklik kodlarini
yeniden iireten bu film vasitasiyla, bir hatirlama ve hatirlatma gerekliligi
kendisini dayatmaktadir.

Politik iklim ve 70°li Yillar

1970’11 yillar, gerek toplumsal doku, gerek politik zemin agisindan Tiirki-
ye i¢in bir kirilma noktasini olusturur. Bu fay hattinda art¢1 sarsintilar; 60’1
yillarin temeli {izerine insa edilen ve sonlarina dogru netlesmeye baslayan
sag-sol algisi, politik kutuplagsmanin sag cenahindaki fikri ayrismalara
ragmen ortak bir nokta olarak anti-komiinizm terkibi ve Islam’in giderek
billurlagan, milliyet¢i-muhafazakar ¢izgiden ayrisan 6zgiin politik insasi
olarak kodlanabilir.

Ikinci Paylasim Savasi sonrasinda Bogazlar ve sinir konularinda SSCB
ile yasanan ihtilaf, 1945 sonrasinda Truman doktrini, Marshall Plan1 ve
akabinde gelen NATO tiyeligi Tiirkiye’nin Bati kapitalist sistemine entegre
olma siirecine hiz kazandirmistir. Bu, yaygin ve belirleyici bir “komiinizm
tehdidi”’nin topluma zerk edilmesinde etkili oldugu kadar; “Kizil” bir “dis
mihrak” kontroliindeki “komiinist”, “anarsik™, “asir1 solcu” ve benzeri s1-
fatlarla taltif (!) edilen bir “i¢ mihrak™ algisimi zihinlere yerlestirmistir. Bu
algi, anti-komiinizmi Tiirkiye’de sagin “sine qua non”u kilmustir.

Milliyetgilik kendisini daima teyakkuz halinde ve diri tutacak anti-tezini
komiinizmde buldugundan, miicadelesinin en 6nemli bilesenlerinden birini
anti-komiinizm olusturmustur. Muhafazakarlik ise gelenegi degisim ile
bertaraf eden komiinizmin yapici yikiciliginda mutlak bir diisman sureti
gormektedir. Islamciligin, Erken Cumhuriyet’in laisizm politikas1 karsi-
sindaki muhalif durusu ise 1950’ler ile birlikte farkli bir mecraya akmustir.
Tanil Bora’nin tabiriyle “Islamcilik, modernizme ve laisizme doniik tep-
kilerini anti-komiinizme yansitti, boylelikle Soguk Savasin anti-komiinist
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teyakkuz bilinci i¢gindeki devlet politikasiyla uyumlu bir zemine oturdu.”
(Bora, 1997:21)

Komiinizm fikrinin, Tiirk saginin amortf yapisi i¢erisinde belirgin bir 6ge
olarak ortaya ¢ikisinin kdkenlerine bakildiginda; Kemalizmin “batililagsma”
sOyleminin, sol-sosyalist cepheyi dogalinda ortaya ¢ikaracagi kabuliinden
bahsedilebilir. Muasir medeniyete ulasma hayali, sagin zihniyet diinyasinda
din diismanlhigiyla malul bir laisizm yoluyla yeni nesli geleneklerinden ve
kiiltiirtinden koparmakla es gortilmistiir. Kemalist elitlerin varolus kosullarini
hazirladigina inanilan “komiinizm belas1”, sagin “laik-batililasmaci ziimre”
karsitlhiginin, sol-sosyalizm-komiinizm karsithigina gegisini kolaylagtirmis-
tir. Yine de eski diisman, yenisine gore daha tercih edilir bir konumdadir.
(Demirel, 2009: 422,423)

1960’11 yillara gelindiginde Soguk Savas’ta “detant” (yumusama) do-
nemine girildigi goriliir.

1962 yilinda SSCB’nin Kiiba’ya orta menzilli flizeler yerlestirmesi ile
ortaya ¢ikan Kiiba Bunalimi sirasinda, ABD Tiirkiye’ye yerlestirdigi “Ji-
piter” fiizelerini Turkiye’ye danigsmaksizin kaldirir. 1964 yilindaki Kibris
Bunalimi sirasinda ise ABD Baskani Johnson’un mektubunda Kibris’a
miidahalenin s6z konusu olmasi durumunda SSCB saldiris1 karsisinda
Tirkiye’nin korunmayacagini belirtmesi ve miidahalede ABD tarafindan
verilen silahlarin kullanilamayacagi uyarisinda bulunmasi ise dis politikada
onemli bir degisikligin habercisidir. 1945’ten bu yana net bir “komiinizm
tehdidi”ni hem i¢, hem de dis politikada etkin bicimde kullanan ve Bati
blogundan (6zelde ABD’den) yana konumlanan Tiirkiye,

1965-1979 arasinda SSCB ile daha 1limli bir iliski gelistirmeye cabalar.
Ust diizey ziyaretler (ki buna bir Sovyet bagbakaninin Tiirkiye’ye yaptig1 ilk
ziyaret olarak 20-27 Aralik 1967 tarihli Kosigin gezisi 6rnek gosterilebilir),
iki anlasma ve ekonomik yardimlar bu 1limh iligkinin bir sonucu olarak
ortaya c¢ikar. Bu konjonktiir, sag cenahta ciddi tepkilere de sebep olmustur.
Ornegin Milli Tiirk Talebe Birligi “Esir Tiirkler kurtarilacaktir, mazimiz
istikbale aynadir” pankartiyla siirece dahil olmustur. (Orug, 2005: 55,56)

Dis politikada Soguk Savas’in detant doneminin de etkisiyle SSCB’ye
dostane yaklasim, i¢ politikadaki komiinizm algisin1 degistirmemektedir.
Erken Cumhuriyet doneminde yasanan Tiirkiye’nin komiinist kampa dahil
olma tehdidini cepte tutarak avantaj elde etme ¢abasi ve dolayisiyla SSCB’yi
ABD’ye kars1 kullanma hedefi, buna mukabil igte yiiriitiilen siki komiinist
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“cad1 av1” slirecinin bir benzeri burada da yasanmaktadir. “Sinifsiz, imti-
yazsiz kaynagmis kitle’nin, siif siyasetinden uzak tutulma c¢abasinin bir
sonucu olarak; dis politikada SSCB’ye gosterilen gérece dostane-1liml yiiz
ve fakat i¢te komiinizmle amansiz miicadele siar1, bu siirecte yine ortaya
¢ikmaktadir.

Tiirk saginda anti-komiinizm, detanta tepki olarak vites arttirirken;
Tiirkiye’de politik yelpazenin saginda aktorlerin ¢esitlenmesine sebep olacak
igsel bir ayrismanin yaklagmakta oldugu goriiliir. Milliyet¢i-muhafazakar
kanat igerisinde kiiltiirel bir 6ge ve gelenegin 6nemli tahkim unsuru olarak
degerlendirilen, bir anlamda ana yemegin yanindaki garnitiir olarak goriilen
Islamcilik; 70’ler ile birlikte billurlasmaya baslamistir.

Cok partili hayata gegis siirecinde Tiirk sagina sagladigi lojistik destege
ragmen, bir siyasi ideoloji olarak Islamciligin 1970°li yillara kadar ayr1 bir
yapilanmaya gitmedigi goriiliir. Komiinizm karsithigr ve laiklik ilkesinin
esnek yorumu ile 6ne ¢ikan Demokrat Parti ve Adalet Partisi’ne verilen
destegin ardindan,1970 yilinda Milli Nizam Partisi, akabinde de 1972 yilin-
da Milli Selamet Partisi ile farkl1 bir siirece girilir. “Islamciligin milliyetci
muhafazakar ¢izgi i¢ine fevkalade hiirmete layik ayr1 bir diinya goriisii”
olarak kendi kurmasi, II. Mesrutiyet donemi milliyetgilik-Islameilik ilis-
kisinin tersten islemesidir bir bakima... Milliyet¢i muhafazakar nebulanin
i¢inden siyrilan ve armnmaya calisan bu kez Islamciliktir. (Orug, 2005: 49)
1969 senesinde Milliyetci Hareket Partisi’nin kurulmasi da, siirece bagka
bir etkide bulunacaktir.

Yine de 70’lerin basi, ayrisan MHP-MSP ¢izgilerinin ortak noktas1 ola-
rak milliyetcilik ve Islam’1in her ikisini de karsimiza ¢ikarir. Ayrim noktasi
daha ¢ok “tarif, dozaj ve ifade bi¢imi’dir. MHP “Tanr1 dag1 kadar Tiirk,
Hira dag1 kadar Miisliiman” iken; MSP Tiirkiye’nin liderligindeki bir Islam
birligini kurgular. Ozellikle donemin Tiirk sagina ideolojik tahkimati sagla-
yan 6nemli yazarlardan biri kabul edilen Necip Fazil Kisakiirek’in “Biiyiik
Dogu” dergisi, “Miisliiman-Tiirk” milliyet¢iliginin agikga pompalandigi
bir goriiniime sahiptir. Osmanli gegmisinin bugiinde diriltilmesi amaci ve
dinin bekasini devlet bekasi ile ilintilendiren bir bakis agis1 olarak “devlet-i
ebed-miiddet” algis1 da agikca okunabilmektedir. (Karabasoglu, 2009: 697)
70’lerin sonlarma dogru Islamciligin kristalize olma siirecinin ilerlemesi ile
paralel olarak, milliyetcilige kars1 daha net bir durus gelistirilmesi miimkiin
olmus ise de; Osmanli gegmisinden son Tiirk devleti mirasina uzanan siirec-
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te Islamciligin piir-ii pak bir milliyetgilik karsiti durusa sahip olabildigini
sdylemek olanakli degildir. Her ne kadar Islamiyet &ncesi Tiirkliige referans
verilmese de, Islamiyet sonrasi Tiirkliik vurgusu oldukca baskindr.

70’11 yillarin kritik donemecleri olarak sag-sol ayriminin netlesip kes-
kinlesmesi, anti- komiinizmin salt fikri diizeyde degil, eylem diizeyinde de
orgiitlenmesi ve sag cenahta Islamciligin kristalize olmast siirecleri; 1980
darbesine kadar 10 yil igerisinde, bir yildan ¢ok siirmeyen 12 hiikiimet
degisikliginin yasandigi bir belirsizlik ve siyasi istikrarsizlik ile birlesince
ortaya ¢ikan tablo kritik 6nem tasir. “Kizil”larin ve igbirlik¢ilerinin istilasina
kars1 orgiitlenen dernekler, mitingler, sokak catismalarinda ifadesini bulan
“komiinizmle miicadele” pratigi, Islamciligin artan etkisi, “kardes kavgas1”
ile “anarsi” sOyleminin baskin tonu, SSCB ve ABD kutuplagmasinin golge-
sinde bir siyaset zemini...“Giines Ne Zaman Dogacak?” iste bu birikimin
tizerine ¢akilan bir kibrittir ve etkileri beklenenden biiyiik olacaktir.

MTTB Sinema Kuliibii’nden Akin Grup Giinlerine

Mehmet Kilig’in yonetmenligini yaptig1 film, 1978 yilinda vizyona
girer. Sosyalist bir ililkeden kacan AlpGiray Nuriyes ve Yavuz Mehmetol
i1simli iki Tiirkiin hikayesi, Miisliiman- Tiirk {in payitahti olarak gordiikleri
Istanbul’da yasadiklar1 hayal kiriklig: ile bigimlenir. Kagtiklar1 “baskic1”
diizenin bir benzerini iilkede kurmak isteyenler bir anarsi ve terér ortami
yaratmis, ahlaksizlik, israf yayginlagmis ve “her tiirlii emperyalizm” iilkeyi
prangaya vurmustur. Sosyalist lilkenin ajani tarafindan takip edilen iki kah-
ramanimizdan Yavuz’un iltica istegi reddedilince, hem Tiirk polisinden hem
de ajan Boris’ten saklanmak amaciyla bir kagma-kovalamaca siireci baslar.
Saklandiklar1 evin kiz1 Cemile, Yavuz’un yol gostericiliginde “komiinizm
illeti’nden kurtulur ve fakat bu saklanma dénemi AlpGiray’in vurularak
Oldiirtilmesiyle son bulur. Bunun tizerine Yavuz Tiirk polisine teslim olur
ve sinirdist edilir. Sosyalist tilkeye iadesi sirasinda dldiiriilen Yavuz’un
hikayesiyle, aslinda 1945 yilinda benzer bir iltica isteginin reddi sebebiyle
sinirda oldiiriilen “150 Tiirk{in hikayesi arasinda bir baglant1 kurulur. Film
dogrudan bu Tiirklere ithaf edilmistir.
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Yonetmen Mehmet Kili¢ donemin milliyet¢i-mukaddesat¢i gengliginin
orgiitlendigi Milli Tiirk Talebe Birligi ¢ikighdir. Kili¢’1n ¢alismalarini ytiriit-
tiigli donem, MTTB tarihinde 1975 yilinda nihayete erecek bir “Bozkurt’tan
Kur’an’a” gecis siireci olarak okunabilir. 1916 yilinda kurulan ve sembol
olarak kendisine bozkurtu secen yapi, 1975 tarihinde bunu Kur’an’1 sem-
bolize eden bir kitap ile degistirme karar1 almistir. (Okutan, 2004) Acikg¢a
goriilebilecegi gibi Tiirk saginda Islamciligin artan dozu MTTB’yi de
etkilemistir. Nitekim MSP ve MTTB arasinda dogrudan olmasa bile yakin
iliskiler oldugu asikardir. Bir grenci 6rgiitlenmesi olarak yapu, Islamciligin
kristalize olmaya baslayan ve kendini Tiirk sagindan ayristiran orgiitleriyle
dirsek temas1 kurmaktadir.
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1963-64 yillarindan itibaren parcali ve daginik bir bigimde ¢esitli yazilarda
belirmeye baslayan “Milli Sinema’” fikrinin teorik alanda sekillendirilme
cabalar1, daha cok MTTB Sinema Kuliibii ile iliskilendirilir. (Ugakan, 1977:
137,177) Ozellikle Ulusal Sinema ve Milli Sinema iizerine yiiriitiilen tartis-
malara farkli bir boyut kazandirmak amaciyla 10 Mart 1973’te diizenlenen
oturuma; Metin Erksan, Halit Refig, Duygu Sagiroglu, Yiicel Cakmakli,
Ustiin Inang ve MTTB Sinema Kuliibii Baskan1 Salih Diriklik katilir. Otu-
rumun agilis konusmasini kuliibiin sekreteri olarak yapan Mehmet Kilig,
“Gilines Ne Zaman Dogacak?” filminin ortaya ¢ikis gayesine de 151k tutacak
olan su ciimleleri soyler:

“ ...20. Yiizyilda hizla gelistirilen kiiltiir savasinda ve milletler miicade-
lesinde sinema, stiphesiz en onemli silah olarak kullanilmaktadir. Nitekim
yurdumuz uzun yillar batinin Cango-Ringo filmlerinden tutun da, Oscar
ve Cannes odiilii kazanmis eserlere kadar devamli bir bombardiman
altinda bulunmaktaydi... Devletin belli bir “Milli Kiiltiir” politikasi
bulunmayiginin normal bir sonucu olarak bizzat sinemamizda da bu film-
lerin kétii kopyalarimin piyasaya siirildiigiinii gérmek bizim igin iiziicii
olmaktayd:.” (Milli Sinema:Ag¢ik Oturum, 1973: 15)

Ayni1 oturumda konusan kuliip bagkan1 Salih Diriklik ise Milli Sinema’ya
bakislarini netlestirmek adina “en uygun bir halk yasayis1” olarak Osmanli
toplumunu —6zellikle ilk devirlerini- 6rnek aldiklarini ve bu dejenere olmamis
yasayis bicimini salt tarihi filmlerle degil, bugiinkii modern hayata uygula-
yarak seyirciye sunmanin dogru bir Milli Sinema anlayis1 oldugunu belirtir.
(Milli Sinema:Ag¢ik Oturum, 1973:73) Kuliibiin Milli Sinema kavramsallas-
tirmasi lizerinden ge¢mise, tarihe bakisi; MTTB nin i¢inden gegtigi siiregle
paralel ve Islamciligin belirlenimindedir. Benimsenen, islam’1n kabuliinden
sonraki Tiirk tarihidir. Dolayisiyla dislanan, énceki dénemde Islamiyet ile
bagdasmayan inang¢ ve yasayis bicimleridir. Bu sebeple daha ¢ok Selguklu

2 “Milli Sinema”nin kavramsal olarak ilk ifadesi, 1964 yilinda Tohum Dergisi’nin ilk
sayisinda yayinlanan Yiicel Cakmakli’nin “Milli Sinema Ihtiyac1” adli yazisinda
bulunmaktadir. “Miisliiman-Tiirk Halki” ifadesinin sinema literatiiriine girisi de Salih
Diriklik’e gore bu yazi vasitasiyla ger¢eklesmistir. Yiicel Cakmakli ayn1 zamanda, ilk
Milli Sinema 6rnegi kabul edilen ve Yesilgam’da tlirbanin ilk kez perdeye yansidigi
film olma o6zelligi tasiyan 1971 tarihli “Birlesen Yollar”in yonetmenidir. (Maktav,
2004: 990) “Milli Sinema’nin bir akim olarak tartigilmasi, sinirlarinin ve igeriginin
belirlenmesi adina ¢alismalar s6z konusu oldugunda ise, MTTB Sinema Kuliibii
zikredilmek durumundadir.
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ve Osmanl1 donemleri idealize edilmektedir. (Ugakan, 1977: 179) Tam da
bu sebeple “Milli Sinema Ag¢ikoturumu Isiginda” isimli yazisinda Mehmet
Kilig, “bugiinkii bozulmus, yozlagsmis ve geri hayat” karsisinda o ideal eski
toplumla kurulmasi gereken bagdan s6z acar ve sartlarin degistigi noktada
dahi, ideal toplumun 6ziiniin baki kaldigini belirtir. Bu 6zii olusturan, din ve
milliyetcilik duygusudur. Batililagma hareketinin giidiimlii bir Tiirkiye projesi
oldugunu belirten Kili¢, donemin sinema sektoriine iligskin olarak da ilging
bir kodlama yapar ve sola meyyal Sinematek’i “anarsist bir kurulus” olarak
niteler. (Milli Sinema: A¢ik Oturum, 1973: 157-159,164-165) Bu ciimleler,
Kili¢’1n komiinizm karsisindaki durusunu da netlestirir bir mahiyettedir. Sol,
Bati kaynakli bir fikrin etrafinda Tiirkiye’nin bagimli kilinmasi olarak okun-
makta ve sol ile iligkili yapilar, Sinematek 6rneginde oldugu gibi, donemin
yaygin bir ithami olarak anarsistlikle suclanmaktadir. Bu noktada “anarsist”
kelimesi anarsizm fikrinin tasiyicisi olan kisiden 6te; bozguncu, diizenbaz,
isbirlik¢i, karmasa yaratan kimse gibi bir alt-metne sahiptir.

Mehmet Kili¢ ayn1 zamanda; sinema yazari, reji asistani, kameraman ve
yayinci dokuz gencin bir film sirketi kurma yoluyla Yesilgam’in egemenliginden
uzaklagsma ve kendi sinema anlayiglarini basat kilma ¢abalarinin bir sonucu
olarak kurulan “Akin Grup” iiyelerinden biridir. Icinde Abdurrahman Dilipak
ve Salih Diriklik gibi isimlerin de bulundugu Akin Grup bir bildiri yayinlaya-
rak, duruslarini net bir bigimde ifade etme geregi duyar. (Ugakan, 1977:173)

“Marksist ve kapitalist doktrinlerin seytana kole yaptigi insanimizi uyarma
ve yeniden koklii sahsiyetine kavusturma miicadelesini vermenin azim ve
kararliligini tasiyoruz...Bir inang toplumu olusturabilmek, zaman ve
zeminle kayitli olmayan Mutlak Fikir esprisini hakim kilmak icin ¢iktik...
Estetik ve ekonomik boyutlari olan bir inang kavgasi veriyoruz...Biitiin
tictincii diinya tilkeleri Kirimlar, Kerkiikler, Tiirkistanlar, Ortadogu, Catlar,
Eritreler, Filipinler, Kibrislar, Bengladesler ve uyanan Afrika’nin en iicra
koseleri, topyekiin DIRILISIMIZI beklemektedir. ”(Ugakan, 1977: 185,186)

Bu noktada milliyet¢i-mukaddesatci diisiincenin anti-komiinizmi yeniden
iiretirken kullanima soktugu diisman imgelerini ve sembol setlerini hatirla-
mak Onem tasimaktadir. “Seytani” bir fikir olarak komiinizmin ve seytan

3 Milliyet¢i-mukaddesat¢r diistincenin, komiinistleri ve komiinist diisiinceyi siklikla

elindeki oragiyla seytan, sinsice siiriinerek yaklasan bir yilan, kafatasindan kan
icen bir canavar, havlayan kopek, kafaya inen orak-gekig, siimiiklii bocek, ay1, dort
yana kollarint dolayan ahtapot seklinde resmettigi goriiliir. Milli Yol, Toprak, Fedai
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olarak tahayyiil edilerek insani vasfin1 kaybeden, 6tekilestirilen komiinistlerin
karsisinda, bu seytani fikrin defedilmesiyle gorevli “Miisliiman- Tiirk™’ler
yer almaktadir. Nitekim “Gilines Ne Zaman Dogacak?” filminde de bu sey-
tani fikrin anayurdundan, “Kizil Cehennem”den kacan Yavuz Mehmetol,
Miisliiman-Tiirk’iin ebedi baskenti Istanbul’da bu fikrin etkisi altindaki
Cemile’yi kurtaracak ve adeta bir seytan ¢ikarma ritiieli gergeklestirecektir.

Yonetmen Mehmet Kili¢’1n fikri diinyasini sekillendiren MMTB Sinema
Kuliibii ve Akin Grup, dayandigi temeller ile “Giines Ne Zaman Dogacak?”
filminin de ortaya ¢ikacagi zemini kurmuslardir. Filmde baskin olan Osmanl
yasayisinin idealizasyonu, Marksizm ve kapitalizm karsitlig1, inangsizligin
dogurdugu bosluk ve isyan duygusu, sosyalizmin baski toplumunda dini
Ozgiirliigii elinden alinan ve kimligi yok sayilan dis Tiirkler, fonda daima
calan Giizel Tiirkistan’in simgesel konumu, komiinizm fikri ile Batinin
payandasi kilinmaya ¢aligilan {ilke algis1 ve kendi kiiltiiriine yabancilagsma
olgusu bu zemin tizerinde yiikselmistir.

“Kizil Cehennem”de Giines Ne Zaman Dogacak?

“Glines Ne Zaman Dogacak” filmi acilisinda; riizgarin ugultusu ile ob-
jelere odaklanarak 1ss1zlik, terk edilmislik ve sahipsizlik hissini kuracak bir
atmosfer ile karsilar bizleri...Ardindan duyulan ezan sesi ile birlikte yavas
yavag geleneksel kiyafetleri i¢erisinde “Dig Tiirkler” goriis alanimiza gir-
meye baslar. Saskinlik, korku ve sevincin bir arada segilebildigi ifadeleri,
Yavuz Mehmetol un kosarak kapisi zincirlenmis camiye girmeye ¢alismasi
ile anlam kazanir. Minarenin serefesinde ezan okuyan siluete ulasmak igin
merdivenleri hizla ¢ikan Yavuz yukarida bir boslukla karsilasir. Eli bu
bosluga uzanir ve ardindan yumruga doniisiir. Bu sekansin, filmin 6ziinii
olusturan bir dneme sahip oldugu sdylenebilir. Ciinkii ezan gercek bir insan
tarafindan okunmamakta, adeta ilahi bir isaret olarak herkes tarafindan
duyulabilmekte ve bu salt namaza degil, bir miicadeleye ¢agri niteligi ka-
zanmaktadir. Nitekim Yavuz apar topar rejimin kolluk kuvveti tarafindan
ezan okudugu ve halki isyana tesvik ederek emperyalizmin usakligini yaptigi
gerekcesiyle karakola getirilir. Yavuz’un karakolda siddet gordiigii, rejime
itaatsizligin bir delilik belirtisi kabul edilmesi sebebiyle akil hastanesine

gibi baslica milliyet¢i-mukaddesatci dergilerde yer alan karikatiir, resim ve gorsel
tasvirlerin analizi; basta komiinizm olmak iizere Tiirk sagindaki diisman imgesinin
nasil diri tutuldugunu anlamak bakimindan da énem arz eder. (Oztan, 2012)
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yatirildig1 ve bir ideolojik yeniden iiretim merkezi olarak okulun AlpGiray
Nuriyes tarafindan ziyaret edildigi sahnelerde baskin renk kirmizidir. Kizil
cehennem motifinin yerlesebilmesi adina 6gretmen ve 6grencilerde boyunlara
ilistirilmis kirmiz1 kurdeleden bir yaka bulunmaktadir. Sinifin duvarlarinda
kirmiz1 karton {izerine Kiril alfabesi ile yazilmis yazilar gdze carpmakta,
rejimin kaymak tabakasi olarak kodlanan partili imgesini yerlestirebilmek
adma da bu karakterlerde ya kirmizi bir kaskol ve kravat, ya da kirmizi
bir elbise goriilebilmektedir. Karakolda kirmiz1 fon iizerine ¢izilmis Lenin
resminin siddet sahnelerinde seyirciye sunulmasi ise elbette bu 6zdeslesme
tizerinden komiinizme kars1 bir fikriyatin gelistirilmesi amacini giitmektedir.

Bu “Kizi1l Cehennem”den, komiinizm fikrinin anayurdundan kagabilmek
ve Yavuz’u akil hastanesinden kurtarmak i¢in AlpGiray Nuriyes kendi nii-
fuzunu kullanir. Zira Miisltiman- Tiirk’lerin gelecegi ve miicadelesi adina
KGB igerisine sizmig ve 6nemli bir mevkie gelmistir. Plani, Angola’ya gizli
bir gorev i¢in gitmek iizere bogazdan gecgerken Tiirkiye’ye iltica etmektir.
Nitekim bagarili olurlar. Sosyalist lilkeyi terk etmeden Yavuz’u ugurlamaya
gelen “Dis Tiirkler”den yash bir adam ise, ona bir kaval verir ve soyle der:

“Al bunu yanmina, ¢al orada tiirkiimiizii. Sen ¢al, o ¢alsin, 6biirii ¢alsin.
5000 senedir séylenir bu tiirkii, duymayan kalmasin. Ogret her birine bu
kutsal emaneti. Dedem bana vermisti, ben sana veriyorum. Yere diismesin
sakin. Kanuni Sultan Siileyman iiflemis bir vakit ii¢ kitada, Buharal
Imam iiflemis. Anlat onlara, birbirlerine diismesinler. Bizim birbirimize
diismemizin aci, umutsuz sonunu anlat onlara...”

Filmin simgesel evreninde “kaval”, tam da yasli adamin aktardigi
bicimde Tiirkliik bilinci ile Islamiyet inancinin bir gostereni haline do-
niisiir. Kanuni Sultan Siileyman vurgusu ile gelen Osmanli yasayisinin
idealize edilmesidir ve Buharali Imam’in zikredilmesiyle birlikte alt1
cizilen, Islamiyet’in bu ideale ickin varligidir. Kaval imgesinin Yavuz’un
Cemile’yi komiinizm belasindan kurtarip Miisliiman-Tiirkl{igiin huzurlu-
ahlakli fikriyatiyla donattig1 sahnelerde adeta kutsal bir nitelik kazandigi
goriiliir. Cemile degisim siirecinde onu ¢almak ister ve fakat babasinin
deyimiyle ondan ses ¢ikarabilmek i¢in daha fazla ¢alismaya ve “iman”a
ihtiyaci vardir. Nitekim ancak filmin sonunda ondan ses ¢ikarabilecek bir
bilince ve durusa erisecektir.
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Tiirkliigiin Payitahtinda Biiyiik Hayal kiriklig1

Kizil ile nitelenen cehennemvari ve dolayisiyla seytani topraklardan
kagisin sonunda varilan yer; zamaninda ti¢ kitada hiikiim siiren Miisliiman-
Tiirk’{in ebedi baskenti, “Tiirkliigiin payitaht:” Istanbul’dur. “Sovyet
Cehennemi’nden kagisin ve Tiirkiye’ye ayak basisin ise, fonda dénemin
tilkiicii hareketi tarafindan sikg¢a kullanilan “Cirpinird1 Karadeniz” sarkisi
ile gerceklesmesi 6nem arz eder. Filmin bircok sahnesinde Ozbek sair
Abdiilhamid Colpan’in siirinden bestelenen “Giizel Tiirkistan sarkisi ile
birlikte kullanilan “Cirpinird1 Karadeniz”, Azeri sair Ahmet Cevat’in siiri
olmasi sebebiyle de “Dis Tiirkler”in hal-i piir melalini anlatmak adina etkin
bir ¢agrisima sahiptir. Nitekim Yavuz ve AlpGiray’in Bogaz’dan gecen
gemiden atlayip, ylizerek sahile ulastiklar1 sahnede; Yavuz’un yurdunun
tagin1 Optiigli, AlpGiray’in ise nese i¢inde dans edip gelen askerlere sarildig1
anlar1 tamamlamaktadir. “Cirpinird1 Karadeniz, bakip Tiirk’iin bayragina.
Ahh 6lmeden bir gorseydim, diisebilseydim topragina.”

Tiirkliiglin payitahtina yiiklenen anlamin biiytikliigii ve kagisin zorunlu-
lugu, gelinen yerin kagilandan ¢ok daha yiice, kusursuz olduguna dair bir
ideali besler. Bu idealin eril dili ise Yavuz’da, Miisliiman-Tiirk’iin emaneti
olan kavali tastmanin sorumluluguyla daha soguk, temkinli, kuskucu ve
agirbagh bir ifadeye biiriiniirken; AlpGiray’da daha ¢ocuksu, coskulu ve
kucaklayicidir.

“Ey Istanbul, Ey Tiirk milleti! Nihayet bugiin yiizyiize, erkek erkege
sarilacagiz birbirimize. Su insanlara bak, istedikleri yere gidebiliyorlar.
Hepsi ahlakli, torelerine bagl... Riisvet, hirsizlik, yalan yok.”

Tiirkliigiin ve Istanbul’un erkeklikle nitelenmesi; mertlik, diiriistliik,
giizel ahlak sahibi olma gibi erdemlerin de filmin alt-metninde dogrudan
erkeklikten tiiretildigini ortaya koyar. Vatan topragi milliyetciligin kadin
arketipi ile 6zdeslesirken; vatan topraklari lizerinde yasayan ve eyleyen aslen
bir erkek kardesligidir ki milleti de bu kardeslik olusturur. Simgesel anlam
diizeyini ortaya koymak, filmin insa etmeye c¢alistig1 erkeklik ve kadinlik
normlarini da agiga ¢ikaracaktir.

“Milliyet¢i séylem, ¢ogunlukla, vatanin bir kadin bedeni olarak temsil
edilmesini, erkek kardeslerden kurulu bir ulusta, erkeklerin birligine
dayanan bir ulus kimligi insa etmek iizere kullanilmistir.”(Najmabadi,
2009: 129)



Ozde Nalan Késeoglu / Miisliiman-Tiirk’iin Komiinizmle Imtihan1:
Gtlines Ne Zaman Dogacak? 149

Yavuz ve AlpGiray i¢in Tiirkliigiin erkekligi kadar, onun payitahti olan
Istanbul’un da eril ¢agrisimlari vardir ¢iinkii o; ulasilmak istenen, 6zlenen,
en iyi1 hasletlere sahip olan Tiirkiin yurdunun merkezidir. Vatan topragi ise
“kizil”’larin, komtinistlerin istilasina ugramis, kimligini kaybetmek tizeredir.
Yardima muhtagtir, bu anlamda pasif bir bekleme halindedir. Onun kurtulma-
s1, “Miisliiman-Tiirk Erkek” kardesliginin ¢abasi sonunda gerceklesecektir.
Vatan topraginin, tipki Cemile ya da Yavuz’un annesi gibi kurtarilmay1
bekleyen hali de, bu algiy1 taglandirir.

Kizil istilasinin savusturulmasinin aciliyeti, Yavuz’un “ideal”inin de
tehdit altinda oldugunu gazeteleri tararken fark etmesiyle ortaya cikar.
Yavuz, Hergiin ve Tercliman gazetelerini okurken, belli basl haberlere
odaklanir kamera: “Kanli banka soygunu”, “Misilleme: izmir’de trafo
bombaland1”, “Emperyalist glidiimli komiinist eskiyanin cezasi verildi”,
“Anarsi durmuyor”...1deal sarsilmis, kusursuzluguna gdlge diismiistiir.
Bu noktada yanlisligin sorumlulugu Miisliiman-Tiirk’e degil, bir dis
mihrak olarak “kizil”’lara ve bir i¢ mihrak olarak da kizil isbirlik¢ileri
ile azinliklara yikilir. Nitekim AlpGiray da “Bu gazetelerde belirtilen
kavgalar niye? Olen de, dldiiren de Tiirk degil mi? Mutlaka azinliklarin
isidir.” derken bu noktanin altini ¢izer. Azinliklar kolektif kimligin “biz”1
igerisine dahil edilmezler, glivenilmez ve ikiyiizliilerdir. Film, emperyalist
glidiimlii komiinistler kadar, ayn1 gii¢lerin hizmetindeki azinlik fikrini de
seyirciye zerk eder. Elbette bu noktada azinlik kavraminin sadece etnik
tabanda degil, dini azinliklar1 da kapsayacak bigimde genisletildigi goriiliir.
Filmin toplumsal tarihimizde Kahramanmaras Katliami ile olan bagini
disiinecek oldugumuzda, bu “igbirlik¢i, glivenilmez, hain” etiketlerinin
nasil kolayca Alevileri kapsayacak bigimde kullanima sokuldugunu an-
lamak olanakli hale gelir.

Politik anlamda Osmanli Devleti’nden bugiine dek Alevilere atfedilen
“bozguncu ve devlet karsit1” nitelik, 1960’11 y1llarda Alevilerin CHP ve TIP
ile oldugu kadar, radikal sol hareketlerle de iliski i¢ine girmesiyle, Tiirk
saginin Alevileri komiinist ve kiiltiirel anlamda dinsiz olarak etiketlemesi-
ne sebep olmustur. “Kizilbas™ nitelemesiyle devlet diigman1 ve bozguncu
olarak goriildiikleri gibi, Islam dis1 kabul edildikleri noktada da kafir olarak
adlandirilmislardir. Ozellikle 1970°1i yillarda sagin diisman addettigi Ki-
zilbasligin, komiinistligin, solculugun ve dinsizligin fiitursuzca birbirinin
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yerine kullanilmasi da bu algiy1 pekistirmektedir.* (Ertan, 2012: 213,215)
Nitekim Kahramanmaras Katliami sirasinda en ¢ok kullanilan sloganin
“Kizilbaglara 6liim, Maras Ovas1 Miisliiman yuvas1i” olmasi bu bakimdan
dikkat ¢ekicidir. (Giines, 2009: 225)

Filmde “her tiirlii emperyalizme kars1” olmak iizerinden kodlanan, tam da
bu gazetedeki “emperyalist giidiimlii komiinist” haberi ile 6rtiisen bir “Sovyet
Emperyalizmi” algisidir. Sovyetler Birligi, Rus yayilmaciliginin bir tezahiirii
olarak goriiliir. Amerikan emperyalizmi ile birlikte bu tehdit; gerek dolayli,
gerek dogrudan bir bigimde siklikla vurgulanir. Bu algida; kavram sagin pota-
sinda erir ve “yabanc1 diismanligi”na indirgenir. ilging olan ise bu anti- emper-
yalizmin, ¢cogu kez emperyal bir dil ile viicut bulmasidir. “Asri yeni-limmet”
tizerinde hakimiyet kuracak olanin, ii¢ kitada varlik gostermis Osmanli’nin
geemisine dayanarak Tiirkiye’ye yakistirilmasi, ya da yavru vatan-ana vatan
kabuliinde de goriildiigi gibi, Tiirkiye’nin dogusundaki “mazlum milletler’e
agabeylik yapma, onlara 6rnek olma tavr1 bu sdylemin bir sonucudur. (Unii-
var, 2009: 1019,1026) “Her tiirlii emperyalizme kars1” olma halinin izdiistimii
olarak yabanci diismanligi, sadece disariy1 degil, igeriyi de baglar.

Azinliklar, “biz”in disinda konumlandirildiklarindan bu yabanci kate-
gorisine sokulurlar.

Allahsizlik, Ahlaksizlik ve “Malin Gozii Kadinlar”

Giines Ne Zaman Dogacak filminde anti-komiinizmin en gii¢lii oldugu
alan, kadinin konumu ve inangsizlik tizerinden vardig1 ahlaksizlik vurgusu-
dur. Ozellikle “Kizil Cehennem”deki okul sekanslari ile Istanbul’da gegen
sokak sahnelerinde bu iddianin alt1 kalinca ¢izilir. KGB igerisine sizarak
onemli bir mevkie gelmis olan AlpGiray Nuriyes’in, “Allahsizlig1 Yayma
Kiirsiisii Bagkani1” sifatiyla okulu ziyaret ettigi sahnede, miidirenin odasinda
egitmen kadin ile Olgana isimli 68renci arasinda su diyalog yasanir:

4 Heterodoks Islam anlayisi igerisinde 16. yy’da Bektasi dergahinin devletten yana,

Safevi Siiligi etkisi altindaki Kizilbashigin ise devlet karsiti bir tavir sergilemesi
sebebiyle, “Kizilbas” kelimesinin arsivlerde de “asi, zindik™ gibi pejoratif anlamda
kullanildig1 goriilmektedir. Alevilik kelimesi ise arsivlerde ilk defa 19. yy’da karsimiza
¢ikar. Bu kullanim “asi, zindik” topluluktan, ortak payda “bulunabilecek” bir topluluga
dogru bir degisime vurgu yapmakta ve pejoratif anlamda asmma yaratmaktadir.
(Ertan, 2012: 204, 205) Alevilik s6z konusu oldugunda “din kardesligi” tizerinden
varilan ortakligin, kutuplasmanin arttig1 donemlerde Kizilbaslik nitelemesi tizerinden

bozulmasi da bu yargiy1 dogrular niteliktedir.



Ozde Nalan Késeoglu / Miisliiman-Tiirk’iin Komiinizmle Imtihan1:
Gtlines Ne Zaman Dogacak? 151

“-Artik Dimitris ile yatmayacaksin. Yoksa...
-Ama egitmenim...

-Yeter... Oteki arkadaslarinla olsa da fark etmez. Ulasacagin zevk aymdir.
Ustelik ileride mutlu bir diinya kurabilmemiz icin parti boyle istiyor. Biz
onlardan daha mu iyi bilecegiz?”

Miidirenin de AlpGiray ile konusmasinda “100 lira normal evlilikten ¢cocu-
gu olanlara veriyoruz, evlilik dis1 cocugu olanlara ise 600 lira veriyoruz. Yine
de yikamadik su cagdis1 evlilik miiessesesini...” dedigini duyariz. Sosyalist
tilkede sistemli olarak “allahsizligin” yayilmasina ¢alisildigina dair vurgu,
bu noktada evliligin ve ailenin ortadan kaldirilmasina doniik destekleyici
pratikler ile biitiinlesir. Kadin cinselliginin “tahripkar” dogasindan duyulan
korku, ahlaki dinden tiireten bir bakis ile birlesir ve dinsizlik=ahlaksizlik
tizerinden komiinizme ¢ikar.

Anti-komiinizmin yeniden tiretilmesi ve diri tutulmasi noktasinda sozli
kiiltiiriin 6nemli gosterenlerinden biri olan “Sapka Meseli”ni’ akilda tutacak
oldugumuzda, komiinizmde kadinin “diisecegi” konum iizerinden varilan
son nokta ahlaksizligin yayginlasmasidir ve sozli kiiltiir de kadin bedeni

3 ”Sapka Meseli”nin kokenine varmak amaciyla geriye gittigimizde; 1943 tarihinde

Hasan Ali Ediz tarafindan gevrilen ve Olmez Eserler serisinden/yayinevinden
¢ikan, Tan Matbaasinda basilan Anton Cehov’un “Bir Ressamin Hikayesi” adli
kitabina variriz. Cehov’un 1883 tarihli “NaGvozde” oykiisiiniin “Duvardaki Civi”
adryla yapilan gevirisi, sapka meselindeki tiim ayrintilar1 barindirmaktadir. Memur
Struckov, arkadaslarini yemek i¢in evine davet eder, eve vardiklarinda duvardaki
¢ivinin iizerinde asili bir sapka goriir, bunun iizerine karis1 Katya’nin yanindaki
kisinin gidisini beklemek icin arkadaslariyla disar1 ¢ikar. Tekrar geldiginde baska bir
sapka goriir ve siire¢ aynen tekrarlanir. flging olan nokta ise sapka meseli iizerinden
komiinizme ve komiinistlere atfedilen ahlaksizligin kékenindeki bu hikayenin, SSCB
doneminde degil, 1883 Rusya’sinda St. Petersburg’ta gegiyor olmasidir. Ustelik
Cehov’un cinsellikten ¢ok “gii¢ karsisinda boyun egme, her tiirlii hakareti sineye
¢ekebilme genisligi ve kariyerizm” iizerinden kurdugu ve SSCB’yi degil 1883 yilinin
Rusya’sini, hatta genel olarak bir insanlik durumunu tasvir ettigi bu hikayenin,
kivrak bir manevrayla nasil Tiirk saginin anti - komiinizmine tahkimat sagladigini
anlayabilmek de gercekten giigtiir. (Mustafa Y1lmaz, http://sarapdumanlari.wordpress.
com/2012/04/19/hasan-ali-ediz-cevirisiyle-bir-cehov-oykusu-duvardaki-civi/)

Bu noktada belki de Tiirk saginin komiinizm karsitliginin sadece ideolojik farkliliktan
kaynaklanmadigini, hatta bundan 6te SSCB’yi Miisliiman-Tiirk’lerin ebedi diigmani
Rusya’nin devami olmasi sebebiyle karsisina aldigimi iddia eden tezleri hatirlamak
faydali olacaktir.
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tizerinden komiinizmle hesaplagmaya ¢alismaktadir. Bu bakimdan filmde
miidirenin ileride partinin belkemigini olusturacagini soyledigi evlilik dis1
genglere yliklenen misyon ve komiinist partinin “yatak odasi siyaseti’ne
yapilan vurgu, rejimin devamlili§ini saglamak agisindan komiinistlerin kadin-
lara “reva gordiikleri”ni agi8a ¢ikartmay1 murat etmistir. Filmin Miisliiman-
Tiirk’ten beklentisi ise elbette farklidir.

“Topluluk serefi’nin tasiyicilari olarak kadinlar; ayni toplulugun kim-
liginin ve kaderinin temsilini yiiklenmislerdir. Dogru davranis ve dogru
goriiniim/giyim gibi unsurlar da, toplulugun sinirlarint kadin bedeni tize-
rinden belirtmesi bakimindan 6nem tasir. (Yuval-Davis 95) Bu noktada
kadinin serbest cinselligi ve “irzini teslim etmesi” ilizerinden dolasima
sokulan korkular, milli hassasiyetlerin sarsilmasi ile “erkekligin kaybi’na
da gondermede bulunur. Annelik, bacilik ve kardeslik statiisti disindaki her
konumlanig1 “kriminalize” edeceginin isaretini verir. (Bora, 2005: 242)

Filmde bir bagka agimlanmasi gereken nokta, Yavuz’un “Gilistan Okan
Eyliil’ii Bekliyor” baslikli haberdeki ¢iplak kadin fotografini goriince tep-
kiselligini gazeteye eliyle vurarak gosterdigi sahnedir. Kadin ¢iplakligi,
mahremiyetin ihlali kadar gelenegin, ananenin goz ardi edilmesi ve kizil
istilas1 ile Tirk yurdunun basina ¢oreklenen ahlaki yozlagsmanin ifadesi
haline biiriiniir. Bu vurgu, Istanbul sokaklarinda seks filmleri gdsteren bir
sinemanin dniinde Yavuz ve AlpGiray’1 igeri sokabilmek i¢in dil doken Ay-
demir Akbas’in varligiyla da kuvvetlenir. Film afiglerine odaklanan kamera,
sarigin ve beyaz bikinili kadinin hemen altindaki “Ask Dénemeci” yazisini
sunar seyirciye. Hemen altta ise iffetsizlik imasi ile bastan 6telenen bu ahlaki
yozlugun miimessilleri olarak Feri Cansel ve Seyyal Taner’in isimleri goriiliir,
filmin adi ise “Malin Go6zii Kadinlar”dir. Bu yolla seyirciye dogru parmagini
sallar ve izleyeni uyarmaya calisir film: bizden olmayanin, emperyalizmin
her tiirliisiiniin oyuncagi olursaniz eger; evlilik kurumu ¢oker, ahlaksizlik
yayginlagsir, kadinlar kotii yola diiser! Film tercihini de bastan belirler; seks
filmi afislerinde hayali isimlerin yerine Feri Cansel ve Seyyal Taner gibi
gercek isimlerin kullanilmasi, yaratilan atmosfer yoluyla bir anlamda bu
kadinlarin hedef gosterilmesi olarak da yorumlanabilir.

Kitape vitrinleri ise bambaska bir ele gecirilmisligin, tutsakligin meka-
nidir: Henri Barbusse, Mao Zedung, Jack London, Maksim Gorki, Yilmaz
Giiney gibi sol ile iliskili yazarlarin eserleri doldurmaktadir raflari... Ka-
meranin Ozellikle seyirciye sundugu kitap ise hayli manidardir: Wilhelm
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Reich’in “Gengligin Cinsel Miicadelesi”... Evlilik dis1 yetisecek ¢ocuk, aile
kurumunun ¢okertilmesi, kadinlarin kamusal mal(in gozii) haline doniisme-
leri gibi vurgularin iizerinden boylelikle bir kez daha gegilir.

Bu Bosluklar Neden Cemile?

“Kafamin iginde bambaska bir diinya vardi, diisiincelerinizle taniginca
vikildi. Simdi sonsuz bir boslugun i¢indeyim. Bazi geceler uyanip saatlerce
diigtiniiyorum. Bir ¢oziim, bir yol bulmak, kisacasi yeniden bir diinya
kurmak istiyorum. Hep yanlis tanittilar bana...”

Cemile, filmin simgesel evreninde kirilma noktasini olusturan karakter-
dir. Bu prototipin hem solcu, hem kadin olusu ise kritik 6nem tasir. Anti-
komiinizmin yogun olarak servis ettigi ahlaksizlik vurgusunun yaninda,
saygisizlik, manevi degerlerden yoksunluk ve geleneklerin hige sayilmasi
da Cemile’de cisimlesir. Babasi Kasap Ahmet diigiinde tanistig1 “Dis Tiirk-
ler” Yavuz ve AlpGiray’1 evine buyur etmesiyle Tiirk misafirperverliginin
altin1 kalinca cizerken, diigiinde Ingilizce bir sarkida iki erkekle beraber
dans eden ve eve babasindan sonra ge¢ saatte donen Cemile misafirlere
“Hosgeldiniz” bile demez. Yiizlerine bile bakmadan dogrudan odasina
gecer, kapilart sertge ¢arpar, miizigin sesini sonuna dek acar. Cemile, su
haliyle Tiirk misafirperverliginden feyz almamishgiyla, yabanci miizikten
kot pantolonla 6zdeslesmis giyim kusamina ve kadin-erkek iliskilerine dek
Bati’nin degerleriyle yogrulmusluguyla sunulur izleyene. Olumlu olarak
gosterilen tek 6zelligi halk danslarini bilmesidir, ki kursa da kendi istegiyle
degil -filmde alt1 ¢izildigi iizere- babasinin zoruyla gitmistir. Dolayisiyla
bireysel se¢cimleri, Yavuz’un etkisi altina girene dek karalanir. Bir boslugun,
kararsizligin ve bilgisizligin {iriinii olarak sunulur.

Cemile ve Yavuz arasindaki iliskinin kodlari, birgok Islami romanda ve
bu romanlardan uyarlanan filmde siklikla karsimiza ¢ikan karakter tipo-
lojileriyle de baglantilidir. Dogru bir yasayisin temsilcisi olarak yanlis bir
sistemin i¢erisinde adeta bir tebligci olarak dolasan “6zenilesi karakter”in
karsisinda, eski yasayisindan 6zenilesi karakterin de yardimiyla kurtulan
“aydinlanmis karakter” vardir. Yine de bu filmlerde agirlikli rol tiglincii
bir tipolojiye yani “yardimeci karakter’lere diismektedir. Laik aydinlardan
Yahudilere, komiinistlerden, feministlere dek daima olumsuz 6zelliklere
sahip olan bu yardime1 karakterler iizerinden kurulan karsitlik vasitasiyla,
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0zenilesi karakter de kendisini kurmaktadir. Milli Sinema 6rnekleri de bu
acidan ayni formiilii tekrarlamaktadir. (Maktav, 2004 :1003) “Giines Ne
Zaman Dogacak?” filminde de 6zenilesi karakter olarak ortaya ¢ikan Ya-
vuz Mehmetol sayesinde “aydinlanan” Cemile; kotii aligkanliklarini, eski
yasayisini ve fikirlerini terk ederek “dogru” yolu bulur.

Filmde komiinizm ile miicadelenin merkezi, Yavuz’un uzun tiratlarinin
mekani olmasi sebebiyle adeta bir seminer salonuna dénen Cemile’nin
odasidir. Degisimi somut olarak goézlemlemenin olanagini, bize bu oda
verir. Yavuz’un bir bilen ve adeta bir sorgucu olarak kuruldugu bu sahnede,
Cemile’ye ve se¢imlerine haddi Yavuz’un sorulari ile bildirilir. Dlinyadaki
ezilen insanlar1 ve is¢ileri 6nemsemesinin bir ifadesi olarak Cemile’nin du-
varinda “Angola’ya Ozgiirliik”, “Sili Gemisi Esmeralda Defol” gibi yazilar1,
Vietnam Savasi ile ilgili gorselleri, yildizli beresi ile Che Guevara’y1 ve bir
¢izimi goriiriiz. Yerde kanlar iginde bir geng yatmakta, yani basindaki geng
kadinin hemen arkasinda iki erkek ise kizil bayragi tutmaktadirlar. Cemi-
le yatagina uzanmis “yine” yabanci miizik dinlerken, plakgalarini, Elvis
Presley’in ve motorsikletli iki erkegin posterini goriiriiz. Misafir olmasina
ragmen Cemile’nin odasina kapisini ¢almadan, paldir kiildiir giren Yavuz
miizigi durdurur. Aslinda Cemile’nin hayatina girisi de bu denli pervasizca
ve dogrudandir.

Adeta bir misilleme olarak, kaval ¢alan Yavuz’un odasina girip onu ¢o-
ban olmakla asagilayan ve susmasini isteyen Cemile’nin gérecegi karsilik
ise, kolundan siirtiklenerek kendi odasina gotiiriilmek ve Yavuz tarafindan
yataga firlatilmak olacaktir. Tiim bu izinsiz odalara giris- ¢ikiglarda ve hatta
siddet uygulanan sahnelerde Cemile’nin babasi ortalarda géziikmemektedir.
Bu anlamda tanimadig1 ve misafir ettigi bir erkek tarafindan kizina siddet
uygulanmasina ses ¢ikarmamasi dikkat ¢ekicidir. Yataga firlatilmasinin ve
fiziksel olarak sarsilmasinin akabinde, Cemile’nin diisiinsel silkelenisine
de tanik oluruz. Miisliiman-Tiirk iin kutsal emaneti olan kaval’1 gostererek
“Bunun ne oldugunu anlaman i¢in suranda bir ates yanmasi lazim.” der
Yavuz. Atesi yakacak olan ise, elbette Islam dini ile Tiirkliik bilincidir. Ni-
tekim sorgucumuz adin1 ve dogum yerini 6grendikten hemen sonra “Hangi
millete mensupsun?”’ der Cemile’ye... Kamera bu sirada Cemile’ye yaklasir
ve ciliz bir sesle “Tilrkiim” dedigini duyar gibi oluruz. Yavuz’un “Niye
sesin ciliz ¢ikiyor, utanilacak bir sey mi soyliiyorsun? Tiirkiim desene.”
diyerek Cemile’yi zorlamasinin ardindan, biiyiik bir hosnutsuzluk ile oday1
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inceledigini goriiriiz. Cemile, diislincelerinin birer yansimasi olan yazilar
ve resimlerle dolu odasini savunmaya calisirken, daha ¢ok 6zgiirliik eksenli
bir konusma yapar. Ozgiirliigii ise kimseye hesap vermemek ve istedigi her
seyi yapabilmek iizerinden kodlar. Bu noktada Cemile’nin esitlik lizerine s6z
almamasi ve 6zgiirliigii de seyircinin goziinde “basibosluk™ ile 6zdeslesecek
bir bigimde kurgulamasi dikkat ¢ekicidir. Nitekim ardindan “bos inang¢lar
birakmaktan ve maddeci-gercekei bir toplum yaratmaktan bahseder.

“-Peki senin aradigin ne? Toplumdaki anarsinin temelinde ruhi aglik
yatiyor. Sen bile bu tatminsizligini eglencelerle, isyankarliklarla gidermek
istiyorsun...Niye senden olmayanlarin yazdigi hazwr fikre konuyorsun?
Yine fakirin kalmamas:, yine sémiirenlerin kahrolmasi i¢in ¢alis, kafa yor,
yaz ama yeniden yapacagin binamin tuglalari, emegi, alinteri senin olsun...
Kag kitap okudun?

-200 kadar.
-Hep ayni fikirden mi?
-Ben bilimsel kitaplar okurum.

-Bilimsellige inanwyorsan hepsini oku. Onu da, zittint da. Yoksa hepsini
okumaniza mani olanlar mi var? Korkma, hi¢ degilse karsi tarafi tenkit
etmek i¢in oku. Ama yeter ki oku.”

Yavuz ve Cemile diyaloglari, Cemile’nin daima savunmada kaldigi,
cogu kez cevap veremeyerek caresizligini disa vurdugu; Yavuz’un ise akil,
sagduyulu, bilingli, farkindalig: yiiksek, insani vasiflari giiclii ve saygili bir
karsit-model olarak kuruldugu bir islevsellige sahiptir. Calisan herkesten
%10 alinarak bu tasarrufla yeni is sahalar1 agilmasi1 6nerisine “Bdyle bir ustil
denenmedi. Baska iilkelerdeki basarili sistemler varken...” cevabini veren,
“onlardan olmayan”larin hazir fikirlerine konan bir Cemile’nin karsisinda;
kendi milletinin sadik bir hizmetkar1 olarak aklini bu yola vakfetmis, Tiirk-
ligiini yiiksek sesle sdylemekten imtina etmeyen, bir¢ok kez tekrarladigi
“oku” climlesiyle Kur’an’1n ilk ayetine gonderme yapan bir Yavuz goriiriiz.
Cemile karakterinin kurulusu ise, Tiirkiyeli solcunun seyirciye ¢izilmek
istenen bir prototipidir adeta: “Bat1” degerleriyle 6ziinii kaybetmislik, kendi
milletine dair farkindaliktan yoksunluk, buna mukabil diinyada ezilen insan-
lar1 dert edinmekle gelen i¢ tutarsizlik, Yavuz’u “coban” diyerek asagilayarak
aslinda koyliiyti hakir goren kentli bir elitizm, bilimsellik arayiginin yanlis



156 Kadin Arastirmalar1 Dergisi, Say1 13, 2013/2, sf. 137-159

bir yorumu olarak hep ayn tiir kitaplar1 okumakla gelen tek-yonlii bir bakis
acis1, tamamen Bat1 kaynakli, dolayisiyla “gavur”larin fikirlerinin pesi sira
giderek kendi aklin1 kullanmak yerine hazir fikirlerin tasiyiciligimi yapan
zimni ve diisiinsel bir tembellik, 6zglrliikk arayisi adi altinda geleneklere
yabancilasma ve beraberinde gelen ataya, orfe, ananeye saygisizlik... Bu
prototipin, hem solcu hem de kadin olusu ise filmin erkek, Miisliiman ve
Tiirk damarini fazlasiyla kasimak amacini tasir. Ornek erkek ve hatali- eksik
kadin kars1 karstya getirilir; tistelik kadin, erkegin onu hem fiziksel, hem
de zihinsel olarak silkelemesinin akabinde hizaya sokulur.

Cemile’nin silkelenisinin akabinde hissettigi kendi deyimiyle “sonsuz
bir bosluk”tur. Onceleri kot pantolonla gordiigiimiiz Cemile’nin yavas
yavas uzun-kollu elbiseler ve etekler giyerek, erkeklige ait pantolon sim-
gesini hem gardrobundan, hem de hayatindan atmasiyla degisim kendisini
gostermeye baslar. Nitekim filmin birgok noktasinda “Bati”nin simgesel
diizeyde karsilig1 kot pantolon ve Pepsi-Cola olacaktir. Akabinde odasinin
duvarlarindaki resimler ve yazilar iner. “Esir Tiirkleri Unutmayin”, “Disa
Bagimli Sistemlere Son”, “Milliyetci, Bagimsiz Tiirkiye” yazilari vardir artik
yerlerinde. Yesili Islamiyet’i, ii¢ hilali ise hiikiim siiriilen ii¢ kita olan Asya,
Avrupa ve Afrika’y1 simgeleyen yesil sancagi goriiriiz Osmanli Devleti ile
ilgili ¢izimde. Tirklerin Anadolu’ya girisini simgeleyen Malazgirt Savasi
sirasinda Biiyiik Selguklu Devleti’nin hiikiimdar1 olan Alparslan’in resmi
de Cemile’nin duvarindadir artik, “ondan olmayan” Che Guevara’nin yerini
almistir. Angola halkina 6zgiirliik isteyen Cemile artik uyandirilmistir, tarlada
calisan Anadolu kadini ve “esir Tiirkleri unutmayin” gorselleri vasitasiyla
enternasyonalizm milliyet¢ilige kirdirilmistir.

Babasi ne kadar degistigini 6viinerek anlatirken Yavuz’u Cemile’nin
odasima gétiiriir. Iki erkek gururla duvarlarin degisen diline onay verirler.
Cemile’nin dogru yolu bulmasinin, kadinligin1 ve yerini bilerek “adam
edilmesi”nin onayini, kafa sallayislarindan da okuruz. Nitekim Cemile
odaya yanlarma geldiginde, uzun elbisesinin iizerinde 6nliik, elinde ise y1-
kamakta oldugu bir tabak ve bulasik bezi vardir. Degisimi ile ilgili tiradina
baslamadan evvel, odaya elinde bulasik bezi ve yikamakta oldugu tabak
ile gelmesinin izleyende uyandiracag etki kuskusuz hesaplanmistir. Onliik,
tabak ve bulagik bezi vasitasiyla Cemile, daha evvel girmeye niyetlenmedigi
ve fakat aslen ait oldugu yere yani mutfaga yerlestirilmistir. Babasindan sonra
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eve gelen, erkeklerle yabanci sarkilarda dans eden, 6zgiirliigiinii kimseye
hesap vermeden yasamak isteyen Cemile; mutfagin geleneksel cagrisimlari
ile kendini temize ¢ekmis, haddini bilmis ve artik hizaya girmistir. Kendi
ctimleleri de o “sonsuz bosluk™ sonrasinda yasadig1 degisimin hangi durakta
son buldugunun isaretini verir:

“Artik ben de tiim esir Tiirklerin, hatta tiim esir milletlerin kendi
topraklarinda istiklallerini kazanmalarini, hi¢ degilse insanca yasamalarini
istiyorum. Istiyorum ki hichir millet, baska bir milleti sémiirmesin.
Artik tek tarafli fikirler alan Cemile degilim. Bunda senin de etkin oldu.
Sahsiyetimi buldum. Ciinkii yasamak denen seyin yalniz maddi planda
ele alinamayacagini bilen bir Cemile yim. Insanin sorumsuzca eglenmek,
kuru tartismalar yapmak ve stislenmekten ¢ok ote degeri oldugunu anlayan
Cemile’yim. Yaradilisin gayesini hisseden Cemile. Ustelik bir de kavalim
var. Fakat heniiz ayni tiirkiiyii calamiyorum.”

Yavuz’un adeta bir seytan ¢ikarma ritiieliymisgesine gergeklestirdigi ve
komiinizm gibi seytani bir fikri defettigi bu siirecin sonunda kendini deger-
lendirdiginde, Cemile sahsiyetini buldugunu ifade eder. Yavuz'un géziinde
kadinlar i¢in segenekler zaten sinirlidir, “Malin Gzl Kadinlar” ve bulagik
bezi arasina sikistirtlan Cemile siklardan en “sahsiyetli” olanini isaretler.

Sonug¢

“Glines Ne Zaman Dogacak?” filmi; gerek donemin saginda 70’lerin
sonu itibariyle billurlasmaya baslayan Islamciligin etkide bulundugu, gerek
milliyetcilik algismin Islamiyet sonras: Tiirkliik bilinci ile tahkim edildigi
bir zemin iizerine kurulur. ideal gegmis Osmanli déneminde viicut bulurken;
bugiin, “Kizi1l” istilasi1 ile Batinin boyundurugu altina girilen bir yozlasma
siireci olarak sunulur. Inangsizligin yoklugu ahlaksizliga, isyankarliga sebep
olmakta; bu da anarsi ve kardes kavgasi olarak geri donmektedir. Sag ide-
olojilerin en 6nemli tutkallarindan biri olan anti-komiinizmin, erkeklik ve
kadinlik kurgulari ile igice ge¢mis hali diisiiniilecek oldugunda, kadinlarin
Miisliiman-Tiirk erkeginin “yol gdsterici”’liginde sahsiyet kazandiklari,
varolan “bosluklar”’in da bu vesileyle doldugu goriilecektir. Filmin simgesel
evreninde Cemile’nin degisiminin Yavuz eliyle ger¢eklesiyor olusu da bunu
orneklemektedir. “Giines Ne Zaman Dogacak?”, tasidig1 tim bu ideolojik
yiik ve toplumsal tarihimizde isaretlendigi Kahramanmaras Katliami se-
bebiyle de; 1970’11 yillarin Tiirkiye’sine dair 6nemli ipuglarini “sag serit”
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boyunca takip edebilmemizi saglar. Bu takibin, ddonemin ruhunu kavramak
ve anlamlandirabilmek adina oldukg¢a islevsel oldugunu da bir sons6z olarak
belirtmek gerekir.
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