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BiR ROMAN: FOSFORLU CEVRIYE

Ozgiirlesmenin ve “kendisi olma”nin tadim
biitiin kadinlarla paylasmak isteyen sevgili
Tiirkel’in anisina...

Fosforlu Cevriye (Dogan Yayincilik, 2000) 6nemli bir kitap, tipki yazari
Suat (Saadet) Dervis gibi.! Kitabin yazar1 da kahramani da, bireylesmenin
son derece zor oldugu bir toplumda “kendisi olma”y1 secen ve bu se¢imin
icerdigi bedel ve riskleri yakinmasiz {istlenen, boylece “6zne” konumunu
hak eden kadinlar... Suat Dervis, 6liimiinden kisa bir siire dnce, 1970’lerin
basinda Demokratik Devrim Dernegi’nin diizenledigi bir toplantida, ken-
disini, “Tirkiye Komiinist Partisi Genel Sekreteri Resat Fuat Baraner’in
esi” olarak tanitmalarina kars1 hi¢ duraksamadan ayaga kalkip “Hayir, ben
yazar Suat Dervig!” diyebilen ve “muharrir” kimligini her seyin Oniine
koyan, gergek bir bireydir:

“ Ben muharririm... O unvan benim yegane servetim, biricik ifttharim
ve ekmegimdir.”?
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' Suat Dervis hakkinda daha genis bir degerlendirme igin, bkz. Fatmagiil Berktay, “iki
Séylem Arasinda Bir Yazar: Suat Dervis”, Tarihin Cinsiyeti, Metis yayinlari, 2010
(2003).

2 Kemal Tahir, Suat Dervis, Ahmet Cevad, 1936 Modeli Gengler ve Zavalli Peyami
Safa, Selamet Basimevi, t.y., s. 22.
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1905°te, Istanbul’da aristokrat bir ailenin kiz1 olarak dogar Saadet; dedesi,
Tip Fakiiltesi miiderrislerinden Miisir Dervis Pasa, babasi ise doktor ismail
Dervis’ tir. Suat Dervis, kendi anilarinda, babasinin ii¢ kizina karsi son derece
“miisfik” ve “muhabbetli” oldugunu 6zellikle anlatarak “Bir anne kadar miis-
fik bir babanin ¢ok rastlanilan bir mutluluk olmadigini sonradan 6grendim”
der. Bu saptama, ataerkil bir toplumda, kiz cocuklariin kendine giivenli
bireylere dontlisebilmesinde, babanin sevgi ve takdirinin ne kadar 6nemli
oldugunu vurgulayan modern psikolojiyi dogrular yondedir. Nitekim, Suat
Dervis, sefkatli ve aydin bir aile ortaminda, kiiltiirlii oldugu kadar yaratici
ve kendine glivenli bir kadin olarak biiyiir. Sonraki yasaminin zorluklari ve
calkantilariyla bas edebilmesinde, bunun, herhalde 6nemli bir pay1 vardir.

Suat Dervis’in belki de en 6nemli 6zelligi, cesaretidir. Bu, yalnizca, digsal
bigcimlerle ilgili bir cesaret degil, yasamin her alaninda goziinii kirpmadan
bagkaldirabilme, verili olan1 sorgulama ve kendisi olabilme cesareti; dolayi-
styla hapse girmeyi vb. gdze almanin ¢ok dtesinde bir sey. Ozgiirlesmenin
temel Olgiitiiniin yasam seceneklerinin genislemesi, 6znelesmenin ise bu
yasam sec¢eneklerini kullanarak risk almak (ve elbette karsiliginda bedelini
0demek) oldugu hatirlandig1 zaman, Suat Dervis’in daha 1920 ve 30’larda,
gergekten Ozgiirlesme ve bireylesme ¢abasinda oldugu ve sinirlar1 zorladigi
goriiliir. Sinirda ya da “kiy1”da olma halinin getirdigi bu cesaret, kurulu
diizene meydan okuma ruhunun iyice koreldigi giliniimiiz Tiirkiyesi’nde
taze bir esinti etkisi yapiyor.

Ruhunda bir iirperisle gelen yazar

Suat Dervis’ in ilk roman1 1920°de, yani kendisi heniiz 16 yasinday-
ken basilir, ardindan 1921 ve 1923°te pes pese digerleri gelir. 1924°de
Fatma’nin Giinahi yayinlandiginda, Refik Ahmet Sevengil,“Suat Dervis
Hanim, edebiyatimiza karanlik ve karisik dehlizlerden ¢itirdayan eski tah-
talarin sesinde durup boslukta korkung akislerle halkalanan ayak seslerini
dinleyerek, ruhunda bir {irperis ve gozlerinde titreyen bir karart ile geldi™
degerlendirmesini yapar.

Suat Dervis’in 6zellikle ilk romanlar1, psikolojik roman tarzindadir. Bu
olgu, onun romanciliginin, siyasal bir kalibin ve “modernlesmeci” yagam

3 Aktaran Murat Uraz, Kadin Sair ve Muharrirlerimiz,, Istanbul, 1941, s.231
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bi¢iminin savunusu olma anlaminda ulusc¢u ideolojinin disinda kaldigini
gosterir. Ayni sekilde, “halk¢1” ve “koyliicii” de degildir; daha dogrusu do-
neminde baskin olan egilimin tersine, boylesine toplumsal “tez’’ler icermez
onun romancilig1. Ancak bu onun, déneminin toplumsal olaylarina uzak ve
ilgisiz oldugu anlamina gelmez. {lk romanlarinda “Anadolu” yoktur ama
kentli marjinaller, diiskiinler sik¢a rastlanan karakterlerdir. Suat Dervis,
o zamana dek yasami Istanbul’da ve Avrupa’nin bazi biiyiik kentlerinde
gecmis “kentli” bir yazar ve bireylesme sorunuyla ¢ok erken yasta tanis-
mis, baskalarinin ve kendisinin derinliklerine girmeye yatkin bir kadindir;
bu 6zelliklerin romanlarina yansimasi da dogaldir. Nitekim, insan ruhunu
anlatmadaki diiriist ig¢tenligi, romanlarinda bir iislup 6zelligi olarak beli-
rerek onun popiilerligine katkida bulunur. Ancak, Suat Dervis’in, cinsiyet
konumuyla siif konumunu birlestirmedeki ustaligi, onu daha derinlikli bir
popiiler romanci kilar.

1931 yilinda yayimlanan Emine’de, roman kahramani yetim ve yoksul
Emine, sinifindan ve cinsiyetinden kaynaklanan ezilmisligini sorgulayip
her iki tiir baskiya bagkaldirmaya adeta bilingdis1 bir bigimde itilirken,
isyani i¢inde giizelliginin de doruguna ulasir. Yag tiiccar1 despot kocasinin
firlattig1 bardakla yarilan alnindaki yaray1 gérmek i¢in aynaya bakar Emine
ve orada gordiigl glizelliginden c¢ok, kendi giicii olur:

“ Emine ne diistiniiyor? Karsisinda duran, kasindan sizan kan ile daha
giizellesen bu gélgenin bakislarinda, hangi sualin cevabini bulmaga
ugrasiyor? Kendi hayaline, bu gadri kim yapiyor? Diinyayi boyle idare
eden kuvvet nedir? Neden eziyet ¢ekenlere yardim elini uzatan, onlar
himaye edenler yok? diye mi soruyor ve karsisindaki gélge ona bakislar
ile, ‘bu tevekkiil nigin, bu sabir, bu sessizlik nigin’ diye mi mukabele
ediyor? Yoksa Emine, birdenbire kalbinde, kalbinin simdiye kadar suura,
muhakemeye karanlik kalan derinliklerinde umulmaz bir kin, ve kaninda
simdiye kadar mevcudiyetinden siiphe bile etmedigi bir isyan mi buldu?”

Gergekten de, Emine’nin gozlerinde “iki yanardag hasmetiyle tutusan
sey, biitlin haksizliklarin, biitiin hakaretlerin o karanlik kuvvetlerine kars1
duydugu isyanin atesi”dir. Okuyucu, Emine’nin isyaninin doruk noktasina
varisini, kendi i¢inde duyumsadigi bir psikolojik gerilimin esliginde izler.
Yazar bize kaginilmaz cinayeti aktarmaz, ama bu isin (hakli) sonunun bu
oldugunu bilip tirpeririz!
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Bir yildizdan diismiis olmay1 hayal eden kadin

Suat Dervis, kendisinin bilincinde olan, aklini oldugu kadar duygularini da
Onemseyen, ¢izgi dis1 olmaktan korkmayan bir kadindir ve bu 6zellikleriyle
birlikte insanliga ve kadinliga iligskin diislerini, ideallerini de romanlarina
yansitir. Fosforlu Cevriye’ de bir marjinali, sokak kiz1 Cevriye’yi, roma-
nin bas kisisi yapar ve marjinallik konumunu romantize ederek yiiceltir.
Fosforlu’nun siyah gozlerinde yildizlar, saclarinda yakamozlar parildar.
Ciinkii Cevriye, yasaminin biitiin sefilligine karsin, toplumun anlamsiz
sinirlamalarinin disinda, 6zgiirdiir ve kendine 6zgii bir ahlaki vardir. in-
sanlar1, yasadig1 kenti ve kendisini sever, ama en ¢ok da denizi ve yildizli
gOkyliziinli: “Deniz, sanki onun babasinin bah¢esindeki hususi havuz ve
gokylizii, yatak odasinin tavani idi”.

Suat Dervis, bu romaninda kendi hiimanizma anlayisin1 ve insanliga
iliskin, dogay1 da iceren iitopyasini sergiler. Cevriye, sanki annesizdir; man-
tar gibi bitmis, belki de bir yi1ldizdan diigmiistiir: “En ¢ok bunu hayal eder
Cevriye, bir yildizdan diismiis olmay1”. O yilizden de gonliince seyretmek
ister, yildizlar1. Burada dogayla uyum 6zlemi kadar, soy ve sinif farkliligi-
nin ortadan kalkmasi 6zlemini de izleyebiliriz. Fosforlu, sevmesini, hem
de cok sevmesini bilir; hi¢ esirgemeden verir bu sevgiyi ve ask i¢in goziinii
kirpmadan 6liime gider —ama 6zgiirliigiinden vazge¢mez!

Fosforlu Cevriye, hem cok sicak ve inanilmayacak kadar hos bir karak-
terdir, hem de inandiricidir. Kitabin biiyiisti de buradadir zaten: Yeryliizii
cennetinin -insanin dogayla ve birbiriyle sevgi dolu uyumunun- hem ¢ok
uzak hem de yan1 basimizda oldugunu, olabilecegini duyurur bize. Ne var
ki, bu toplumda, Cevriye gibilerin varlig1 gelecek i¢in bir umut olsa da,
bugiin i¢in yazgilari, ancak 6liim olabilir. Yoksa onlar da diizenin ¢arklar1
icinde Ogiitiiliip siradanlagsmaktan kurtulamazlar. Suat Dervis’in gonli
buna dayanmaz, onun i¢in de Fosforlu’ya uygun son olarak 6liimii seger.
Roman, toplumsal marjinalligin, “kiy1”da olmanin, daha 6zgiir bir yasam
olanagini i¢inde barindirdigi, ama verili diinyada bunun ayni zamanda
umarsiz bir diis oldugu mesajin1 verir. Bu mesajin boylesine etkileyici
bir bi¢imde verilebilmesi ise, yazarin kendisinin de “kiy1” da durmasiyla
yakindan baglantilidir.
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Suat Dervis, kisiligi ve yazarligiyla, edebiyat tarihimiz ve sosyalist
gelenegimiz kadar, kadinlarin tarihi agisindan da onemli. Ama bence en
harikulade yani, kadinlarin yildizlar1 6zgiirce seyretme hakkini sonuna
dek savunmasi ve bu hakki Cevriye’nin kisiliginde alabildigine sicak bir
sekilde somutlastirmasi. Ciinkii Cevriye bu hakki, bencilce “alarak™ degil,
hi¢ esirgemeden “vererek” , her seyini paylasarak “kullanir”. Ne yazik ki,
Cevriye’ler i¢in bu diinyada “mutlu son” yoktur, ya da ancak “bagka” bir
diizlemde vardir: Cevriye, sevdigi adama yardim etmek ugruna éliime gider,
cok sevdigi denizle birleserek... Ve o anda, denize bir yildiz diiser. Deniz,
yildiz, kadin ve agk birbirinden ayrilmaz olur.

Cevriye, sahiden bir yildizdan diismiis gibi, yeniden yildiz olup dogaya
karisir gider. Ama tiirkiisii dillerde dolagsmayi siirdiiriir. Bu tiirkii, “karakol-
daki aynalarda kendini seyreden, kollarinda damga olan, gézlerinden sevdasi
okunan” bir giizeli anlatir, “karanlik bir gecede gokten diisiip parcalanan
bir y1ldiz gibi, sular iistiinde fosforlu bir iz birakarak kaybolmus” Fosforlu
Cevriye’yi...

“Denizlerin kusuyum
Baliklarin puluyum

A¢ koynunu Cevriye
Ben de Allah kuluyum.”






