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Kadin tarihi ya da tarihin kadinlar agisindan yeniden yazim, kadin ca-
hsmalan alanim ¢ok zenginlestirdi: Kadinlarm tarihsel aktSrler olarak vur-
gulanmasi, yalnizca feminist biling igin .Onemli degildi; ayn: zamanda akade-
mik olarak da daha énce gogunluk erkekler tarafindan yazilmis biitiin ‘ge-
nel tarih’lerin sorgulanmasi sonucunu dogurdu. Kadin c¢aligmalar1 marji-
nallesme, akademisyenler arasmda kiiciimsenme, dislanma gibi tehlikelerle
karst kargiya iken feminist tarih caligmalari, tarih disiplininin kavramlarina,
gergevelerini, tarihsel donemlestirmeleri zorladi. Tarih d1sxphn1 icinde &zel-
likle son on yilda mesruiyetini pekistiren tarih galismalari ‘cins’ dinamikleri-
ni, ‘cins rejimi’ ya da ‘cins kimlikleri’ kavramlarmi, ‘sosyal stuf’, ‘politik giic
iligkileri’ gibi tarihin temel siireclerinin analizine kattilar. Tabii biitiin bu
gelismelerde genelde sosyal tarih gabgmalarinda daha 6nce sosyal kategori-
ler olarak tarihe konu olmamus iggiler, koyliiler, yerel topluluklar, zenciler,
gogmenler dgrenciler gibi gruplanin kollektif kimliklerinin konu edilmesi-
nin etkisi var. Kadinlarin kollektif kimliginin tarihi yazihirken bir yandan da
kadinlar igin kollektif bir kimlik yaratiliyordu, tabii. Demek ki feminist tari-
hin feminist politika ile her zaman boyle bir ilintisi var. Bir bakima kadinlar
bir sosyal kategori olarak kurmusg oluyoruz. Onlan perdc arkasmndan tarih
sahnesine ¢ikariyoruz. -

Feminist tarih, sosyal tarihten de yararlanarak daha énee tarihsel veri
olarak kabul gérmeyen bir ¢ok kaynag yeniden kesfetti: Mektuplar, anilar,
gunceler objeler, fotograflar, kartpostallar ve yazih olmayan kaynaklar, 6r-
negin sozlii tarih. Otobiyografi, bir yazmn tiirii olarak daha gok erkeklere ait
ve kurallart oldukga belirgin oldugundan kadinlarm yagam 6ykilerini dile
getirigte farkh 6zellikler, gerek yazih anilarda, gerekse sozli anlatilarda or-
taya cikt1. : _

Otobiyografinin bir diger 6zelligi, Bati kiiltiiriiniin triind olmasi: Ken-
disini evrenin merkezine koyan, doganin hakimi, kendi dogasina hitkmede-

(*) Mimar Sinan Universitesi Sosyoloji Bélimii Ofretim Uyesi.
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bilen Batill erkek bireyin oykisini belirli bir formda dile getiriyor
¢ogunlukia. Batili olmayan kisilerin otobiyografileri ise genellikle Batil ol-
mayan bu kiiltiirlerin Bat1 etkisine maruz kaldiklari donemlerde yazilms.
Gusdorf, otobiyografi yazmann hig de evrensel olmadigini ve gegmisi pek
eskilere gitmeyen modern bir ugrag oldugunu soyliiyor. Otobiyografisini
yazmaya yeltenen kiginin kendisini ¢nemsemesi gerekir, bu nedenle ‘en
dogru’ kendi imajini, kendi taniklifiyla diinyaya birakmak ister. Bireysel
yagamiarin biriciklifine olan inang da ‘otobiyogralik proje’nin gergeklegme-
sini olanakl kilan belirgin bir kiltiirel 6gedir. Otobiyografi yazan kendi
yasam oykistinit se¢tifi kendi imajma gore tutarh, birbirini izleyen ve ta-
marmlayan bir kurgu gergevesinde kurar. Kendi kendisinin tarihini yazarken
otobiyografi yazari, kendi portresini ¢izmek ister ama ressamdan farkh ola-
rak anlik dig goriintiileri yakalamak degil tiim kaderini ifade edebilecek bii-
tiinliklii ve tutarh bir imge yaratmak ister. Resim gimdi’yi temsil eder oysa
otobiyografi, bir dénemi, zaman icinde bir gelismeyi izledigini iddia eder ve
anlik imajlarn yanyana gelmesinden farkh birseydir; dnceden belirlenmig
bir senaryoya gore olusturulmus film gibidir, otobiyografi(). '

Otobiyografinin anilar ya da giinlikten fark: kisinin kendi kendisine
belli bir mesafeden bakarak bir biitiinlisk, siireklilik ve tutarlilik i¢inde ade-
ta kimligini yeniden kurmasidir. Otobiyografik projenin amact bu segilmig
olan tek ‘kendi imajiny’ bagariyla yansitmaktir; dolayisiyla giindelik ruh hal-
leri ve imajlar, siireksiz, anlik anlatilar otobiyografik forma uymaz. Ancak
Estelle Jelinek’in dedigi gibi otobiyografik form bu dlgiitlere gére tammlan-
difinda kadin otobiyografilerinin bir cogunu diglanms oluyoruz®. Genellikle
erkekler otobiyografik dykiiyi yasamlarimn belli bir donemi, kisiliklerinin
belli bir 6zelligi, ya da genellikle mesleki basarilariyla ilgili bir tema etrafin-
da kronolojik, lineer bir anlati olarak kurgularken, kadinlarmn yazdiklan
otobiyografilér boyle dogrusal bir gelisme izleseler de genellikle daha par-
¢a-bolik anfatilardan oluguyorlar, anekdotlarla, mektuplarla, gevredeki
kigilere iliskin portre denemeleri ya da amlarla béliniiyorlar. Jelinek kadin
otobiyografilerinin episodik 6zelligini vurguluyor. Bu otobiyogratiler, genel-
likle kendi icinde biitiinligi olan otobiyografik anlatilardan oluguyor. Bu-
nun kadmlarin farkli rollerde degisen ve gelisen kimlikleri ve tutarh bir mo-
dele uyamayacak olan organize olmams yasantilariyla ilintili oldugunu soy-
leyebiliriz. Elbette 20. yizyilm sonunda otobiyografik formda ¢ok cesitlen-
meler var. Hem erkekler hem de kadinlar yagam oykiilerini uyumlu, erckli,
bir biitiin olarak anlatmakta giigliik ¢ektiklerinden olsa gerek, bolik-pdreiik
ve cok gesitli kendi-imajlan etrafinda kurulan ya da birinci sahist Gginci
sahislarin géziiyle anlatan otobiyografik anlatilar formun klasik ger¢evesini
kirmakta.

(1) Georges Gusdorf, *Conditions and Limits of Autobiography’ icinde 1. Olney (der.) Autobiography:
Fssays Theoretical and Critical, Princeton: Princeton University Press, 1980, 5. 35.
(2} Bstelle Jelinek, Women's Aulobiography, I.ondos: Indiana University Press, 1980,
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Otobiyografi yukanda sayilan klasik olgiitlere gére sanatsal yazin tiiri
olarak degerlendirilirken bir bagka yanilgi da otobiyografi yazarmin kendi
duyularmm, digiincelerini en igtenlikli ve kendi dilinden en dogru bigimde
“yansitacag: diigiincesiydi. Oysa otobiyografi yazarlari, erkek olsun kadin ol-
sun ulagmak istedikleri okuyucu kitlesine gére otosansiir uyguluyorlar ya da
o kitlenin ilgilenecegi 6zelliklerini 6n plana gikariyorlar; 6yle ki ¢zel haya-
tin tarihine iligkin bilgi bulmak igin bagvurdugumuz otobiyografilerde gogu
kez kardesler, gocuklar, esler, ask ya da evlilik iligkisine dair ¢ok az bilgi bu-
labiliyoruz. Demek ki bugiin otobiyografi yazmanin yaratict bicimlerini bul-
mak zorunda oldugumuz gibi, otobiyografileri okumanin da yaratict yollarimi
bulmaliyrz. Bir otobiyografiyi okuyunca belki 6ncelikle o kiginin kendi hak-
kindaki yargilarint anlayabiliriz ve bu yargilarm bigimlendigi tarihsel ortam
irdeleyebilir, otobiyografik projeyi ategleyen kiiltiirel, tarihsel ant ¢ozebilir,
birey teorilerini ya da yagam Gykiisii anlatim ériintiilerini ortaya gikarmaya
calsabiliriz. Otobiyografiler sosyal tarihin yaziminda hala cok degerli veri
kaynaklarimiz olma ozelliklerini koruyorlar. Bunun yanisira ¢ok katmanlt
bir okuma ile bize goriiniirdekinden daha gok veri verebilir, en ¢ok da kla-
sik otobiyografik formun kinlma noktalarinda. Ornefin, bir otobiyografiyi
doce ‘ne sdyliyor’ diye okuduktan sonra ‘peki, neyi sdylemiyor diye
okuyun, yani suskunluklan anlat: iginde belirleyin; ¢ok anlaml bir ériinti
bulabilirsiniz, sozle suskunluklar arasinda, :

Qimdi kadinlarin otobiyografilerinin genelde bu egemen erkek otobiyo-
grafik formundan sapmus olmasi bizim icin bir avantaj, tabii; ciinkii bolik-
porgik anlatilar kadinlarin yagantilarit daha dogrudan ve igtenlikle anla-
tiyor. Halide Edib’in otobiyografisine baktifimizda, 6zellikle Ingilizce yazi-
lan ilk yapitta (1926; 1928)® her iki egilimi de gézlemek miimkiin; yazar bir
yandan otobiyografik formun kurallarina uyum gostermeye ¢alisiyor, krono-
lojik bir anlatiyn stirdirmeye galigiyor. Fakat peri doniisler, tgiincii sahis’in
kullanmy, biling akimu gibi 6ykiileme tekniklerini de kullaniyor. Otobiyogra-
finin bazi bolimleri kesinlikle bu ilerleyen lineer anlatimn diginda kendi
bagina kisa Sykiiler gibi okunabiliyor. Dogrusu benim igin en ilgi ¢ekici bé-
limler bunlardi, ben bunlar: 6ne gikararak ilk bakista goriinen kurgunun al-
tindaki kurgulan kesfetmeye caligtim.

Patricia Spaks, kadinlarin otobiyografilerinde bireyin saklandigim ya da
kendisini ¢ekingin bir tavirla dile getirdigini sayliiyor: ‘selves in hiding®
giinkii kadmlar tarihsel olarak genellikle gruptan ya da topluluktan ayri bi-

(3) Halide Edib'in andan &nce Ingilizce olarak yayinland:. Bkz, Memoirs of Halide Edib (anilarin bi-
rinci cildi), New York, London: The Century Co., 1926, The Turkish Ordeal (amlarn ikingi cil-
di), New York, London: John Murray. Aniana ifk bolimi 1951 ve 1955 yitlarmda Yeni
Istanbur'da yaymlanmig; 1963'tc Mor Sallamli Ev adiyla kitap olarak yaymdanmstir. Tirkce ki-
tap olarak yaymlanmast ise Titrkiin Atesle imtiham adi ile 1962'de gerceklegmigtir,

(4) Bkz. Patricia Spacks, ‘Selves in Hiding’ icinde E. Jelinek (1980), a.g.e., . Spacks, ‘Female Rheto-
rics’ icinde S, Benstock (der.) The Private Self, London: Routledge, 1988,
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reysel bir alana sahip degillerdi, dolayisiyla kimlikleri hep bir toplulukla ilin-
tiliydi ve birilerine gore belirleniyordu. Spacks, gok bagarih olmug kadimnlar-
da bile kaygili bir retorigin baskin olduguna dikkati ¢ekiyor. Halide Edib gi-
bi kendini dayatan bir kadimn yasam Oyktistinde dahi bu dzelligi gorebiliyo-
ruz; bagari Sykiisiiniin yansira kendini azimsayan, kendi degerini kiiglim-
seyen, kendinden vazgegen bir retorik de etkisini siirdiriyor. Basan Oykiisii
20. yiizyilin baginda, Tiirkiye’de 6nemli sosyal ve politik degismelerin mer-
kezinde yeralan ve kendi tarihini Tirk milletinin tarihi ile Szdes hisseden
seckin kadm modelini anlatirken; gizli metin, Halide'nin bir yolculuk ya da
kamu alanina gikig gibi durumlarda kendisini ne denli énemsiz ve gans eseri
bagar1 kazanan biri olarak hissettigini dykiiler®. :

Halide Edib’in Kurtulug Savagr’ndaki anilar bize bir kadimn savasin
hem epik hem de iiziicii sonuglarina olan yaklagimini yansitu. Halide Edib,
Tiirkiin Afesle Imtiham ya da Turkish Ordeal’da dile getirdigi bir yandan
askeri harekat'm iginde yeralmaktan, kendini bu kitlesel organizasyon
i¢inde 6nemsiz hissetmekten heyecan ve seriivenci bir ¢zglrlik duygusu
duymaktadir®. Tylee’nin kadinlarm 1. Diinya Savag ile ilgili andarinda da
gorildiigii gibi cofrafyamn tasviri, genig bir cografyada hareket etme ola-
nagt, kadim geleneksel alanmin ve kisitlarin digina gikardigindan miithig bir
ozgiirliik duygusu vermektedir®. Ancak Halide Edib, kadin olarak kendisi-
ni bu ruh haline kaptirmamakta, savagtaki yikimi disardan degerlendirebil-
mektedir. Kendisini zafer tutkusundan gekerek, bilge-ana kimligiyle savagi
ayni zamanda bir erkek oyunu olarak degerlendirmektedir. Zaman zaman
savagin havasina girmeyerek savaga digardan bakabilen Halide Edib, savasin
. tamamuyla erkeklerin diizenledigi bir faaliyet oldugunun farkindadir ve ne
kadar kadinlara yer verilse de erkeklerin kadmlan bu erkek alamna gercek
anlamda kabul etmediklerini vurgular.

Halide Edib hem savagin tam iginde yeralan ve Mustafa Kemal'in en
- yakin arkadag cevresi igine girebilen birisidir. Hem de. sanki bitiin otobiyo-
grafik 6ykiinin atesi, bir yere kadar katilimina izin verildikten sonra siir-

(5) Bu bblimierde Halide Edib kendinden figiinei gafis olarak sbzetmeyi yeier; ‘o sikilgan Halide, o
kiigiik kadin nasit olup da meydanlarda, mitinglerde konugmakta, yainsz yoleulik etmekte, ya da
orduya katimaktadn? Bu yagantifann Halide Edib adeta sasarak ve gercek defil de Sykiliymiis gibi
anlatir. ‘Nihayet, siyahlar giyinntig bir kilgiik insan sahanha qtkan merdivenlere yavag yavag tir-
manirken, herkes ona bakiyordu. O bendim’ (Adivar, 1962: 24) ‘Inaniyorum ki, Sultanahmet'teki
Halide hergiinkii Halide defildi. Bazan en miitevazi ve tamnmang bir insann biiyik bir milletin
biiyiik idealini temsii edebileceBine inamyordum... Halide'nin sesinin belli bir noktadan dteye git-
medifiine eminim. Bu yiizbinlerce halk igin o, sadece kara bir nokfadan ibaret kalmugtir. Belki
herkes kendi iginden gelen sesi dinliyordu, Halide isé, o giiniin kelimesiz gelen bir mesajinn bir
medyumundan ibaretti.' (Adivar, Tiirk’iin Atesle Imtihan, 1962, s. 24).

(6) “istiklal Miicadelesi hissi bende bir gesit mukaddes cinnet halini alpusti, Artik galus ofarak yasa-
miyordum, Bu milli mukaddes cinnetin bir par¢asmdan ibarettim’ (Adivar, a.g.e., s. 24).

(7) C.M. Tylee, The Great War and Women'’s Consciousness, Lendon: Mcmiflan, 1990
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giine gonderilmis, dolayisiyla diglanmug olmasindan geliyor. Otobiyografik
projenin amac, siirgiinde o epik dykiyii yeniden kendi diliyle anlatmak, bir
bakima kendi yurtseverligini kanitlamak, siirgtindeyken bile siirgiin gergegi-
ni reddederek kendisini yalnizca o dénemdeki kendi ile tanimlamak, segtigi
‘Onbagi Halide’ imaij1 ile tarihe yazmak. '

Bu otobiyografinin Mustafa Kemal'in Kurtulug Savap ve geng Cumhu-
riyet'in kuruluguy ile kendi anlatisini soylev seklinde Meclis'te okudugu (15-
20 Ekim, 1927) tarihsel déneme denk diigmesi de enterasan. Halide Edib
bir bakima Mustafa Kemal'e cevap yaziyordu, kendi kendisini aklayacak bir
anlatiy tarihe maletmek istiyordu. Bir biyografi yazarinin izleginde gidersck
onun hayatindaki 6nemli digiimlerden biri Mustafa Kemal'le olan ¢atisma-
s1. Bu yalmizca politik bir miicadele mi idi? Yoksa Falih Rifki'min dedigi gibi
kadinca bir ¢ekim ve karst koyug mu idi? (Halide Edib’le Atatiirk arasin-
daki duygusal tansiyon otobiyografisinde birkag episodda ¢ok belirgin: Ata-
tiirk’tin pelerinini hediye ettigi veda sahnesi, Kurtulug Savag: sirasinda tren
istasyonlarinda kargilanma ve karsilagmalar, vb.)

Halide Edib’in otobiyografisini biyografisini yazmak tzere okudugu-
muzda birka¢ bagka digim de dikkati cekmektedir. Bu da birinci ve ikinci
kocast ile evlilik iligkisinin kargilagtiilmasidir. Salih Zeki Bey'le agk iligkisi,
tutkusu, ve dtkesi onu yakindan taniyanlar tarafindan dile getirilmistir. Ad-
nan Adwar’la sirdiirdiigii evlilikte ise entelicktiiel arkadaglik agir basar. Bir
bagka degilmesi gereken konu, Halide Edib’in ¢ocuklariyla iligkisidir. Halide
Edib, otonyograflsmde gocuklarmdan ¢ok az sOzetmektedir, ama otobiyo-
graﬁsmf onlar icin yazdigim da belirtmektedir®. Bir bakima ¢ocuklarma an-
nelik yapamadigim digiindiigi igin kendini aklama gayretidir, bu. Peki, ya
gocuklan, torunlart ne diigiinmektedir onun hakkinda?

Bir diger aragturilmasi gercken konu yakin akrabalariyla iliskilerinin
sonraki donemidir. Tiirkiye'ye dondiikten sonra kimlerle goriigmiistiir, ne
tiir dostluklar kurmustur? Kadinlarla dostlugu nasildir? Mektuplan ve elya-
z1 notlarmin nerede oldugi bu arada aragtinlmalidir. Onlar kurgu dig1 birin-
ci elden kaynaklar olarak ¢ok degerlidir. :

Otobiyografisini okurken dikkatimi c¢eken. bir diger konu, Halide
Edib’in hastaliklariydi. Bana oyle geldi ki kadinhik rolleri ve duygulan ile
politik kimligi gat1§t1gmda ya da kadinligin kisitlarinin kendini gok dayattif
durumlarda hep yataga digiiyor ve yazma eyleminin verdigi giicle ayakla-
niyordu. Ben bunu modern femininitenin geligkileri diye nitelendiriyorum.

Halide Edib’in otobiyografisi difer kadinlar hakkinda ne soyhiyor?
Merkezinde yeraldig bir siirecin digina itilmek Halide Edib’e bu degisim
stirecinin k1y131ndak1 marjinal kadinlara da yaklagma, onlani anlatisina kat-
ma olanagint veriyor. Ayrica bu stirecteki tim lider crkek kahramanlari, ku-

(8) Bkz. Aduvar, 1928, s. 190-91.
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mandanlarl, politikacilari, Atatiirk’i baz1 6zel yonleriyle tamtiyor bize, ders
kitaplarindaki kiligeleri kiran bir bakig saghyor.

Giil Hamim Kurtulug Savag’nin belki de aykirt kadin kahraman sayila-
bilir. Erzincanh olan bu kadin yiizii beyaz bandajlarla sarili olarak geziyor
ve kendisine Hazreti Ali tarafindan orduya katilmas1 ¢agrisi geldigini soy-
liyor®. Bu Jan Dark 1majmdak1 ‘Steki’yi simgeliyor belki de: Halide Edib
olumlu Jan Dark imajim yansittyorsa bu da Jan Dark’in Gteki yuzu Ote-
ki -diinyali, neredeyse biyici dzellikleri olan ‘kadin sava§g1 imajim yansi-
tyor.

Gilbert ve Gubar, Madwoman in the Attic (1979)(%) adh kitaplarmda
kadin yazann genellikle birden fazla sesi oldugundan stzediyorlar. Ornegin,
Jane Eyre’delq Bertha Mason’in boguk sesi, artlkulasyonu olmayan ama an-
latryr bolen sesi, patriyarkal kurallarin cgemen oldugu bir dil ortaminda sese
déntigemeyen bir ses.

"Bu ‘glgin-kadin’ genellikle yazarin ikinci kisiligi, kendi endigelerini,
korkulanni, ve 6fkesini yansittigl imajdn‘. Kadinlar tarafindan yazlan giir ve
nesirde genellikle bu ‘kadin canavar’ ya da ‘cilgin’ bir sekilde kendine ifade
yolu bulur ve yazarm kadinca pargalanmighk duygusunu dile getirebilmesini
ve bu duyguyla basetmesini saglar."("). Edebiyatta egemen kadin imgeleri
erkek yazarlar ve erkek fantezilerine gére kurulmug olduguna gore kadin
yazarlar kendi kadin imgelerini nasil yaratacaklar‘? Boyle bir problemle
kar§1 kargiya gelindiginde erkeklerin tahayyil ett1g1 angel/monster imgeleri-
ni kadinlar nasi kiracaklar? Burada ‘boguk ses’ ise yariyor iste, akan bir an-
latiyr sarsan ‘digardan bir ses’.

Halide Edib’in otobiyografisini, otobiyografik oykilerini ve romanlarini
degerlendirirken de bu ‘ikinci kadin sesi’ni aramaya yonelebiliriz saniyorum.
Halide Edib’in kendisi Kurtulug Savag’'nda merkezi bir éneme sahip oldugu
halde erkek komutanlarla oOzdeglesmiyordu; savagl yasarken ‘Onbagi
Halide’den bagka bir Halide de bu epik oykiide varliklart erkekler tarafin-
dan taninmayacak bagka kadinlarla, 6rnegin Fikriye Hamm’la, Gl Hanun-
’la ve Kalaba’nm Cadisi'ytal? szdeslesiyor, onlarm 6ykiisiini yaziyordu.

(9) 'Erzincan’dan garip bir rilya tesiviyle gelmisti. Hazreti Ali'yi riiyasmda gdrmiis, orduya katilmasint
stytemis, Bvini barkim, kocasin birakarak onbes yagimda offu ile orada kumandana gitmis, o da
Gil Hapimt Garp Cephesi'ne yollamigtr.. Giil hanimu ortagagdan ve isterik ruhundan ayrmak.
i¢in pek hususi bir muamele yapmak gerekiyordu’ (Adwar, 1962: 258-59).

(10) Sandra M. Gilbert and Susan Gubar, The Madwoman in the Attic; The Woman Writer and the
Atic:. The Woman Wriler and the Nmeteenlh—Cenlury Liferary Imaginafion, Yale Unwem:ty
Press, New Haven, 1979.

(11} Toril Moi, Sexual/Textual Politics, Feminist Literary Theory, London and New York: Routledge,
1988; s. 60.

(12) Hatide Edib Kurtulug Savagi'nda Kalaba koylintin kadmlanna, &zellikle de ‘Loyun yosmasi'ma ilig-
kin otobiyografik malzemeyi daha sonra bir Sykiisinde kullandi. Bkz, ‘Kalaba'mn Cadist’ Vakit, n.
1911, cilt 11, 6 Nisan 1339/1923, :



FEMINIST TARIH ACISINDAN OTOBiYOGRAFILER: HALIDE EDIB 13

Burada Halide Edib’in erkek yazarlar, aydinlar, askerler, komutanlar a-
rasinda biyik olgiide kabul gérmesine ragmen, Tetkiki Mesalim subesinin
baginda bulundugu sirada caliyma arkadaglarindan Yusuf Akgura tarafindan
‘biiyiticii’ olarak nitelendigini de ammsatmam gerek(3), Halide Edib’in oto-
biyografisini ‘Grnek-kadin’ Sykiisii gibi okuyabilecegimiz gibi ‘aykiri-kadin’
Oykisi, anlatilars gibi de parcalayarak okuyabiliriz.
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