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Tiirk kiiltiirtinde toplumsal megguliyetleri biiyiik dl¢ciide etkileyen Tiirk tele-
vizyonunun ilk yillarindan itibaren televizyonda en ¢ok izlenen ve pro-
gramlarin toplam yayin siiresine dagiliminda en ¢ok payi bulunan pro-
gram tiirleri arasinda diziler dikkat ceker. Dizi tiiriine tahsis edilen pay
ve dizilerin gordiigii ilgi, yeni dizi formatlarini satin almay1 ve formatlarin
yeniden yapimlarini -daha yaygin ifadesiyle, “uyarlama’larimi- izleyiciye
sunmay1 bir aliskanlik ve mecburiyet haline getirmis ve yeniden c¢evrimler,
Tiirk televizyon repertuvarina secenek olarak katkida bulunarak Tiirk tele-
vizyon repertuvarini zenginlestirmistir (Erguvan & Isiklar, Kogak, 2020).
Tiirkiye’de pek cok iilkeden satin alinan -kimi zaman satin almaksizin
iiretilen- dizilerin yeniden ¢evrimlerinde ¢evirinin varlig1 ve/veya yoklugu,
ayrica ¢evirmenin goriiniirliigli/goriinmezligi gibi konularin irdelenecegi bu
caligma, yeniden ¢evrimleri ve yeniden ¢evirenleri farkli ve¢helerden incele-
mektedir. Oncelikle, senaristlerle yapilmis yar1 yapilandirilmis goriismeler
araciligiyla bu aktorlerin ceviriye ve ¢evirmenlige dair goriisleri tartisila-
caktir. Bunu takiben, Eksi Sozliik, YouTube ve Twitter gibi mecralardan
toplanacak veriler 1s181nda Tiirk izleyicilerinin yeniden ¢evrimleri alimlama
sekilleri elestirel gozle degerlendirilecektir. Calismanin bir diger ayagini ise
yeniden ¢evrimler hakkinda kamuoyu algisinin ingasinda rol oynayan diger
“medya yan metinleri’nin (Batchelor, 2018) analizi olusturmaktadir. Bu
minvalde, yeniden cevrim/uyarlama dizileri etraflica irdeleyen bu ¢alisma,
yeniden ¢evrim diziler s6z konusu oldugunda, dogrudan ceviri ve ¢evirmen-
ligin varligindan ve/veya yoklugundan soz edilemeyecegini ongoriir. Bilakis,
muhtevasi agisindan ¢esitlilik arz eden yeniden ¢evrimlerin, ceviriye ve ce-
virmene iligkin farkli, girift ve bizatihi televizyona 6zgii anlayislar sundugu
neticesine varilabilir.

Anahtar Kelimeler: Goriiniirliik/goriinmezlik, medya yan metinleri, Tiirk

televizyonu, yeniden ¢evrimler, yeniden yazim
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ABSTRACT

Since the early days of Turkish television, which profoundly affects societal engagement in Turkish culture, television (TV) series
garner a sizeable audience and a significant share of total airtime is TV series (“dizi” in Turkish). The allocation of airtime to
TV series, as well as the audience’s interest in them, have made obtaining new series formats and producing remakes, commonly
known as "adaptations," a habit and a requirement; then numerous remakes, some of which were produced without purchasing
the original formats, have extended Turkish television’s repertoire (Erguvan Isiklar, Kogak, 2020). This research will explore
issues such as the presence or absence of translation in the remakes of TV series acquired from various countries, as well as the
(in)visibility of translators. It approaches remakes and remakers from several angles. First, through semi-structured interviews,
the study will shed light on the opinions of scriptwriters regarding translation and translators. Following that, the study will
critically evaluate how Turkish viewers perceive remakes by collecting data from platforms like Eksi Sozliik, YouTube, and
Twitter. Another aspect of this research will involve the analysis of "media paratexts" (Batchelor, 2018) that play a crucial role
in shaping public perceptions of remakes. This research, which extensively examines remakes/adaptations, anticipates that it is
not possible to directly discuss the presence/absence of translation and translators when it comes to remake series. Rather, it
suggests that the distinctive nature of remakes offers idiosyncratic, intricate, and inherently television-specific understandings
of translation and translators.

Keywords: Media paratexts, remakes, rewriting, Turkish television, visibility/invisibility

EXTENDED ABSTRACT

Television, being a prominent player in traditional media, exerts a deep influence on societal involvement within
Turkish culture. From the inception of Turkish television, a noteworthy genre that consistently captures a substantial
viewership and a considerable portion of overall broadcast time is the television series, referred to as "dizi" in Turkish.
The substantial allocation of airtime to TV series, coupled with the audience’s fervent interest in them, has fostered a
practice and necessity of procuring fresh series formats and creating remakes, commonly recognized as "adaptations."
Throughout the 2000s, a multitude of foreign-origin remakes expanded the diversity of content in Turkish television
(Erguvan, 2017; Erguvan & Isiklar, Kocak, 2020). This research centers on audiovisual translation within the realm of
remakes, a topic that has received limited attention from scholars in the field of translation studies. It delves into the
notions of translation and translators in the context of television series remakes. This study aims to investigate aspects
such as the presence or absence of translation in the remakes of TV series originating from diverse countries, as well
as the visibility or invisibility of the translators involved.

First, the research, in accordance with Gottlieb’s conceptualization (2007, s.7), characterizes television remakes as
an isosemiotic, interlingual, and inspirational mode of translation. Remakes represent a composite translation form
shaped by various societal actors and influenced by the dynamics of a new sociocultural, economic, and ideological
context. Within this translation framework, the connection to an original source text is characterized by a higher degree
of freedom and a lesser degree of predictability in comparison to more conventional forms of audiovisual translation.

In this research, a multifaceted approach is adopted to the subject of remakes and those involved in their creation.
Initially, the study will provide insights into the perspectives of scriptwriters, who hold a pivotal role as decision-
makers in the production of remakes, regarding the aspects of translation and translators. To achieve this, semi-
structured interviews will be conducted. The interviews, comprising open-ended questions, are designed to offer
valuable background insights into various facets and phases of the Turkish television remake process, as well as the
key individuals driving this creative endeavor.

Subsequently, the study will conduct a critical assessment of how Turkish viewers perceive remakes by gathering data
from platforms such as Eksi S6zliik, YouTube, and Twitter. Another facet of this research will entail the examination of
"media paratexts" (as discussed by Batchelor, 2018). These paratexts encompass written and digital media materials,
such as news articles and critiques, which wield a significant influence in shaping public perceptions of remakes. The
primary methods employed in this study will be semi-structured interviews and paratextual analysis.

Ultimately, it has been observed that remakes offer new perspectives specific to television, which differs from the
conventional understanding of translation and the role of the translator. Remakes have been found to refresh the
conventional notion of translation, presenting it as a concept that evolves over time. Acknowledging the concept of
rewriting within the framework of translation as a means to describe the content of translation and to question translation
texts is among the significant outcomes of this research. Thus, in parallel with developments in Translation Studies
that focus on diversified texts and production methods with the aid of new technologies, remakes emerge as a concept
and practice that expand the traditional understanding of translation, encouraging us to rethink translation in terms of
transformation, creativity, alteration, and displacement.



Erguvan, M., Ceviribilim Perspektifinden Yeniden Cevrim ve Yeniden Ceviren

GIRIS

Tiirkiye’de ceviribilim alanyazininda gorsel-isitsel ¢eviri ile medya ve ¢eviribilim eksenli ¢aligmalar bilhassa 2010’1u
yillardan itibaren géze ¢arpmaktadir. Yiiksekogretim Kurulu'nun Ulusal Tez Merkezi’nde elektronik ortamda erigime
acilan tezleri, “gorsel-isitsel ceviri”’, “medya ve ceviri” ve “medyada ceviri” gibi tarama terimleriyle listeledigimizde
aragtirmalarin 2010’1lu yillardan itibaren hiz kazandigini tespit etmek miimkiindiir (https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/).
Ancak, Tiirkiye’de medya yelpazesinin ¢cok genis olmasi, yani televizyondan radyoya ve sinemaya, gazetelerden dijital
medyaya farkli medya platformlarinin ge¢misi, yayginlig: ve etkisi goz oniine alindiginda medyada ceviri, ¢cevirmen,
dil temsilleri ve ¢ok dillilik gibi meselelerin yeterince tartismaya agilmadig1 goriiliir. Bu ¢alisma, mevzu bahis ek-
sikligi gidermek adina ceviribilim arastirmacilar1 tarafindan kismen goz ardi edilen gorsel-isitsel ¢eviri bicimiyle,
yani yeniden ¢evrimle iiretilip izleyicilerle bulusturulan yeniden ¢evrimlere odaklanip ¢eviri ve cevirmen kavramlarini
yeniden cevrimler baglaminda irdeleyecektir.

Bu konunun odak noktasi olarak belirlenmesinin sebeplerinden biri, televizyonun, Kitlelerin pek ¢ok konuyu
muhakeme etme seklini yonlendirici bir etkisi bulunmasi, ayrica toplumsal ve entelektiiel ortama katilarak toplumu
doniistiirme siirecinde yaygin olarak kullanilan araclardan biri olmasidir (Anderson & Chakars, 2015, s.10). Bu giiclii
tesir Tiirkiye baglaminda da gegerli olmakla birlikte Tiirk televizyonunun yayin hayatina bagladig1 ilk donemden
itibaren ceviri dizilerin en ¢ok izlenen ve programlarin toplam yayin siiresine en biiylik katkiy1 saglayan tiir olmasi
dikkat ¢ekicidir. Genel itibariyla Tiirk televizyon tarihine ceviribilim acisindan odaklanip Tiirkiye’de televizyonun
kurulusundan (1968) bugiine degin Tiirk televizyon dizi “repertuvar’inda (bkz. Even-Zohar, 1990) cevirinin degisen
konumu ve roliinii sorunsallastiran doktora tezimde Tiirkiye’de televizyon tarihine odaklanan arastirmacilarin (Tamer,
1983; Mutlu, 2008; Serim, 2007; Cankaya, 1986/2015; Yiicel, 2014) ikincil kaynaklarindan elde edilen veriler de
s0z konusu iddiay1 dogrular niteliktedir (bkz. Erguvan, 2020). Buna gore, 1968-1985 yillar1 arasinda TRT’de yayin-
lanan tiim televizyon programlarini listeleyen Ozden Cankaya nin verileri tahlil edildiginde, yillara gore yayin tiirlerini
inceleyen Tiirk televizyonunun kuruldugu ilk donemlerde ¢eviri dizilerin en yaygin ve en ¢ok izleyici toplayan tiir
oldugunu ortaya koyar; ayrica, ayni verilere bakildiginda Tiirk televizyonunun yayin akisinda onceleri Alman kiiltiiriine
ait yapimlar 6ne c¢ikarken, birkag yil icinde Amerikan menseli dizilerin Tiirk televizyonunun en ¢ok izlenen zaman dil-
iminde yaymlanmaya bagladig1 goriiliir (1986). Ayni calismada, ABD kokenli programlarin oraninin, yabanci program
repertuarinin neredeyse ligte ikisini olusturdugu ortaya koyulmustur (bkz. Cankaya, 1986). Ayrica, 2009’a kadar Tiirk
kanallarinda yayinlanan televizyon dizilerinin tiimiine ait bulgular1 ortaya koyan Volkan Yiicel’in aragtirmasina gore,
TRT’de 1968-1990 yillar arasinda, yani kamu yayinciligi doneminde, ithal televizyon dizileri, yerel yapim dizilere
oransal anlamda iistiinliik saglamaktadir. Bu dénemde ¢eviri yoluyla Tiirk izleyicilerle bulusan dizilerin sayis1 426’yken
yerli yapimlarin sayis1 236 olarak tespit edilmistir (bkz. Yiicel, 2014).

Tiirkiye’de 1990’larin baginda, 6zel televizyon kanallarinin kurulmasini, yani ticari televizyon yayinciligina ge¢ilmesini
takiben ceviri televizyon dizileri oncelikli konumunu kaybetse de televizyon dizisi repertuvarinda ceviri dizilerin
tiimiiyle ortadan kalkmadig1, bilakis 2000’1i yillarin basindan itibaren ceviri dizilerin dublaj ve altyazi yoluyla degil
yeniden ¢evrim yoluyla Tiirk televizyon dizileri repertuvarina secenekler sunmayi siirdiirdiigii ifade edilebilir. Buna gore
doktora tezim kapsaminda hazirlanan ve bu ¢aligsma icin giincellenen yeniden ¢evrim diziler derlemine gore (2000-2023
yillarin1 kapsayan) yeniden ¢evrim diziler Tiirk televizyonu icin istikrarli bir bigimle iiretilmektedir. Bahsi gecen “Tiirk
Televizyonunda Yeniden Cevrim Diziler Derlemi”! , 2023 yili itibartyla 116 yeniden ¢evrim diziden olusmaktadir.
Giinlimiizde Tirk televizyon dizileri repertuvari bir¢cok acidan olgunlagsa da 2000’lerde televizyon dizisi igeriklerinin
tiretiminde bir tiir durgunluk yasandigindan, giiniimiizde de televizyon dizisi iiretim secenekleri ve sekillerinin art-
tirtlmast icin ¢eviri yoluyla iiretilen dizilere ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu minvalde, yabanci televizyonlardan satin alinan
dizilerin yeniden ¢evrimlerinin, mevzu bahis tikaniklig1 agmak iizere stratejiye doniistiigiinii ileri siirebiliriz. Neticede,
farkli kiiltiirlerden “ithal” edilen (bkz. Even-Zohar, 1990) televizyon dizisi oranlarinin ve bu dizilerin televizyonlarda
yayinlanma sekillerinin (dublaj, altyazi, yeniden ¢evrim) farkli donemlerde degisiklik gostermesine karsin, ge¢misten
bugiine Tiirk televizyon tarihinde ceviri televizyon dizileri onemli bir kiiltiirel isleve sahip olmug ve miitemadiyen
izleyicilere yeni “secenekler” (1990) sunmaya devam etmektedir.

Bu calisma, yeniden cevrim kavrami ekseninde ceviri ve ¢evirmen algisina dair giincel anlayislar1 ortaya koyma
maksadin1 tagidigindan ve giincel dizilere dair daha fazla medya yan metinlerine erisim saglanabileceginden “Tiirk
Televizyonunda Yeniden Cevrim Diziler Derlemi”’nde yer alan yeniden ¢evrimlerden 2020 yil1 itibariyla yayin hayatina
baglayan dizilere odaklanmigtir. 2020-2023 yillar1 aras1 izleyicilerle bulusan on sekiz yeniden ¢evrim bulunmaktadir.
Calisma kapsaminda bu dizilerden en yiiksek reyting oranlarina sahip olan, sosyal medyada en fazla etkilesim alan

! “Tiirk Televizyonunda Yeniden Cevrim Diziler Derlemi”, talep iizerine arastirmaci tarafindan e-posta yoluyla paylasilabilir.
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ve yayin hayati en uzun siiren yedi diziye odaklanilmistir: Alev Alev [Bazar De La Charité (Show TV, Tiirkiye 2020-
2021)]; Sadakétsiz [Dr. Foster (Kanal D, Tiirkiye 2020-2022)], Ask Mantik Intikam [Cunning Single Lady (FOX TV,
Tiirkiye 2021-2022)], Mahkiim [Innocent Defendant (FOX TV, Tiirkiye 2021-2022)], Evlilik Hakkinda Her Sey [The
Split (FOX TV, Tiirkiye 2021-2022)], Iyilik [The Queen’s House (FOX TV, Tiirkiye 2022-2023)] ve Omer [Shtisel
(Star TV, Tiirkiye 2023-)]. Cevirmenin varligi/yoklugu, goriiniirliigii/goriinmezligi tartigsmalar1 ekseninde senaristlerle
gerceklestirilen yar1 yapilandirilmig goriismelerde yeniden ¢evrim diziler genel hatlariyla tartismaya agilirken izleyici
goriiglerinin ve medyada yeniden cevrimlerin yansimalarinin irdelendigi boliimlerde tartismalar ¢alismanin kapsamina
dahil edilen diziler ekseninde gerceklestirilmistir.

Kuramsal ve Yontemsel Cerceve

1981 yilinda Palimpsestes adl1 yapitinda yan metin kavramina deginen Gérard Genette, Seuils (1987) adl1 yapitinda,
yan metin (paratexte) araciligiyla bir metnin kitap haline geldigini, okurlarina ve daha genel anlamda kitlelere kendini
o sekilde sundugunu ifade eder (krs. Genette, 1987, s.7-8). Kathryn Batchelor ise yan metinleri, yalnizca kitaba katki
sunan bir materyal olarak gérmekten ziyade yan metinlerin islevini 6ne ¢ikarir ve yan metinlerin bir metin hakkinda
birtakim yorumlar sunarak metnin okurlarca alimlanmasini etkiledigi lizerinde durur (2018, s.10). Genette yan metnin
i¢c yan metin (épitexte) ve dig yan metin (péritexte) dgelerinden olustugunu su sekilde formiile eder: Yan metin= i¢ yan
metin+dig yan metin (1987, s.11). Buna gore, dis kapak, i¢ kapak, 6n sdz/son s0z, boliim bagliklar1 ve dipnotlar i¢ yan
metin ogeleri olarak incelenirken; geviri elestirileri dig yan metin 6gesi baglaminda incelenmektedir. Batchelor’a gore
somut olarak metne bagli veyahut metin disinda varligini siirdiirebilen yan metin, metne iliskin yorum ileten her tiirlii
unsuru, metni okurlara sunan tiim unsurlari, ayrica metnin alimlanma siirecini ve seklini etkileyen her unsuru ihtiva eder
(2018, 5.10). Bu anlayisa gore, bir metinle iligkili herhangi bir islevi yerine getiren tiim unsurlar mevzu bahis metnin
yan metinleri olarak degerlendirilebilir. Batchelor’in yan metin anlayisi, ¢eviri edimini kendine ait yan metinleri olan
bir fenomen olarak yorumlamaktan kaginan Genette’in tanimindan ziyade Sehnaz Tahir-Giircaglar (2002) ve Sharon
Deane-Cox (2014) gibi arastirmacilarin gelistirdigi goriisler ¢ercevesinde yapilan tanima yakin durmaktadir. Buna
gore, Genette’in ¢evirinin kendisini bir yan metin olarak tahlil etmesi sinirh bir yaklagim olarak goriilmektedir, zira
ceviriyi bir “yan metin” olarak gérmek kaynak metin ve erek metin arasinda hiyerarsik bir iligki oldugu diisiincesini
beraberinde getirebilir (krs. Tahir-Giir¢aglar, 2002, s.47).

Genette’in sundugu cergeveyi derinlikli ve verimli bir sekilde irdelemeye baglayan arastirmacilar, teknolojik gelismelere
ve Ozellikle sinema, televizyon ve tiim dijital mecralarda iiretilen metinler gibi farkli metin tiirlerini dikkate alarak
yan metin kavramini genigletmenin ve yeniden gozden gegirmenin gerekliligini vurgulayarak yan metinleri genis bir
materyal yelpazesini kapsayacak sekilde giincellemistir. Batchelor’a gore “medya yan metinleri”’, medya metinleri
tiikketicilerinin kendisini i¢inde buldugu merkezkac kuvvetine benzetilebilir; buna gore bir medya metnini tiiketen iz-
leyiciler, yan metinler vasitasiyla adeta bir cembersel yoriingede hareket etmekte ve bu yoriingenin goriinmez sinirlari
tiiketicileri miitemadiyen disaridan (yan metinlerden) ice dogru (esas metne) itmektedir (2018, s.55). Bu baglamda,
bu arastirma, senaristlerle yapilan goriismeler, farklt mecralardaki diigiince yazilar1 ve farkli sosyal aglardaki tiiketici
(okuyucu ve izleyiciler) yorumlar1 gibi santrifiij yan metinlerin, Tiirk televizyonlarinda yayinlanan yeniden ¢evrimlere
dair anlam ingasinda 6nemli bir rol oynadigini ileri siirer. S6z konusu yan metinler, esik iglevi gordiikleri yapimlar i¢in
anlam ingasinda 6nemli rol(ler) oynar.

Tiim bu yan metinlerin analizinde ceviribilimin halen giincelligini muhafaza eden temel meselelerinden biri olan
cevirmenin, dolayisiyla ¢evirinin goriiniirliigii de tartismaya acilacaktir. Cevirinin ve ¢evirmenin goriinmez olmasina
dair beklenti ve ceviri siirecince ¢evirmenlerin goriinmez olmasi temayiilii lizerine kurulan bu meseleyi irdeleyen
Lawrence Venuti, Anglo-Amerikan kiiltiirlinde goériinmezlik anlayigsinin gecerli oldugunu ortaya koymus ve bu du-
rumun ¢evirmenlerin gorece daha itaatkar ve pasif roller listlenmesiyle neticelendigini ileri siirmiistiir (bkz. Venuti,
1995). Daniel Simeoni de cevirmen yetkinliginin ¢evirmenlerin kaynak metne riayet etmesiyle Olciildiigiine isaret
ederek cevirmenlerin arka planda kaldigini ifade eder (bkz. Simeoni, 1998). Goriiniirliik tartismas: yalmizca akademik
ortamlarda yiiriitiilen tartigsmalarla sinirl degildir. S6z gelimi, Nadia Khomami’nin (2023) Guardian’da kaleme aldig1
“‘Translation is an art’: why translators are battling for recognition” baslikli yazi, yazar Yilin Wang’in Qiu Jin ¢eviri-
lerinin British Museum’da "Cin’in Gizli Yiizyili" (18 Mayis- 8 Ekim 2023) sergisi kapsaminda izinsiz kullanilmasim
farkl1 vecheleriyle irdelemistir > (parag.5). Wang, kendisine cevirisinin kullanilacagina dair bilgi verilmemesini ve ce-

2 Wang’in gevirileri serginin yan1 sira sergi katalogunda da kullanilmigtir. Cevirilerinin izinsiz kullanimini telif hakki ihlali olarak nitelendiren Wang, sosyal medyada da sikayetlerini dile
getirmistir. En nihayetinde miize yetkilileri durumu izah ederek Wang’in cevirilerinin sergilendigi siire i¢cin Wang’e 150 sterlin 6deme yapmayi teklif etse de Wang, British Museum’un
cevirileri sergiden kaldirmasini ve gevirinin izinsiz kullanimina dair yapilan agiklamalari yiizeysel hamleler olarak degerlendirmistir. Wang’e gore, yayim diinyasinda ve akademik
platformlarda ceviri cogunlukla gormezden gelinse de esasen itibar1 hak eden bir ugrastir. Ancak yayincilar ¢ogu zaman ¢evirmenin adini dahi kapaga yerlestirmeyi ihmal eder. Wang,
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virisinin hi¢bir karsiligi olmaksizin kullanilmasini elestirerek, ayrica cevirilerine dair hak iddia ettikten sonra kendisine
yapilan aciklamalar1 yetersiz bularak ¢evirmenin ve cevirinin goriiniirliigii/goriinmezligi tartigsmalarini yeniden giin-
deme tasimigtir. Yaganan bu olay ve goriiniirliik tartigmasi uluslararast Booker 6diillii Jennifer Croft’un kapakta adini
gormedigi miiddetce ceviri yapmayacagina dair agiklamalarini da hatirlatir (Khomami, 2023, parag.10). Yasananlara
dair goriisiinii paylasan Avrupa Konseyi Edebi Cevirmenler Dernegi Baskani Shaun Whiteside’in s6zleri de dogru-
dan goriiniirliik/goriinmez meselesiyle ilgilidir. Whiteside’a gore, British Museum’da cevirmenin goz ardi edilmesi
korkung bir vakadir, ayrica cevirinin izinsiz kullanildi§inin ortaya ¢ikmasindan sonra miize yetkililerinin cevirileri
tamamen sergiden kaldirmasiin durumu iyiden iyice fecaate dondiirdiigii de asikardir (Khomami, 2023, parag.13).
Caligma boyunca incelenecek goriismeler, izleyici yorumlari, ayrica gazete, dergi, diisiince yazilarindan olugan medya
yan metinleri sz konusu tartigsmanin sinirlarini genigletecek ve bilhassa Tiirkiye’de televizyon dizileri sektoriinde geviri
ve ¢cevirmen anlayisinit acikliga kavusturacaktir.

Cevirinin ve cevirmenin varligi/yoklugu ve goriiniirliik ekseninde senaristlerle yapilmig goriigmelerden elde edilen
veriler nitel veri analizi yazilhhm1 MAXQDA vasitasiyla diizenlenecek, kodlanacak ve analiz edilecektir. MAXQDA
kullanarak verilerin analizi icin izlenecek adimlar su sekildedir: Ilk asamada verilerin (goriismelerin) ice aktarimi
gerceklestirilir; daha sonra veriler tasnif edilmek iizere kodlanir. Bu siiregte, elde edilen verilerde 6ne ¢ikan temalari,
kavramlar1 veya konular1 belirlemek iizere veriler etiketlenir. Verilerde yer alan 6nemli ifadeler, diigiinceler veya konular
secilerek kodlar altinda gruplandirilir.

Neticede, bu calismada esas veri kaynagi medya yan metinleridir. Gazete ve dergi yazilari, blog yazilari, Eksi Sozliik,
YouTube ve Twitter gibi mecralarda dizilere iligkin yapilan yorumlar, ayrica yeniden ¢evrimlerin yapim asamasinda rol
oynayan eyleyenler ve dizi sektoriine katki saglayan televizyon habercileriyle yapilan yar1 yapilandirilmig goriigmeler
caligmanin dayanagini olusturur; yan metinsel analiz, goriismeler ve goriigmelerin nitel analizi ise yontemsel ¢ercevenin
esas bilesenleridir.

Yeniden Cevrimler ve Yeniden Cevirenler

Yeniden ¢evrimler baglaminda ceviri ve cevirmen kavramlarini sorunsallastirmay1 amaclayan bu ¢aligmanin temeli,
Henrik Gottlieb’in (2005) “Multidimensional Translation: Semantics turned Semiotics” baglikli calismasina dayanmak-
tadir. Zira, sozlii ve yazili dilin 6nemini de bertaraf etmeyen Gottlieb (2005) bu calismasinda esasen ¢eviri kavramim
genisletmeyi amaglar ve bu maksatla geviriyi, ¢coklu gostergesel metin tiirlerinin -s6z gelimi film ve televizyon- yam
sira sozel olmayan iletigim tiirlerini de kapsayacak sekilde irdeler ve ceviri taniminin nispeten daha kapsamli ve ¢ok
boyutlu olmasim destekler (s.1). Bu amagcla, giiniimiizde karsilastigimiz her tiirlii ¢eviri pratigini sistemli bir sekilde
tahlil etmek iizere kavramsal araglar sunar ve ceviri pratiginin gostergebilimsel temellere dayanan bir taksonomisini
olusturur.

Gottlieb’in taksonomisi dort Olclite dayanmaktadir: i) kaynak metinle hedef metnin gostergesel acidan ayni olup
olmamasi (gostergeler ici geviri ile gostergeler arasi ceviri®); ii) cevirinin semiyotik bilesiminde olas1 degisiklikler, (a)
izosemiyotik (kaynak metinle hedef metnin iletisim kanallar1 ayni), (b) diasemiyotik (kaynak metinle hedef metnin
iletigsim kanallan farkli), (c) siipersemiyotik (hedef metnin kaynaktan daha fazla iletisim kanalina sahip olmas1) veya
(d) hiposemiyotik (hedef metnin kaynaktan daha az iletisim kanalina sahip olmasi) nitelik tasimasi; iii) ¢eviri siirecinde
cevirmenin Ozgiirliik diizeyi (ilham veren ¢eviri ile geleneksel ¢eviri) ve en nihayetinde kaynak metinle hedef metin
arasinda sozlii ve sozsiiz unsurlara dayanan ikilik -kaynak metinle hedef metnin ayni s6zlii unsurlar1 tasimasi, hedef
metnin kaynak metni sozsiiz unsurlarla beslemesi (bir siirin resimyaziya doniistiiriilmesi), hedef metnin kaynak metne
sozel unsurlar kazandirmasi (mors alfabesinin Tiirk¢eye ¢cevrilmesi), kaynak ve hedef metnin s6zel olmayan gostergeleri
kullanmasi (s.3).

Gottlieb’in taksonomosine gore, gostergeler i¢i ceviri kategorisine giren yeniden ¢evrimler, gostergeler ici kate-
gorisindeki “ilham veren” ceviri alt alanina dahil edilebilir. Ayrica, gostergeler ici, ilham veren bir ceviri tiirii olarak
tanimlayabilecegimiz yeniden ¢evrimler izosemiyotik ¢eviri kapsaminda yer almaktadir. Bu durumda, bu aragtirmanin
kapsamina dahil edilen yeniden ¢evrimleri, Gottlieb’in onerdigi otuz farkl ceviri tiirii arasinda gostergeler ici, diller
aras1 ve ilham veren ceviri olarak nitelendirmek miimkiindiir.

Yeniden c¢evrimleri, Andre Lefevere’in yeniden yazim (rewriting) kavrami cer¢evesinde de tartismak miimkiindiir.

cevirinin bir sanat dal1 gibi goriilmesi gerektigini, kendisinin Ingilizce siir yazarken harcadig1 emegin ve siirenin siir gevirirken harcadig1 siireden farksiz oldugunu, ayrica geviri yaparken
cevirecegi edebi tiirle, metnin yayimlandig1 donemle ilgili bilgi edinmesi gerektigi ve hedef kitlede benzer bir hissiyat: uyandirmanin biiyiik bir ugras oldugunu sézlerine ekler. (Khomami,
2023, parag.8). Bu ¢ok boyutlu ve genis yanki uyandiran tartigmanin esas meselelerinden birinin ¢evirmenin goriiniirliigii oldugu asikardir.

3 Gottlieb (2005, 39), Jakobson’un (1959) dili¢i (intralingual), dilleraras: (interlingual) ve gostergeler arasi (intersemiotic) ¢eviri tanimina gorsel-isitsel ¢eviri agisindan yaklagip
gostergeler ici (intrasemiotic) geviriyi ekler. Gottlieb, gostergeler arasi geviriyi, dogrudan Jakobson’dan ddiinglerken gostergeler ici geviri terimini Jakobson’un “dilleraras1” ve “diligi”
ceviri tiirlerini kapsayan genel bir terim olarak kullanir.
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Tablo 1. Gostergelerici Ceviri Tiirleri

Gostergelerici Ceviri

ilham Veren Ceviri Geleneksel Ceviri
Sozsel Dillerarasi Dilici Sozsel Dilleraras1  Diligi
olmayan olmayan
izosemiyotik Bir melodiye  Yabanci bir  Klasiklesmis Isaret dili Dublaj Transliterasyon
miizikal dizinin bir gevirisi film
cesitlilik yeniden filmin/dizinin
kazandiracak  gevrimi cagdas
yeni anlayisla
aranjman uyarlanmasi
Diasemiyotik Altyazili Sesli kitap
film
W Kaynak Isitme engeli

dile agina bulunmayan
olan kitle izleyiciler igin
icin hedef  hazirlanmig
dilde aciklamal
altyaziyla  altyaziyla
hazirlanan  sunulan
film reklamlar
Hiposemiyotik Radyoda Isitme engelliler
canli s6zIi  i¢in altyazi
geviri

*Bu tablo, arastirma tarafindan Gottlieb’in (2005) ¢alismasinda yer alan tablodan yararlanilarak hazirlanmustir.

Yeniden yazim; edebiyat, metinlerarasilik, yapisalcilik sonrasi ve ¢eviri gibi farkli baglamlarda, farkli bicimlerde
irdelenen ve bu baglamlarin her birinde birbirinden farkli ancak 6zii itibariyle benzer anlamlar tagiyabilen bir kavramdir.
Lefevere, yeniden yazim kavramini farkli zaviyeleriyle irdeledi§i Translation, Rewriting, and the Manipulation of
Literary Fame (1992) baslikli kitabinin ilk boliimiine Ingiliz yazar ve aragtirmaci Edward Fitzgerald’dan alint1 ile baslar.
Omer Hayyam’in Rubailer’ini terciime eden Fitzgerald, bahsi gecen alintida Hayyam’in eserlerini terciime ederken
dizginleri ele almaktan biiylik haz duydugunu ifade etmistir (Lefevere, 1992, s.1-2). Ne de olsa, Fitzgerald’a gore,
Iranlilar eserlerine miidahale etmekten geri durmasini gerektirecek kadar maharetli sairler sayilmaz; ayrica Iranlilarin
kaleme aldig1 eserlerin iyilestirilmesi gerekir (s.1-2). Buradan ¢ikarilabilecek sonuglardan en 6nemlisi, Fitzgerald’in
cevirmen roliiniin yan1 sira kaynak metnin yeniden yazari roliinii tistlenmis olmasidir. Theo Hermans’a (2009) gore
de ceviri, elestiri, 6zetleme, ¢ocuklar i¢in uyarlama, edebi metinleri televizyon filmine doniistiirme gibi siirecler ve
pratikler; velhasil metinlerin dili¢i veyahut dillerarasi, ayn1 veyahut farkli ortamlarda herhangi bir bicimde islenmesi
yeniden yazim kapsaminda degerlendirilebilir (s.127). Lefevere tarafindan etkili bir yeniden yazim sekli addedilen
ceviri anlayist da ¢eviri kavraminin sinirlarini genigleten, yeniden ¢evrimi de kapsayan bir yaklagimdr.

Muhtevasi geregi farkli baglamlar ve pratikleri kapsayabilen yeniden yazimin, edebiyat disindaki arastirma alan-
larinda kullanilabilecegi éngériilebilir. “Ceviri(sel) Déniis i¢in Bir Arag Olarak Yeniden Yazma Uzerine Kavramsal Bir
Tartisma” (2020) baslikli caligmasinda bu konuya deginen Aysun Kiran’in vurguladig: iizere, yeniden yazim; ¢eviri,
uyarlama, dykiinme gibi yeniden yazma bicimleri addedilen siirecler ve pratikler arasinda kesin sinirlar ¢izme zorun-
lulugunu bertaraf eder (s.87). Daha ziyade ceviriye dilbilimsel yaklasimlar cergevesinde giindeme gelen, ekseriyetle
yalnizca metinsel analizle ortaya koyulan iki dil arasindaki dilsel aktarima indirgenen esdegerlilik gibi (¢eviriye dair
Olciit olarak giindeme taginan) kavramlarin Ceviribilim odakli tartigsmalarda esas odagi olmaktan uzaklagtig1 giiniimiizde
yeniden ¢evrim kavrami, kaynak metinle hedef metin arasindaki farazi hiyerarsik iligkiyi, ayrica ceviriye dair ikilige
dayanan anlayis1 bir ol¢iide rafa kaldirir (Kiran, 2020, s.84). Kiran, Lefevere’in kavramini etraflica tartistigi ¢alig-
masinda, film uyarlamalarinin tiretim siirecinde belli bir siyasi baglamin s6z konusu siireci ne denli kisitladigim
veyahut kolaylastirdigini gozler oniine sermek iizere hamiligin nasil uygulanabilecegi lizerine 6rnekler sunarak film
uyarlamalarinin iiretim siirecini birtakim ekonomik, ideolojik ve statii bilegenleri acisindan bir yeniden yazma siireci
olarak tanimlar (2020, s.86). Bahsi gecen arastirmacilara kosut olarak, Lawrence Venuti de cevirmeni kaynak metin
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yazarmin dublorii ya da vantrilogu olarak degil, kaynak metni bagka bir dil ve kiiltiirde, hatta ¢ogu zaman farkli bir
donemde yepyeni bir kitlenin hosuna gidecek sekilde yeniden yazan becerikli bir taklitci olarak goriir (2012, s.109).
Venuti ¢eviriyi “cifte yazim”, kaynak metnin hedef kiiltiiriin degerlerine uygun sekilde cercevelenip yeniden yazimi
olarak yorumlar (1995, s.276). Boylece, ¢eviriyle sikca bagdastirilan esdegerlik ve iletinin aktarimi gibi kavramlarin
yerini yeniden dogus ve yeniden sekillendirme gibi anlayislara biraktiindan s6z edebiliriz.

Mevzu bahis goriisler 1s18inda, yeniden yazim kavraminin ¢eviri metinlerle bizatihi ¢eviri sayilmayan metinler
arasindaki ortakliklara dikkat cekerek ceviri kavraminin ¢ehresini yeniledigini sdyleyebiliriz. Maria Tymoczko’nun
da ifade ettigi iizere, Lefevere, yeniden yazma kavramini ¢evirinin muhtevasini tanimlamak ve ¢eviri metinleri tahlil
etmek i¢in bir bagvuru cercevesi olarak ortaya atmaktadir (2007, s.110). Tymoczko’nun yeniden yazim da dahil olmak
tizere tiim edebiyat eserlerinin mecaz-1 miirsel 6rnegi olusturduguna, yani tiim eserlerin benzetme ilgisi kurmadan,
s0z gelimi parca-biitiin iligkisiyle bir varligin bagkasinin yerine kullanilmasi seklinde hasil olduguna dair goriisii
onemlidir (1999, s.42). Buna gore, tiim yapitlar esasen anlattiklar kiiltiiriin pargalarini olusturur, yani her tiirlii yazin
eseri bir biitiin olarak kabul edebilecegimiz kiiltiiriin parcasidir. Benzer sekilde, edebi yapitlar tiim insanliin ortak ve
evrensel degerlerinin, niteliklerinin bir pargasi olarak goriilebilir. Cevirmenler de kaynak kiiltiiriin birtakim metonimik
yonlerini, bagka bir deyisle, o kiiltiirii hasil eden bilesenlerin bir boliimiinii cevirdigi yapitlara yansitmak suretiyle
yeniden yazan kimseler olarak yorumlanabilir (s.47). Bu anlayistan hareketle, bu caligmanin odak noktasini olusturan
yeniden cevrimlerin kaynak dizilerde farkli vecheleriyle temsil edilen yabanci kiiltiirlerin parcalarinin toplumsal,
ideolojik saiklerle veyahut Tiirk televizyonunun kendine has teknik ve iceriksel nitelikleri sebebiyle kimi zaman benzer
sekilde, kimi zaman tamamiyla doniistiiriilerek yeniden yazildig1 yapimlar oldugunu ileri siirmek miimkiindiir. Buna
gore, yeniden cevrim siirecinde yeniden g¢evirenler aktif bir rol iistlenir ve miitemadiyen belirli kararlara varmak
suretiyle kaynak yapimda yansitilan kiiltiiriin parcalarini (toplumsal diizen, insan iligkileri, kadin-erkek anlayigslari, dini
hassasiyetler gibi.) hedef kiiltiir icin yeniden yazarlar. Ezciimle, geleneksel ¢ceviri anlayisini genigleterek ileriye tasiyan
yeniden yazim kavrami Ceviribilimdeki paradigma degisiklikleriyle de ortiismekte olup ceviriyi doniisiim, yaraticilik,
degisiklik ve yer degistirme gibi kavramlarla aciklamay1 yegler.

Yeniden Cevirenler

Yeniden ¢evrim siirecinin -liretim asamasindaki- en etkili eyleyenleri olarak varsayabilecegimiz senaristler, bu ¢alis-
mada yeniden cevrim ve yeniden ceviren tartismasinin ilk ayagini tegkil etmektedir. Bu sebeple, bu boliimde arastirma-
cinin doktora tezi kapsaminda ii¢ senaristle yaptig1 yiiz ylize goriismeler yeniden cevrim ve yeniden ¢eviren kavramlari
odaginda yeniden tahlil edilmis ve tartigmaya acilmistir. Bu goriismelerin yani sira, ayn1 ¢alisma cergevesinde bir
yonetmen ve iki televizyon habercisiyle yapilan goriismeler de bu boliimde yiiriitiilecek tartismalara katki saglayacaktir.
Mevzu bahis goriismeler, 12.03.2018-23.04.2019 tarihleri arasinda gergeklestirildiginden etik kurul belgesi bulunmasa
da goriismeciler caligma hakkinda, ayrica goriismelerin kayit altina alindig1 hakkinda bilgilendirilmis olup her birinin
onay1 alinmistir* . Bu gériismelerde hem acik uclu hem de kapali uclu sorularin bir karigimi olan yari-yapilandirilmig
sorulardan istifade edilmistir. Bu dogrultuda cevaplari tamamen kapali u¢lu olmayan onceden hazirlanmis bir soru lis-
tesi olusturulmus ve katilimcilarin yanitlaria gore ek sorular yoneltilmistir> . Yari-yapilandirilmig sorular, ekseriyetle
katilimcilardan ayrintili yanitlar alinmasina yardimer olmanin yam sira katilimeilarin diisiincelerini daha derinlikli
anlamak i¢in oldukga elveriglidir. Bu boliim ¢ercevesinde yiiriitiilecek tartigmanin temel aldig1 goriismeler, MAXQDA
aracilifiyla coziimlenmis olup goriismelerde one ¢ikan temalar etiketlenip kodlanarak tartigmaya katki saglayacaktir.
Bu ¢calisma kapsaminda bahsi gecen goriismeler, “Goriisme 17, “Goriisme 27, “Goriisme 37, “Goriisme 4” ve “Goriisme
5” seklinde adlandirilmustir.

Buna gore, yeniden ¢evirenlerin yeniden ¢cevrim kavramina yaklagiminda {i¢ temanin one ¢iktig1 goriilmiigtiir. Yukari-
daki ¢ubuk grafikte de goriildiigii lizere, yeniden ¢evrimlerin geleneksel ceviri anlayigindan/tanimindan, bagka tiirlii
ifade edecek olursak, bir dilden 6tekine dilsel aktarimdan farkli goriilmesi tiim katilimcilarin en ¢ok iizerinde durdugu
husus olmugtur. Yeniden cevrimlerin yaygin ¢eviri kavramindan farklilastigina yonelik fikir birligini (%64), geleneksel
cevirinin sadakatle iligkilendirilmesi (%21) ve uyarlama kavraminin dillerarasi veyahut dilici olmasi fark etmeksizin bir
kiiltiirel tiriinden 6tekine doniisiimii ifade eden bir ¢at1 kavram oldugu diisiincesi (%14) izlemistir. Ayrica, “geleneksel
ceviriden farkli” iist kodunun altinda “yaraticilik ve yeniden yazim” kodu yer alirken, “geleneksel ceviri & sadakat”

4 Bu boliimiin esas veri kaynag1 olan, yiiz yiize ve elektronik ortamlarda gergeklestirilen goriismelerin ses kayitlari yaziya dokiilmiig olup arastirmacinin 2020 tarihli doktora tezindeki
“Ekler” boliimiinde yer almaktadir.

5 Bu noktada, goriigmecilere yoneltilen tiim sorularin aragtirmacinin doktora ¢aligmasinin temel amaci ve ikincil amaglar1 dogrultusunda hazirlandigini belirtmek ve dogrudan yeniden
cevrim kavramini ve goriigsmecilere yeniden ¢eviren kisilerin roliinii sorunsallagtirmak iizere sorular yoneltilmemis olmasinin bu aragtirmanin sinirliliklar arasinda yer aldiginin iizerinde
durmak 6nem arz eder. Yine de goriismelerde her katilimciya genel olarak uyarlama/yeniden ¢evrim siirecinin nasil igledigine dair soru sorulmasi, ayrica bu siirecte hangi unsurlarin
korunduguna ve/veya doniistiiriildiigiine dair yoneltilen soru ilgili kavrami tartismaya agabilecegimiz yanitlara olanak tanimustir.
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Yeniden Cevirenlerin Yeniden Cevrimlere Bakisi
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Sekil 1. Yeniden Cevirenlerin Yeniden Cevrim Tanimlari

iist kodunun “serbestlik & sadakat ikiligi” olarak adlandirilan bir alt kodu bulunmaktadir. Buna gore, tiim kodlara yer
verildiginde “yaraticilik ve yeniden yazim” alt kodunun en cok etiketlenen kod olmas1 dikkat ¢ekicidir.

En genel hatlariyla, yeniden ¢evrim pratiginin/siirecinin yaraticilik gerektirdigi, ayrica bir kaynak tiiriiniin hedef kitle
icin doniigtiiriilerek yeniden tiretildigi bir siirece tekabiil ettigi goriisii on plana ¢cikmistir. Bir katilimer yeniden ¢evrim
siirecini, “yaraticilik ve oykiiniin tasarimu itibariyle aslinda [yepyeni bir 6ykii] yazmaktan ¢ok da farkli degil” seklinde
betimlerken bu goriisiinii “[k]arakterleri ve temay1 sen yaratiyorsun” ve “sen kendi Oykiinii kendin yaziyorsun” gibi
sozlerle desteklemistir (Goriisme 1). Bir bagka katilimci ise, yeniden ¢evrim siirecinde bircok doniisiimiin yagsanmasinin
elzem olduguna dikkat ¢ekerken, s6z gelimi “Amerikali bir format buraya gelirken doniistiiriilmek zorunda” diyerek
goriisiine somutluk kazandirmistir (Goriisme 2). “Bizim senaristler eseri iilke sartlarina goére yorumlayip kaleme aliyor”
diyen diger katilimci ise yeniden ¢evrim siirecinin bir nevi yeniden yazim olduguna dikkat cekmistir. Ayn1 katilimcinin
“orijinal eserden yola ¢ikilarak yeni bir diinya yaratil[digina]” dair yorumu ise bilhassa Venuti’nin cifte yazim”, yani
kaynak metnin hedef kitlenin degerlerine gore cercevelenip yeniden yazilmasi anlayisiyla ortiigiir (Goriigsme 3).

Amerikan yapimi Desperate Housewives’in (ABC, ABD 2004-2012) Tiirk televizyonundaki yeniden ¢evrimi olan
Umutsuz Ev Kadinlary nin (Kanal D/FOX, Tiirkiye 2011-2014)] senaryo ekibinde bulunan ve projenin ilk agamasinda
esas kararlari alan katilimcinin mevzu bahis dizinin yeniden ¢evrim siirecine dair paylastiklari yeniden yazim kavramryla
aciklanabilir niteliktedir.

Umutsuz Ev Kadilar1 baglaminda diisiinecek olursak, dnce baktim orijinal dizide dort tane kadin var. Ben fzmit’te gegirdim geng kizligimi. O
benim i¢in bir avantaj oldu. Tagrada annem giin yapardi, kadinlar gelirdi, eglenirlerdi. Edepli edepsiz fikralar. Sonra baktim orijinal senaryoyu
yazan Marc Sherry de annesinin mahalle arkadaslarinin yasadiklarindan ¢ikardiklarini senaryolagtirmis aslinda. Bir roportajinda dyle diyordu.
Bu da benim igin bulunmaz nimetti. Once yapamam demistim ama sonra bir baktim ki Bree karakteri benim tamdigim bir karakter aslinda.
Bana kalsa ben Bree’yi Emine Beder gibi bir kadin gibi sunmak isterdim. Kafasinda bonesi falan. Bizde nasil olur miikemmel kadin. Mutfakta
mant1 ¢imdirir. Salonu piril pirildir. Cocuklara disiplini 6gretir. Ayakkabilar ¢ikacak, toz mu var kil mi var iizerinde diyecek. Ozetle titizlik
hastast bir kadin. Biz bu kadini tanimiyor muyuz? Tiirkiye’de de var o kadin. .. Bence uyarlama bir dizinin tutmasi i¢in yasadiginiz iilkenin
sosyolojisine az ¢ok hakim olmaniz gerekiyor. Orijinal dizideki kadinin kendi iilkenizdeki karsiligini biliyorsaniz o iste vakif olabilirsiniz.
(Goriisme 4, 31 Ocak 2019)

Ayni katilimer esas maksadinin birebir diyalog ¢evirisinden ziyade zihniyeti Tiirkiye’ye uyarlamak oldugunu ifade
ederken, Venuti’ye benzer sekilde, yeniden c¢evirenleri, kaynak metni bagka bir dil ve kiiltiirde, cogu zaman farkl1 bir
donemde farkli bir kitlenin hosuna gidecek sekilde yeniden yazan bir eyleyen olarak yorumladigin su sozleriyle gozler
Oniine sermektedir:

Ben once karakterlerden baglarim. Umutsuz Ev Kadinlari’ nda da karakterlerden basladim. Orada dort tip kadin vardi benim igin. “Susan” yani
“Yasemin” adli karakter ¢cocuk kadindi benim icin. Kediden korkar, sakar. Genelde erkeklerin de en ¢ok sevdigi kadin tipi. Kendi ayaklar
tizerinde durmaktan aciz veyahut ayaklar Gistiinde zar zor durabilen. Yetileri yetersiz falan. Anne olmug ama anne olamiyor. “Lynette” yani
“Elif” ise anne kadin. Ug tane ¢ocugu var. Adam yine de ¢ocuk istiyor. Cocuklarla ugrastyordu. “Gabrielle” yani “Zelis” de seksi kadindi.
Femma fatale kadin. Bizde bu tiir kadinlara Cihangir’de, Nisantasi’'nda ya da Etiler’de rastlayabilirsin. Bizde mahallelerde boyle kadinlar
yoktur. Bizde Ayvalik giizeli secilmis ve gegmise dzlem duyan bir karakter var. Manken, oyuncu, artist olamamis ve i¢inde ukde kalmis kadin
var. Son olarak “Bree” yani “Nermin” miikemmel kadini temsil ediyordu. Ben bu kadinlarin bir giinii nasil gecer, bu kadinlar ne yer ne iger
diye diisiiniip aklima gelenleri yazarim oncelikle. Cevreme, anneme, kendi arkadaslarima bakarim. (Goriisme 4, 31 Ocak 2019)

Yeniden cevirenler baglaminda goriiniirliik/goriinmezlik meselesinde dikkat cekmemiz gereken yaklasim, senarist-
lerin yeniden cevirenler olarak metin igerisinde goriiniir olup olmamasinin 6tesinde esasen metin diginda goriiniir
olmalaridir. Cogunlukla kendilerini yeniden ¢eviren ya da ¢evirmen olarak tanimlamayan senaristler bir¢ok yazili ve
sozlii cevirmene kiyasla oldukc¢a goriiniir 6znelerdir. Pek cok senaristin yliksek takipci sayilarina ulagsan sosyal medya
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hesaplarinin bulunmasi ve sosyal medya araciliiyla yeniden ¢evirdikleri yiiksek etkilesimli dizilerin isleyisi hakkinda
takipcileriyle etkilesime girmeleri buna kanit olusturmaktadir.® Son olarak Kemal Hamamcioglu’yla birlikte Sadakat-
siz dizisini Tiirk televizyonuna uyarlayan ve Wattpad platformunda yayimladigi hikayelerle milyonlarca okura ulasan
Dilara Pamuk oldukga goriiniir bir yeniden ¢evirendir. Velhasil, dizilerin yorumlandigi, elestirildigi, yonlendirildigi ve
kimi zaman hedef gosterilmek suretiyle toplumsal giindemi belirleyip biiyiik 6lcekli tartismalara konu oldugu sosyal
mecralarda yeniden ¢evirenlerin goriiniir oldugundan s6z edilebilir. Bu dogrultuda ilk bakista metnin sinirlarini agan,
metne miidahale baglaminda yetki alaninin dar veyahut genis olmasinin 6tesine gegen, sosyal sermaye agisindan goriiniir
aktorlerden soz edebiliriz. Bir bagka deyisle, yeniden ¢evirenler pek cok izleyiciyle etkilesim kurabilen, yeniden ¢cevrim
siirecinde belirleyici rol oynayan eyleyenlerle -yonetmen, yapimci ve oyuncular gibi- dirsek temasi i¢cinde bulunabilen
goriiniir aktorlerdir.

Ayrica yeniden ¢evirenler s6z konusu oldugunda ¢evirmenin goriintirliigiine farkli bir anlam daha yliklemek miimkiindiir.
S6z gelimi, kendi iilkelerinde yasanan olumsuzluklara dikkat ¢cekmek iizere yurt icinde yasanan gelismeleri seffaf bir
sekilde ve metne miidahale etmeksizin farkli dillere ceviren aktivist ¢evirmenler, ekseriyetle cevirmenlerden bek-
lenen seffaflik normuna riayet edip kendilerini goriinmez kilarak esasen yurt i¢inde yasananlari hedef kiiltiirlerde
goriiniir hale getirip kolektif diizeyde goriiniirliige hizmet edebilir (Duraner, 2021, s.310). Tipki aktivist ¢cevirmenler
gibi yeniden cevirenler de kimi zaman kaynak metne az miidahale edip orijinal dizilerde yer alan farkli temsillere,
normlara, goriintiilere ve hayatin isleyisine dair yeni anlayislara -asik olmaya, kamusal alanda kadinin yerine, ebeveyn
olmaya, aile iligkilerine yonelik- kap1 aralayabilmektedir. Kimi zaman orijinal dizide islenen ve Tiirk televizyonu icin
sira dig1, yenilik¢i addedilebilecek temalari, karakterleri, diinya goriislerini miidahale etmeksizin seffaf bir yaklagimla
yeniden cevirmek, bir bagka deyisle ¢ogunlukla ¢cevirmene atfedilen goriinmezlik pelerinini kusanmak neticede hedef
kiiltiirlin hegemonik anlatilarini ters yiiz edebilmekte ve metinsel diizeydeki goriinmezlik pek ¢ok temsilin, anlayigin
ve farkliliklarin goriiniirliigiiyle neticelenebilmektedir.

Izleyicilerin Yeniden Cevrimlere Yaklasum

Calismanin bu boliimiinde oncelikle dizileri bog zaman aktivitesi olarak goren edilgen izleyicilerin ya da etken
bir tavir takinarak dizileri tahlil eden izleyicilerin/elestirmenlerin Eksi Sozliik’te, YouTube’ta ve Twitter’da yaptigi
yorumlar incelenecektir’. Calisma kapsaminda yer alan diziler icin Eksi Sozliik’te acilan baglhiklara yapilan yorumlarin,
yani bagliklar altindaki girdilerin (Ingilizcede “entry” ad1 verilen metinler) sayfa sayis1 su sekildedir: Alev Alev, 25
sayfa; Sadakatsiz (446), Ask Mantik Intikam (28), Mahkiim (45), Eviilik Hakkinda Her Sey (30), Iyilik (44) ve Omer
(106). Tiirk dizilerinin boliim say1sinin ve her boliim i¢in yapilan yorumlarin sayisinin fazlalig1 sebebiyle YouTube’ta her
dizinin ilk boliimiine yapilan yorumlardan® siralama 6l¢iitlerine gore “En begenilen yorumlar” secilmistir. Twitter’da
ise “Geligmis arama” boliimiine dizilerin isminin yani sira “uyarlama” ve “remake” sdzciikleri eklenerek dizilerin yayin
hayatina bagladig1 giinden itibaren 24 saat icinde dizilere dair yapilan tiim yorumlar tahlil edilmistir.

Cevrimici sozliik ve igerik paylasimi platformu Eksi Sozlik’te arastirma kapsamina alinan diziler i¢in yapilan
yorumlardan® 6ne cikan ve birbiriyle ortiisen temalardan ilki, yeniden cevrim tiim dizilerin orijinali oldugu yani
nihai iiretimlerin esasen kaynak dizilere dayandi81 bilgisinin verilmesidir. Kaynak dizilere kiyasla Tiirk televizyonuna
hazirlanan yeniden cevrimlerin siirelerinin uzunlugu, boliim sayilarinin fazlali§i, bu sebeple dizilerin temel aldigi

© Sadakatsiz’in senaristlerinden Kemal Hamamcioglu'nu Instagram’da 124 bin kisi takip etmektedir. Senarist Dilara Pamuk’un Twitter’da 42,6 bin takipgisi bulunurken, son olarak
Omer dizisini kaleme alan Tuna Gérgiin 10,3 bin, Mahkiim dizisinin senaristi Ugras Giines ise 10,4 bin takipgiye sahiptir.

7 Bu noktada, Eksi Sozliik, YouTube ve Twitter platformlarinin se¢ilmesinin sebebini bu mecralari kullanan kullanicilarin profilinin farkliliklariyla agiklamak miimkiindiir. Calismanin
bu cesitlilige alan agmasinin sebebi, incelenen yeniden gevrimlerle ilgili farkli toplumsal arka planlara sahip bireylerin goriislerine ve degerlendirmelerine erigebilmektir. Buna gore,
ilk olarak Eksi Sozliik’iin kullanic1 profili iizerine arastirma ve degerlendirme yapan pek ¢ok arastirmacit bulundugundan s6z edebiliriz. Bu konuda tespit yapmak miimkiin olmasa da
igbirligine dayal1 (collaborative) medya olarak nitelendirilen medya platformlarinin ¢ogunlukla elit, yiiksek egitime sahip, beyaz yakali bireyler tarafindan kullanildig: diisiiniildiigiinde
Eksi Sozliikk’iin de benzer bir kullanict profili oldugu soylenebilir (bkz. Uzunoglu, 2015). Arastirmalarin bilyiik boliimii, sozliik kullanicilarinin ve sozliikteki yazar profilinin agirlikli
olarak 20-35 yas araliginda, en az lisans derecesine sahip, interneti aktif olarak kullanan bireylerden olustugunu ortaya koymaktadir (bkz. Giirel & Yakin, 2007; Summak & Ari, 2015;
Sine & Ozsoy, 2017). Twitter da metin odakl ve gorsellikten ziyade okumaya yonelik igerik iiretilen bir mecra oldugundan genellikle, giindemi belirleyen, bireyden ziyade topluma ulagma
gayesi agir bastigindan gorece daha egitimli ve geng bir kullanici kitlesine sahiptir (bkz. Akkemik, 2012). Elbette Tiirkiye’de Twitter kullanicist sayisinin, Eksi Sozliik’e erisenlere kiyasla
bir hayli fazla oldugunu eklemek gerekir. YouTube ise mevzu bahis platformlar arasinda en fazla kullaniciya sahip olan mecradir; bununla birlikte digerlerine kiyasla YouTube’a orta
yastaki bireylerin de daha fazla erigim sagladigini soylemek miimkiindiir. Ozetle, ¢alisma kapsaminda izleyici yorumlarini ¢oziimlemek iizere veri toplanan mecralar arasinda YouTube
en cesitli ve genis kitleye sahiptir.

8 YouTube’ta Alev Alev’in ilk bdliimiine 180 yorum yapilirken Sadakdtsiz igin 8860 yorum yapilmustir. Ask Mantik Intikam’n ilk bslimii 16035 yoruma sahipken, Mahkiim igin 9497,
Evlilik Hakkinda Her Sey igin 2892, Iyilik igin 4923 ve Omer igin 5562 yorum yapilmistir.

9 Aragtirmanin  bu  bolimiinde Alev Alev  (https://eksisozluk1923.com/alev-alev-dizi—6724649), Sadakatsiz ~ (https://eksisozluk1923.com/sadakatsiz-dizi-6695077), Ask
Mantik  Intikam  (https://eksisozluk1923.com/ask-mantik-intikam—-6931996), ~Mahkiim  (https://eksisozluk1923.com/mahkum-dizi-7109956), Evlilik Hakkinda Her Sey
(https://eksisozluk1923.com/evlilik-hakkinda-her-sey—6999109), Iyilik (https://eksisozluk1923.com/iyilik-36069) ve Omer (https://eksisozluk1923.com/omer-dizi—7510897) dizileri igin
Eksi Sozliik’te acilan bagliklarin altindaki tiim girdiler incelenmis ve kimi zaman incelikli ve kapsamli kimi zamansa anlik tepki izlenimi uyandiran izleyici goriiglerinden bu ¢aligmanin
aragtirma sorularina yanit niteligi tastyanlar listelenmistir. Eksi Sozliik’teki izleyici degerlendirmeleri boliimiindeki analiz s6z konusu listenin ¢oziimlenmesiyle olusturulmustur. Eksi
Sozliik’ten veri toplamak icin incelenen basliklar “Kaynak¢a” boliimiinde yer almaktadir.
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hikayeleri uzatmak iizere ¢esitli eklemelerin yapilmasi ve bu eklemelerin beraberinde getirdigi dezavantajlar (esas
catigmadan uzaklasma, dizinin temposunun diismesi gibi) en ¢ok sozii edilen konular arasindadir. Benzer sekilde,
yeniden cevrimlerin kaynak dizilerle benzerlik tasidigi, heniiz orijinal iiriiniin tiiketilmedigi -yeniden c¢evrim icin
kullanilacak boliimlerin bitmedigi- asamalarda basarili bir performans sergilemesi ancak ilerleyen asamalarda yani
hedef kiiltiirdeki senaristlerin hikdyeye yeni yon verdigi siirecte esas ¢atismanin, temanin ve karakter gelisiminin
zayiflamas1 da yeniden cevrimlere yonelik getirilen elestirilerdendir. Bunlarin disinda, yeniden ¢evrimlerin kaynak
dizilerle genel hatlariyla ya da tek boliimde yasanan olaylar cercevesinde ya da karakterler acisindan karsilagtirmali
analizleri, bu dizilerin karsilagtirmali analize miisait tabiati oldugu goriisii, sadakat eksenli yorumlar -kaynak diziye
yeterince sadik kalmamaya yahut kaynak diziye asir1 sadik kalindigina yonelik argiimanlar da Eksi Sozliik yazarlarinin
sikca degindigi unsurlardir. Ayrica, yeniden ¢evrimlerin “cakma” olmakla, 6zentilikle, taklitcilikle ve yorumlarda
gectigi sekliyle “apartmakla” bagdastirilmasi da sadakat tartigmalarini farkli bir yone tasimaktadir. Yeniden ¢evrimlerin
yaraticilik yoksunlugu neticesinde iiretildigine dair elestiriler de s6z konusu elestirileri destekler nitelik tagir. Bu
tartigsmalara kiyasla daha nadir olsa da yeniden ¢evrimlerin yasal olarak temel aldiklar1 (orijinal) yapimlarin digindaki
yapimlardan da esinlenmesine dair iddialar (s6z gelimi, Mahkiim dizisinin 1988 yapimi Dead Ringers’la benzerlik
tasidigina dair goriisler ya da Eviilik Hakkinda Her Sey dizisinin House of Cards, The Hours ve How to Get Away with
Murder gibi yapimlarla iligkilendirilmesi) yazarlarin tespit ettigi noktalardan biridir.

Twitter’daki yorumlara baktigimizda ise Eksi Sozliik’tekine benzer sekilde dizilerin karsilastirmali analizler, sadakat-
serbestlik ikiligi ¢ercevesinde konumlandirilmasi, yeniden ¢evrim siirecinin yasal dayanaklarina dair iddialar, dizilerin
farkl1 kaynak iiriinlerden esinlenmis olduguna yonelik tartismalar karsimiza ¢ikmaktadir. fyilik dizisi icin yapilan “Yine
mi uyarlama. ..” (Nev, 2022) ya da Mahkiim dizisi i¢in yapilan “Calmanin yeni adi uyarlama. ..” (Eker, 2021) gibi
yorumlardan YouTube’daki yorumlara kogut olarak yeniden ¢evrimlerin gorece tercih edilmeyen bir iiretim olarak
cercevelendigini ileri siirebiliriz. Sadakatsiz’in ilk boliimii i¢in “sadik uyarlama”, “resmen aynis1”, “kopyast” gibi
kimi olumsuz cagrisimlar da iceren de8erlendirmeler en nihayetinde yeniden ¢evrim kavramini sadakat kavramiyla
bizatihi iliskilendirir. Omer dizisi ise esinlendigi ve yasal olarak da temel aldi181 Shtisel’den fazlasiyla uzaklastig1 ve bu
haliyle yerellestirmenin tadini fazla kacirdig1 gerekgesiyle elestirilmistir. Neticede benzerlikler/farkliliklar cer¢evesinde

degerlendirmeler yaygindir.

YouTube’da yapilan yorumlar ise ekseriyetle dizilerin temasi1 (fyilik dizisinin temel catismasinin dayandigi al-
datma eylemi), dizilerde 6ne cikan karakterlerin/oyuncularin performanslari (Alev Alev dizisinde Cemre karakterine
hayat veren Demet Evgar’in oyunculuguna dair olumlu degerlendirmeler), popiiler oyunculara duyulan hayranligin
dile getirilmesi (Ask Mantik Intikam dizisinin basroliindeki Burcu Ozberk’e duyulan sempati), dizilerdeki ¢iftlerin
uyumu/uyumsuzlugu (Alev Alev dizisinde Cicek (Hazar Ergiiclii) ve Iskender (Berker Giiven) ciftinin begenilmesi),
dizilerde temsil edilen karakterlere dair feminist yorumlar (Evlilik Hakkinda Her Sey dizisinde gii¢lii kadinlarin temsili),
oyuncularin estetik uygulamalari olup olmadigina dair magazinel addedilebilecek goriisler (Gokce Bahadir’n yiiziinde
estetik islem olmamasina dair 6vgiiler) ve dizilerin gercek hayati ne sekilde yansittigina iliskin degerlendirmeler icerir.
Bu baglamda Eksi Sozliik platformuna kiyasla YouTube’ta daha derinliksiz, popiiler kiiltiirden beslenen ve bu kiiltiirii
besleyen yorumlar bulundugunu soylemek miimkiindiir. Bununla birlikte, YouTube’ta Eviilik Hakkinda Her Sey icin
yapilan “Ozgiin senaryo yazan kalmadi galiba artik...yazik gercekten. ..uyarlama doldu her yer...” (hilalbjk4527,
2022) ve Mahkiim icin yapilan “Kore alintis1 olsa da. .. ” (hannahposs564) gibi yorumlar izleyicilerin yerli yapimlari
hiyerarsik anlayista daha iistte yer alan iiretimler olarak gordiigiinii, yeniden ¢evrimlerinse geleneksel ¢eviriye atfedildigi
gibi 0zgiin yaratinin “bir tiirevi” olarak algilandig8i, “ikinci elden ¢ikmus, ikincil konumda bir metin” (Hermans, 1999,
$.56) olarak degerlendirildigi goriiliir.

Basili ve Dijital Haberler ve Incelemelerde Yeniden Cevrimler

Genette, dogrudan medya metinlerinin tiiketicileri/kullanicilari tarafindan olusturulan yan metinlerden bahsetmese
de yan metinlerin pazarlama ve tanitim islevine dikkat ceken arastirmacilar yeni yan metin kategorileri tespit etmistir.
Caligsmanin bu boliimiinde, ¢esitli medya metinlerini tiiketenlerin tiikettikleri iirline dair anlam olusturmada medya yan
metinlerinden faydalandig1 6n kabuliinden yola ¢ikarak Tiirk televizyonlarindaki yeniden ¢evrimlerin Tiirk izleyicilere
nasil sunuldugunu ve yan metinlerin bu dizilere dair ne tiir bir s0ylem insa ettigini ortaya koymak icin oncelikle i¢
yan metinler (fragmanlar ve agilig/kapanis jenerikleri) ve dis yan metinler (web siteleri ve gazeteler) incelenmistir.
Dolayisiyla, yeniden cevrim kavrami ve yeniden c¢evrimler iizerine yiiriitiilen tartigmalar cergevesinde cevirinin ve
cevirmenin varlig1 yahut yoklugu meselesini, izleyicilerin yeniden ¢evrimlere yonelik izlenimini sekillendiren, ayrica
dogrudan veya zimnen ticari bir amaca hizmet eden resmi ve resmi olmayan yan metinlerden (Mittell, 2015, 5.262)
derlenen veriler egliginde sorunsallagtirmak bu boliimiin temel eregidir.
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Bu arastirma kapsaminda incelenen yeniden ¢evrim dizilerin -tiimii yasal uyarlama olup dizilerin yasal statiilerine dair
bilgiler dizilerin agilig/kapanis jeneriklerinde yer almaktadir- medya yan metinlerine gore, Tiirk medyasinda yeniden
cevrim diziler cogunlukla “uyarlama” ve “adaptasyon” sozciikleriyle tanimlanmaktadir. S6z gelimi Ask Mantik Intikam
dizisinin kapanis jeneriginde *. . . adli Kore dizisinden uyarlanmistir.” ibaresi yer alirken Omer dizisine dair bir tanitimda
“Adaptasyon dizisi olan. . . ” (istanbulgazetesi.com, 2023, parag.2) seklinde bir ifade yer alir. Sunu da eklemek gerekir
ki aragtirmacilar arasinda yeniden ¢evrim siirecini ve iiriinlerini adlandirmak konusunda goriis birligi bulunmamaktadir.
Yine de "uyarlama" kavraminin genellikle bir roman ya da oyunun filme doniigsiimiiyle, yani gostergeler arasi gegisle
iliskilendirildigi (bkz. Bluestone 1957; Larssen 1982; Loock & Verevis 2012; Nicklas & Lindner 2012), "yeniden
cevrim" kavraminin ise ekseriyetle ayni1 gostergesel kanallar arasindaki siireclere isaret ettigi (bkz. Heinze & Kramer
2015; Boudan & Niemeyer 2016) one siiriilebilir.

Incelenen tiim dizilerin yan metinlerinde dizinin kiinyesine -yapim sirketi, yapimcilar, senarist, oyuncular, yayin tarihi
ve kanal- yer verildigi goriilmektedir.'” Nitekim, Episode dergisinde Omer dizisi hakkinda yayimlanan “Imkansiz Bir
Ask ve ‘Omer’” baglikli incelemenin biiyiik boliimiiniin dizinin bas karakteri olan gen¢ miiezzin Omer’e (Selahattin
Pasal1) ve Omer’in y1llar sonra mahallesine geri ddnen Gamze ile (Gokce Bahadir) imkansiz askini toplumsal meselelerle
harmanlayan, ayrica en kiiciik toplum birimi olan aileye, onlarin yasam alanlarina odaklanan hikayesine ayrildig:
goriilmektedir (bkz. Sefik, 2023). Dizilerin eyleyenleriyle yapilan goriismelerden ortaya ¢ikan temel tartismalar Omer
tizerine inceleme yazisinda da 6ne ¢ikmaktadir. S6z gelimi, geleneksel ¢eviri/sadakat ikiligi yazarin inceleme esnasinda
sordugu bir soruyla sorunsal haline gelmistir: “Yerli unsurlar olusturuldugunda konuya ne kadar dahil olacak belli
olmayan dini semboller hikayesi karsimiza cikacak miydi1?” (2023, parag.4). Geleneksel ceviri/sadakat eksenindeki
degerlendirmeler Mahkiim dizisine ait degerlendirmelerde de dikkat ceker. S6z gelimi, Eksi Sozliik’te diziye yonelik
yapilan yorumlar incelendiginde, Mahkiim’da adli siire¢lerin nasil isleyecegi, hapishane kosullarinin nasil yansitilacagi,
oyuncularin karakterlere nasil hayat verecegi ve hikdyenin nasil ilerleyecegi gibi konularin yeniden ¢evrimle kaynak
dizinin mukayesesi cercevesinde ele alindig1 goriiliir. Ayrica, YouTube’da Mahkiim dizisiyle ilgili icerik liretenlerin
de degerlendirmelerinde siklikla ve pek ¢ok farkli acidan kaynak diziye atif yaptig1 tespit edilmistir (Ezgi Giiler’in
Mahkim dizisine iligkin paylastig1 iceriklerden biri i¢in bknz. https://www.youtube.com/watch?v=pTfun6v9Xj4).

Ayn1 dogrultuda, kaynak metinle yeniden ¢evrim arasindaki serbestlik/sadakat iligkisine deginen bir bagka deger-
lendirme ise Ask Mantik Intikam hakkindadir. Anibal Giileroglu’nun kaleme aldig1 bu tanitim ve inceleme yazisinda,
Giileroglu’nun Kore dizisi (yerel ismiyle) Cunning Single Lady’nin yeniden cevriminin icerik ve karakterler boyu-
tunda ne ol¢iide kaynak dizinin yol haritasini izledigini gézlemlemek gerektigine dair goriigleri dikkat ¢ekicidir (2022,
parag.3). Bu ifadeden, yeniden cevrimlerin hedef metne ilham veren bir vechesi oldugu sonucuna varmak miimkiindiir
(bkz. Gottlieb, 2007). Kaynak liirlin ile hedef {iriin arasinda serbest ve ongoriilmesi gilic addedebilecegimiz iligk-
ilenme hali, so6z konusu ilhamin derecesini ve sinirlarini belirler. Giileroglu, ayni analizde Tiirk dizilerinin boliim
stirelerinin Giiney Kore dizilerinkinden daha uzun olduguna dikkat ¢cekerek Tiirk yapim ekibinin siireyi doldurmak
tizere 0zglin igerige eklemeler yapmak durumunda kalacagini da ifade etmistir (2022, parag.3). Ayfer Akay, “Kegke
hayal olsaydu. ..” basglikli yazisinda uzun dize siirelerine kargin uyarlama yapmanin mesakkatli bir ugras oldugun-
dan soz ederek Giileroglu'nun soz ettigi zoraki eklemeleri dogrular (2020, parag.2). Buna gore, bilhassa izlek, tema
ve genel catismalar agisindan hedef iirline temel olusturarak ilham saglanan ve ¢cogunlukla hedef iiriinle serbest bir
iligki i¢ine girilen bir ceviri siirecinden bahsetmek miimkiindiir. Elbette, soz konusu iligskinin ¢ok serbest olmadigi
siireclerden de soz edilebilir. S6z gelimi, Netflix yapimi, Fransiz asilli Le Bazar de la Charité adl1 diziden uyarlanan
Alev Alev dizisi hakkindaki degerlendirme yazisinda, Alev Alev’in hem konu hem de igleyis acisindan kaynak iiriine
benzerlik tasidigi iizerinde durulmasi kaynak iiriin ile yeniden ¢evriminin arasindaki iligkinin daha somut oldugunu
ortaya konmugtur (Nergis, 2020, parag.2). Ancak ayn1 degerlendirmenin sonunda benzerlikler kadar farkliliklarin da
bulunduguna isaret edilmesi yeniden yapimlar sz konusu oldugunda sadakatken ziyade serbest ¢eviri anlayisinin 6ne
ciktigin1 gostermektedir (2020, parag.3).

Bu bulgulardan hareketle, tipki yeniden ¢evirenler arasinda en fazla sozii edilen goriislerden biri olan yeniden ¢evrim-
lerin sadakat kavrami ¢ergcevesinde sorgulanmasi yazili ve 6zellikle dijital basindaki haberler ve inceleme yazilarinda en
¢ok One ¢ikan meseledir. Bu noktada, yeniden cevrimlerin sadakat-serbestlik ikiligi ¢cercevesinde konumlandirilmasinin,
Twitter’da da en ¢ok rastlanan izleyici goriisii oldugunu animsatmak gerekir. Tartigsmayi Tiirk televizyonundaki yeniden
cevrimlerde cevirinin varligi/yoklugu acisindan degerlendirdigimizde, miitemadiyen geleneksel ceviriyle 6zdeslestirilen
sadakat kavraminin yeniden cevrimlere yonelik haber ve incelemeleri siklikla cercevelemesi ¢evirinin goriiniirliigiine

10 Televizyonla ilgili tiim gelismelerin yer aldigi, ayrica dizi incelemelerine genis yer veren ranini.tv sitesinde yer alan haberlerin ve inceleme yazilarinin biiyiik bolimii bu iddi-
ay1 dogrular niteliktedir: http://www.ranini.tv/haber/49525/1/omer-dizisi-karakterlerini-yakindan-taniyalim; http://www.ranini.tv/haber/41724/1/bbc-doctor-foster-formatini-medyapima-
lisansladigini-acikladi; http://www.ranini.tv/ozel/42402/1/sadakatsiz-keske-hayal-olsaydi
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dair bir isaret kabul edilebilir. Elbette, yeniden ¢evrimlerde ¢evirinin varligi cogunlukla gorsel, isitsel, basili, vb. medya
iletilerine erigebilme, erisilen iletileri elestirel yaklasimla ¢oziimleyip degerlendirebilme ve kendi medya iletilerini
tiretebilme becerisi bulunan, yani medya okuryazarligi olan kitleler i¢in gecerlidir.

Sonuc¢

Bu arastirma esas olarak, farkl: ilkelerde iiretilmig televizyon dizilerinin -konseptinin, hikayesinin, karakterlerinin-
alinip yerel ekiplerle Tiirk televizyonu ve izleyicileri i¢in yeniden iiretildigi yeniden ¢evrim siirecinde ¢evirinin mevcud-
iyeti veya yoklugu, ayn1 zamanda bu siireclerde cevirmenligin ne sekilde yorumlandigi gibi sorunsallart mercek altina
almugtir. S6z konusu sorunsallar ii¢ temel veri kaynagini temel alarak agikliga kavusturulmaya ¢aligilmustir. Oncelikle
yeniden ¢evrimlerin iiretim asamasinda kayda deger rolii bulunan senaristlerle yapilan yar1 yapilandirilmig goriismeler
coziimlenerek, paydaslarin ¢eviri ve cevirmenlikle ilgili goriisleri tespit edilmistir. Hemen akabinde, Eksi Sozliik,
YouTube, Twitter gibi sosyal mecralardan toplanan veriler 1s181nda, Tiirk izleyicilerinin yeniden ¢evrimlere yaklagim
bicimleri elestirel bir perspektifie irdelenmistir ve son olarak yeniden ¢cevrim dizilere dair kamuoyu algisini sekillendiren
-haberler ve elestiri/inceleme yazilar gibi- diger medya yan metinleri incelenmistir. Yeniden ¢evrimler, bu arastirmada
Gottlieb’in (2007) siniflandirmasina gore gostergeler ici, diller aras1 ve “ilham veren” ¢eviri olarak tanimlanmustir.

Aragtirma kapsaminda “yeniden cevirenler” olarak adlandirilan senaristlerle yapilan yar1 yapilandirilmis goriismeler,
senaristlerin yeniden ¢evrimi yaraticilik gerektiren bir pratik olarak betimledigini ortaya koymustur. Bu goriise gore,
yeniden cevrimler bir kaynak iirlinii hedef kitleye uygun bicimde doniistiirme ve yeniden iiretip dolasima sokma
islemine tekabiil eder. Yeniden ¢evirenlere gore, yeniden ¢evrimler geleneksel ¢eviri kavramindan farklidir; ancak
tipkt geleneksel ceviri metinler s6z konusu oldugunda kaynak metnin hedef metinle benzestigi ve ayristig1 noktalarin
sadakat kavrami Ol¢iit addedilerek mukayese edilmesi gibi yeniden ¢evrimlerin orijinal dizilere sadakati de sik¢a
sorunsallagtirilmaktadir. Goriigsmelerden ortaya ¢ikan diger bir bulgu ise senaristlerin kendilerini ¢evirmen olarak al-
gilamamasidir. Genellikle kendi kimliklerini "yeniden ceviren" ya da "cevirmen" olarak tanimlamayan senaristler,
bir¢ok yazili ve sozlii cevirmenle karsilastirildiginda oldukg¢a goriiniir figiirlerdir. Pek cok senaristin yiiksek takipgi
sayilarina sahip sosyal medya hesaplart bulunur; senaristler bu platformlar aracilifiyla yeniden ¢evrim dizilerin gidisati
hakkinda takipcileriyle etkilesime girmektedir. Ayrica, yeniden cevirenlerin ¢evirmenlerin goriiniirliigiine farkli bir
boyut kazandirdig1 da gézlemlenmistir. Yeniden cevirenler kimi zaman kaynak metne sadik kalarak farkli temsil bi¢im-
lerini, normlari, imgeleri ve yasam tarzlarin1 hedef kiiltiire yansitabilir. Aktarim siirecindeki goriinmezlik vasitasiyla
hedef kiiltiiriin hdkim anlatilarin1 sarsma ve degistirme potansiyelini ortaya cikararak farkli temsillerin, bakig acilarinin
ve cesitliliklerin goriiniirliigiinii artirabilirler.

Yeniden cevirenlerle yapilan goriismelerin ¢oziimlemesinde, yeniden cevrim siirecinde cevirinin ve ¢evirmenin
varligina ve goriiniirliigiine dair olumlu yaklagimlar 6n plana ¢ikarken izleyici yorumlari analizinde daha farkli bir
bakis agisinin hakim oldugu tespit edilmistir. Cogu izleyici, ekseriyetle yerli yapimlari, hiyerarsik bir bakis agisiyla
daha iistte yer alan iiretimler olarak algilamaktadir. izleyicilere gore yeniden cevrimler genellikle geleneksel geviriye
atfedilen bicimde, 6zgiin yaratinin bir tiirevidir ve ikincil konumdadir. Yeniden cevirenlerin yaraticilik vurgusunun
aksine izleyici kitlesinin yeniden ¢evrimleri genellikle "¢cakma" olarak nitelendirmesi ve bu tiir yapimlari 6zentilik, tak-
litgilik ve yaraticilik eksikligi ile iligskilendirmesi bu argiimani destekler. Bu bakis agis1, yeniden ¢evrimlerin yaraticilik
yoksunlugundan kaynaklandigina dair yoneltilen elestirileri de kuvvetlendirmektedir. Basili ve dijital haberler ve deger-
lendirme yazilarina baktigimizda ise yeniden cevrimlerle ilgili en sik giindeme gelen goriislerden biri olan "sadakat"
kavraminin yeniden ¢evrimlerin baglaminda sorgulanmasidir. Bu da senaristlerle gergeklestirilen yar1 yapilandirilmig
gorilismelerde en cok tartisilan ikinci husus olmast bakimindan dikkat ¢ekici bir bulgudur ve yeniden ¢evrim siirecinde
ceviri kavraminin ve pratiginin goriiniirliigiine dair 6nemli bir gostergedir.

En nihayetinde, yeniden c¢evrimlerin, ceviriye ve c¢evirmene iligkin geleneksel ceviri anlayisindan farklilasan ve
Tiirkiye’de yaygin bir kitle iletisim araci olan televizyona 0zgii yeni anlayiglar sundugu gozlemlenmis ve yeniden
cevrimlerin geleneksel ¢ceviri kavraminin ¢ehresini yeniledigi sonucuna varilmistir. Ceviri kavraminin evrilme siirecinde
yeniden yazma kavramini ¢evirinin muhtevasini betimlemek ve ¢eviri metinleri sorgulamak icin bir bagvuru cercevesi
kabul etmek, bu aragtirmanin 6nemli sonuclari arasindadir. Buna gore, yeni teknoloji ve gelismelerle cesitlenen metin
ve iiretim sekillerini odagina alan Ceviribilimdeki gelismelere kosut bicimde geleneksel ceviri anlayisini genisleterek
ileriye tastyan kavram ve pratiklerden biri olan yeniden ¢evrimler, ¢eviriyi doniigiim, yaraticilik, degisiklik ve yer
degistirme gibi kavramlarla yeniden diisiinmeyi énermektedir.
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