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Diigiin fotograflar1 aile fotograflarinin en gilizide ornekleri olarak kusaktan
kusaga ritiiel biciminde aktarilmaktadir. Ne var ki bu ritiiel giiniimiizde kendini
revize etmis, profesyonel dis ¢ekim diigiin fotografciligi konseptine doniismiistiir.
Gergek mekanlarda, arzu ve beklentilere yanit verecek bicimde degisim gegiren
diigiin ¢ekimleri, ¢esitli mizansenler araciligiyla giinii kaydetme gelenegi seklinde
poptilerlesmistir. Bu fotograflarin ¢ekim deneyimi, arzuya uygun goriintiileri insa
etme pratigi olarak postmodern 6zne deneyimleri yasatmaktadir. Bu deneyimlerin
paylasim evreni konumundaki sosyal medya ise dis ¢ekim diigiin fotograflarinin
poplilerlesmesini saglayan onemli bir unsurdur. Bu calismada 21. yiizyilda
dis ¢ekim diigiin fotografi pratiginin deneyimlenme bigimi ve bu pratigin
poplilerlesmesinde sosyal medya etkisinin ortaya koyulmasi amacglanmistir.
Yiiriitiilen etnografi aragtirmasiyla profesyonel diigiin ¢cekimleri sahasina inilerek
cekim yaptiran 10 ¢ift ve 3 diiglin fotografeisiyla goriisme yapilmistir. Toplanan
veriler igerik analizine tabii tutularak kategori ve temalara ulagilmistir. Arastirma
sonucunda dis ¢ekim diigiin fotograflarinin kurgulanmis, 6zel ve planli bir estetik
siireci iceren postmodern bir deneyim olarak anlamlandirildigi ve bu pratigin
benimsenmesinde sosyal medyanin etkili oldugu sonucuna ulagilmistir.
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PROFESSIONAL WEDDING PHOTO SHOOTS AND
SOCIAL MEDIA EFFECT AS A POSTMODERN
SUBJECT EXPERIENCE IN THE 21ST CENTURY

ABSTRACT

Wedding photographs, as the most outstanding examples of family photographs,
are transmitted from generation to generation in a ritual form. However, this
ritual has revised itself today and has turned into a professional outdoor wedding
photography concept. Wedding shots, which have changed in real places to
respond to desires and expectations, have become popular as the tradition of
recording the day through various mise-en-scénes. The shooting experience
of these photographs provides postmodern subject experiences as a practice of
constructing images suitable for desire. Social media, which is the universe of
sharing these experiences, is an important factor that makes outdoor wedding
photos popular. In this study, it is aimed to reveal the experience of outdoor
wedding photography practice in the 21st century and the effect of social media
on the popularization of this practice. With the ethnographic research carried out,
10 couples and 3 wedding photographers were interviewed by going down to the
professional wedding shooting area. The collected data were subjected to content
analysis and categories and themes were reached. As a result of the research,
it has been concluded that outdoor wedding photographs are interpreted as a
postmodern experience that includes a fictionalized, special and planned aesthetic
process, and that social media is effective in the adoption of this practice.

Keywords: Wedding Photography, Professional Wedding Photography, Social
Media, Postmodern Experience, Photography Culture.
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GIRIS

Fotograf anda bulunmanin garantisi, vizoriin kayda aldig1 gercekligin kopyasidir.
Fotografin gergeklikle bagi onu daima bellekle iliskili bir kavram haline getirir.
Ozel giinlerin, mutlu anilarin ve otobiyografinin gorsel kesitlerini sunan fotograf,
yeni medyanin egemen oldugu dijital diinyada sosyal medyanin da etkisiyle
eskisinden daha etkin bigimde kullanilmaya baglamistir. Gegmiste mutlu anlarin
belgesi ve hatirlamanin kosulu olarak kullanilan fotograf, sosyal medya ¢aginda
profil hesaplarini doldurmanin nesnesi haline gelmistir.

Sosyal medya goriintiilerin hakimiyet siirdiigii imgeler diinyasinda fotografi bir
kimlik arac1 haline getirirken, fotograf deneyimlerini de doniistiirmeye baglamistir.
Bu doniisiimiin 6nemli bir yiizii diigiin fotograflar1 alaninda ortaya ¢ikmustir.
Diigiin fotograflari, fotografin bellekle baginin énemli bir yiiziinii temsil eder
ve gecmisten glinlimiize aile belleginin ideal imgesini insa etmek iizere yaygin
big¢imde kullanilir. Bir zamanlar stiidyoda birkag kare ile ¢ekilen, aile albliimlerinde
ve yatak odalarinda sergilenen diigiin fotograflar1 giinlimiiz diinyasinda ger¢ek
mekanlarda, g¢esitli mizansenlerle, estetik kaygilar gozetilerek gerceklestirilen
postmodern 6zne deneyimlerine donilismiistiir. Fotograf teknolojisinin gelismesi
ve bireylerin fotografa verdikleri anlamin doniismesinin sonucu olarak ortaya
¢ikan profesyonel diiglin ¢ekimleri gliniimiiz diinyasinin popiiler fotograf pratigi
haline gelmistir. Bu pratigin ¢iktilar1 olan fotograflar da mukavva albiimler ve
yatak odasi duvarlarinin 6tesine gegerek sosyal medyada paylasima agilmistir.
Sosyal medyanin profesyonel diigiin ¢ekimlerinin gergeklestirilmesinde etkin
bigimde rol aldig1 da gozlemlenmektedir. Gegmisten giinlimiize aile belleginin
insasinda 6nemli birer arag olarak kullanilan diigiin fotograflarinin bugiin gelinen
noktadaki halinin arastirilmasi bir gereklilik halini almigtir. Zira postmodern
diinyanin haz ve arzularla doyum bulan 6znelerini anlamanin bir yolu, profesyonel
diigiin fotografciligini anlamadan gegmektedir. Geleneksel bir ritiielin postmodern
diinyadaki arzularla biitiinleserek yeni anlamin1 kurmasi énemlidir. Bu durumun
analizini postmodern 6znelerin hayatlarindaki yansimalar iizerinden ele almak
ise gerekliliktir. Yiiriitiilen bu ¢alisma, postmodern diinya 6znelerinin durumunu,
geleneksel bir ritiielin  doniisiimii {izerinden anlamaya yardimci olacaktir.
Yiiriitiilen ¢aligsmada ilgili konu iizerinden asagidaki sorulara yanit aranmistir:

* Profesyonel tekniklerle estetik kareler almak iizere gerceklestirilen
dis cekim diigiin fotografciliginda 6zneler nasil deneyimler yasa-
maktadir?

» (Ciftlerin stiidyo ¢ekimi yerine dis ¢ekim yapmak istemelerinde etki-
li olan unsurlar nelerdir?

*  Sosyal medya dis ¢ekim diigiin fotografciligini etkilemekte midir?
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Bu amagla ¢aligmada ilk olarak diigiin fotograflar: literatiiriine yer verilecektir.
Geg¢misten giiniimiize aile belleginin insasinda araci olarak kullanilan diigiin fo-
tograflarinin diinii ve bugiinii anlatilacaktir. Ardindan tiim diinyada popiiler hale
gelen profesyonel diigiin ¢ekimlerinin 6zne deneyimi, postmodern diinyanin tii-
ketimcilik anlayisi ¢ercevesinde irdelenecektir. Aragtirmanin yontem bdliimiinde
bir etnografi aragtirmasi yiiriitiilerek profesyonel diigiin ¢ekimleri sahasina inile-
cektir. Cekim alaninda gozlem yapma imkani bulan arastirmaci, ¢ekim yaptiran
giftler ve diiglin fotografcilariyla goriigmeler yapacaktir. Toplanan veriler igerik
analizi yontemiyle analiz edilecek, kategori ve temalara ulasilacaktir. Bulgular-
dan hareketle sonug boliimiinde tartisma yiiriitiilecektir.

DUGUN FOTOGRAFLARI

Fotograf kesfedildigi ilk giinden itibaren insan hayatinda yer etmis ve giderek
etkinligini artirmistir. Anin belgelenmesinde Onemli birer araci olarak islev
goren fotograflar, yasanmig mutlu deneyimlerin yeniden hatirlanmasini miimkiin
kilar. Fotograf, insan hayatinin en &6zel deneyimlerine sahit olur ki bu o6zel
deneyimlerden bir tanesi diiglindiir. Diiglin fotograflar1 ge¢misten giiniimiize
aile fotograflarmin en giizide drnekleri olmustur. Bu anlamda oncelikle diigiin
fotograflarinin ge¢miste var olan geleneksel yapisina bakarak baglamak anlamli
goriinmektedir.

Evlilik ve diigiin olgular1 aile hayatinin baglangicini temsil eder. Diigiin, aile
hayatinin kolektif bilincini olusturan, kiiresel anlamda egemen bir ritiieldir. Bu
ritliel kiiltiirden kiiltlire farklilagsa da aile hayatinin baslangicini bir kutlamayla
yliceltme anlanmu sabittir. Bir ritliel olarak diigiin de ideali yaratmak amaciyla
tasarlanan bir dizi téren ve gorlintii olusturma pratigidir (Lin, Yeh & Lan, 2012:
339). Bu ritiieli gerceklestirirken ana sahitlik eden gorsel kayitlar olusturulur.
Zaman1 yakalamanin ve onu sonsuza dek korumanin araci olarak fotografkullanilir.
Gelin ve damadin kisisel yasantilarmin pargasi olarak diigiin fotograflar1 6ziinde
hep aym tasviri yapar: ideal aile tasviri. Aile belleginin idealligini kurgulayan
bu fotograflar aile fotograflarinin énemli birer pargasidir (Strano, 2006: 37-38).
Kadin ve erkegin aile olma yolunda attig1 adimin ideallik belgesi olarak var olan
diigiin fotograflari, otobiyografik yasantinin 6nemli adimlarindan biri olmasi
nedeniyle gecmisten giiniimiize 6nemli olmus ve ritiieli kayit altina almak gerekli
gorilmiistiir.

Diiglin  fotograflar1  bireylerin hatiralarinda  yarattiklart  imgelerle aile
fotograflarinin pargasi olarak bir dmiir saklanir. Bu anlamda aile fotograflar ilk
olarak toplumsal belge anlami tasir. Bu fotograflar yoluyla aile imgesi ideal ve
arzu edilen bir temsil iginde sunulur. Ote yandan bu fotograflar aile belleginin
zaman ve mekadnda kurgulanmasimi saglar. Olusturulan albiimler deneyim
anindan bagimsiz kurguyu insa eder (Erkonan, 2014: 128). Aile hatiralar1 olarak
muhafaza edilen bu fotograflar 6miirliik birer hazine seklinde yeniden deneyimi
miimkiin kilar (Bezner, 2002: 5). Bu anlamda diigiin fotograflar1 ailenin kurulma
asamasinin iiriinii olsa da anlamini zamanda ve mekénda siirekli olarak insa eder.
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Diinden Bugiine Diigiin Fotograflar:

Aile fotograflarinin pargasi olarak diigiin fotograflart minimum bir yiizy1l kadar
stiredir popiiler bir ritiieldir. Her aile diigiin fotograflar1 yoluyla kendi ailesinin
portre tarihini ¢ikarir ve bu belgeleri aziz bir hatira olarak saklar. Gegmiste bu
fotograflar kayda alinirken geleneksel bir kompozisyonla, gelin ve damadin 6nlii
arkal1 durduklari ve hafif tebessiim ettikleri mutlu aile kareleri insa edilirdi. Kimi
zaman bu karelere aile liyelerinin de dahil oldugu goriilebilmekteydi. Asagidaki

gorselde yer verilen 6rnekler diigiin fotograflarin diiniinii ifade etmektedir.
i i)

Resim 1. Ge¢miste Diigiin Fotograflar
Kaynak: (URL-1, URL-2)

Diiglin fotograflarmin ¢ekim mekan gegmiste fotograf stiidyolar1 olmustur.
Sontag (2011: 9) fotografin son ylizyilda aile hayatinin bu denli i¢ine yerlesmesini
sanayilesme siireciyle beraber genis aile kavraminin terk edilmesi ve yeni olusan
cekirdek aile diizenine baglamaktadir. Fotograf, bu donemde onun ifadesiyle tehdit
altindaki aile hayatin1 hatiraya doniistiirerek yeniden canlandirma girisimi olarak
islev gdrmiistiir. Ne amagla siirdiirtiliirse siirdiiriilsiin diigtin fotograflar pratigi
aile bellegini inga etmenin araci olarak ritiiellesmistir. Aile fertleri tarafindan
olusturulan fotograf alblimleri ve yatak odalarina asilan fotograflar ile sonsuza
dek saklanan diigiin fotograflar1 ne var ki bugiin pratikte ve anlamda doniismeye
baslamistir. Postmodern diinyada fotografla gelen bir 6zne deneyimine doniisen
diigiin fotograflar1 gegmisteki varligindan farklilagmaya baglamistir.

Diigiin fotografciliginin glintimiizdeki profesyonel hali biranda ortaya cikmamistir.
Diigiin fotografcilig: bugiinkii dis ¢cekimlere gelmeden 6nce diigiin davetlerinde
yapilan c¢ekimlerle Avrupa ve ABD’de popiiler bicimde siirdiiriilmiistiir.
Amerikan dergilerinde {ist sinifin diigiin imgelerinin paylasilmasi bugiin gelinen
noktay1 hazirlamistir. Bu ¢ekimlerde fotografci kadraja aldigi kisileri adeta bir
dergi ¢cekimindeymis gibi kompozisyonun merkezine yerlestirmistir. Kusurlarin
olmadig1 fotograflarda yiizler ise son derece yumusak bi¢cimde vurgulanmistir.
Fotografcilar 6zneyi bir kompozisyon unsuru olacak sekilde aydinlatmistir (Reyes
& McCullough, 2015: 108). Diigiin giiniiniin $élen havasinda resmedilmesi
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baglaminda bu fotograflar bugiinkii siirecin hazirlayicisi olmustur. Gazete ve
dergilerde toplumun iist sinifi {izerinden verilen drneklerle bir yandan ritiiellerin
onemi dillendirilirken diger yandan da ritiiellerin otoritesi saglanmistir (Schuster,
1997: 280). Popiiler kiiltiir unsurlari st sinifin kiiltiir bigiminin 6nce Amerika’da
daha sonra tiim diinyada benimsenmesini beraberinde getirmistir. 90’11 yillardan
itibaren uydu teknolojisi, video ve yeni medya teknolojilerinin olanaklarinin
artmasiyla diiglin imgelerinin kiiresel olarak dolasimi miimkiin hale gelmistir.
Instyle gibi moda dergilerinde de gelin fotograf¢iligina siklikla yer verilerek
Amerikan {inlii kiltiiriiniin kiiresellesmesi saglanmigtir (Lieu, 2014: 138-139).
Gazete ve dergilerde baglayan ve dizi, film gibi ¢esitli popiiler kiiltiir {iriinleriyle
yayginlagan diigiin fotograflar1 bugiinkii dig ¢ekim formuyla tiim diinyada popiiler
bir pratik halini almigtir.

Diigiin Endiistrisinin Popiiler Kolu Olarak Di1s Cekimler

Diigiin fotografciligi bugiin diigiin endiistrisinin énemli bir kolu haline gelmistir.
Howard’a (2008) gore ABD’deki diigiin endiistrisi 19. ylizyilin son g¢eyregine
dek tiiketim odakli degildir. Ona gore diigiin endiistrisi 20. yiizyilda kitle pazari
haline gelmistir. 21. ylizyilda ise biiyiik bir endiistri halini alan diigiiniin icat edil-
mis bir gelenek halini aldigini belirtmistir. Bu anlamda diigiin fotograflari1 da 21.
ylizyilda diigiin endiistrisinin 6nemli ayaklarindan biridir.

Resim 2. Giiniimiiz Diigiin Fotografciligindan Bir Ornek
Kaynak: (URL-3)

Fotografin gilindelik yagamin pargasi haline geldigi, iyi fotograflar ¢ekme ve
¢ektirmenin meziyet sayildigi bir diinyada bireyler ger¢ek mekénlarda, kiginin
arzu ve beklentilerine 6zel deneyimlerle gergeklestirilen diiglin ¢ekimlerini
memnuniyetle karsilamistir. Diinyanin dort bir yaninda profesyonel ekip ve
ekipmanlar olusturulmustur. Sahiller, kumsallar, ormanlar, parklar, kasirlar,
saraylar birer ¢ekim mekani1 olarak kullanildig: gibi dogrudan diigiin ¢ekimlerine
0zel olarak 1giklandirilan, ¢igekler ve camekanlarla dizayn edilen ¢ekim platolari
da ortaya ¢ikmustir. Diigiin fotografeiligi, diigiin oncesi fotografeiligi, gelin
fotografcilign gibi isimlerle adlandirilan yeni meslek alanlarn tiim diinyada
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popiiler olarak yayginlagmistir. Bu baglamda onceleri daha ¢ok kiiltiirel bellek
formu olarak adlandirilan diigiin fotograflari meselesi kiiresel bir iletisim formu
olarak yiikselmistir. Bununla birlikte gosteriye dayali bir diigiin fotografcilig
endiistrisi de hakim olmaya baglamistir.

Glinimiiz diinyasinda diigiin olgusu fotografciliktan diiglin mekanina,
organizasyon ve gelinlikten pek cok detaya kadar ince ayrintilarin yer aldigi
bir endiistriye doniligsmiistiir. Diigiin fotografciligi bu endiistrinin yalnizca bir
koludur. Asagida ornek verilen diigiin.com web sitesi diigiin endiistrisinin
bugiiniinii 6zetler. Evlilik siirecindeki ciftlere diigiin asistani tanimlayarak ¢alisan
site ¢iftlerin biitcesine uygun gelinlik, damatlik, profesyonel fotografci, diigiin
dansi kursu, kuafor, hediyelikler ve organizasyon detaylar1 gibi pek ¢cok unsurda
yiizlerce segenek sunmaktadir. Ilgili web sitesi bugiin diigiin endiistrisinin tiiketim
odakl1 yapisini gorebilmek agisindan 6nem arz eder.

©- G

Berkan Ertan Dugiin Fotegeafydege
b -

('
Resim 3. Diigiin Endiistrisinin Dijital Hali: Diigiin.Com
Kaynak: (URL-4)

Diigiin endiistrilerinin tiikketimle bagi, postmodern diinyanin tiiketimcilik anlayi-
siyla ortaya ¢ikar ve postmodern 6zne deneyimi olarak viicut bulur. Postmodern
6zne deneyimi tanimlamasi, postmodern diinyadaki bireylerin tiiketim anlayigini
aciklamak {izere kullanilir. Postmodern bireylerin tiiketimi, maddi iiriin ve hiz-
metlerin 6tesinde arzu, hayal ve fantezilerle ger¢eklesmektedir ve postmodern
0zne deneyimi tanimlamasi da arzu, hayal ve fantezilere hizmet eden deneyim
anlamin tasir. Oznelerin tiiketim faaliyetleri artik maddi iiriinlerle sinirlandirila-
maz hale gelmistir. Modern donemin bilissel ve rasyonel 6znesinin yerini post-
modern dénemde sembolik tiiketimlerle kendini gerceklestirebilen postmodern
Ozneler ve deneyimleri almistir. Merkezden ¢ikmis ve daginik yapiya kavusmus
postmodern 6zne siirekli farkli nesne ve yasam deneyimlerinin pesindedir (Oz-
can, 2015: 135). Bu anlamda profesyonel dis ¢ekim diigiin fotografciligi da moda
ve kiyafet kiralamadan, fotograf ve videoya uzanan tiiketim anlayisi ile maddi
tilketim olmanin Gtesine gegerek ¢ok yonlii hayal ve fantezilere ulagsmaktadir.
Profesyonel diigiin fotografciligi endiistrisi, fotografcilik adi altinda romantik agk
fantezileri ve zenginligin burjuva goriintiilerini satar. Fotograf endiistrisi gittikce
imaj odakli hale gelmekte iken diigiin hem gelin hem de damat igin estetik ve
sinifsal donilisiimler gegirmeyi vaat eder.
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Resim 4. Postmodern Diigiin Cekimi Deneyimlerine Bir Ornek
Kaynak: (URL-5)

Tiiketimkiiltiiriine bukatilim postmodern diinya dznelerinin tiiketimcilik anlayigini
benimsemesiyle viicut bulur. Bu fotografcilik tiiriinde 6ne ¢ikan tiiketim bigimi
“maddi olmayan deger iiretimini” saglamak iizerine kuruludur. Burada deger
iiretimi kendini sunmada bir cazibe ya da gizem yaratmak arzusuyla bicimlenir.
Biiytilii bir diinya kurma arzusu bu cazibeyi dinamik tutar. “Gelin sa¢1” ve “gelin
makyaji” gibi zorunluluk haline getirilen unsurlar cazibeyi “parilt’” seklinde
var eder. Makyaj ve sa¢ unsurlariyla baslayan fotografin manipiilasyon siireci
dijitale eklemlendikten sonra ise fotografik benlik taninmaz hale gelecek kadar
doniistiiriilebilmektedir. Diigiin fotograf¢iligindaki fotografik manipiilasyon
hem estetik ¢ekiciligi hem de ihtisami resmetmek iizerine kuruludur. Cekim
sonunda elde edilen kareler diigiin ¢iftinin iligkilerini, giizelliklerini ve romantik
yanlarini ideallestiren goriintiilere doniistiiriir. Bu goriintiiler cogu zaman popiiler
kiiltirde dolasan ve bu fantezileri gerceklestirmeyi umut eden mutlu ¢iftlerin
goriintiilerinin taklidini stirdiiriir (Lieu, 2014: 151-153). Bir zamanlar magazinel
dergilerde, gazetelerde {ist siifin yasam big¢iminin parcast olarak sunulan bu
fotograflar simdilerde toplumun geneline yayilmig bir tiiketim bi¢imi olmustur.

Diigiin fotograf¢iligi pek ¢ok aragtirmacinin da ifade ettigi gibi tiikketim endiistri-
sinin &nemli bir yiizii olarak 90’11 yillardan itibaren yiikselise gecmistir. Ozellikle
dijital cagda teknik kapasitesi onemli dl¢ilide artan fotograf estetik tiiketimin temel
araci haline gelmistir. Bu ¢agda diigiin fotograflar aile tasvirinden bireyselligi
inga etmeye yonelik olarak doniismiis, romantik ideal benliklerinin yaratim araci
haline gelmistir (Lin, Yeh & Lan, 2012: 340). 1990’1 yillardan itibaren fotog-
raf arzu edilen kimlikleri sahnelemenin davetkar bir araci olmaya baglamistr.
Diigiin fotograflar1 yoluyla benin sunumu gergeklikle baglantili olsa da genellikle
fanteziler, arzular ve 6zlemler baskin bicimde 6ne ¢ikmaktadir (Lieu, 2014: 142-
143).

Stiidyoda ¢ekilen digin fotograflarindan farkli olarak dis ¢ekim diigiin
fotografciliginda deneyimi kayit altina almanin 6tesinde belirli imgesel anlamlar
olusturulmasi esastir. Esasinda fotografa poz verme deneyiminin kendisi dogrudan
fotografin an1 muhafaza etme iglevini tartismali hale getirir. Sontag’in (2011: 10-
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11) “deneyimi kayit altina almak i¢in fotograf ¢ektirmek ayni zamanda deneyimi
reddetmenin bir yoludur” s6zii hatirlanabilir. Profesyonel diigiin fotograf¢iliginda
fotojenik pozlar1 yakalama, kurgusal hikayeler yaratma gibi unsurlar ¢ekim
deneyimini dogrudan arzu ve fantezilerin alani haline getirir. Elbette stiidyoda
cekilen diigiin fotograflar1 da kisileri belirli poz verme teknikleriyle kayda alirken
fotojenik goriintiiler yakalamay1 arzuluyordu. Ancak dis ¢ekimler doneminde
fotojenik goriintiiler yakalamanin &tesinde duygular kullanilarak dogrudan
hikayeler yaratilir.

." A
Resim 5. Kurgusal Cekim Deneyimine Bir Ornek
Kaynak: (URL-6)

Dis ¢ekim diigiin fotograf¢iliginda gelin ve damadin diiglin anilarin1 muhafaza
etmekten ziyade romantik bir hikaye yaratmak amagclanir. Bu hikaye popiiler
kiiltiiriin insa ettigi esas kiz ve esas oglan hikayesidir.

Duygulara seslenerek ilerleyen bu yaratim siireci sonucunda fotograf ve video
enstrimanlariyla arzu edilen imgeler olusturulur. Cekim sonunda elde edilen
fotograf ve video alblimleri, kisilerin anilar1 bir dmiir duygu yiikli anlamlarla
hatirlayabilecegi estetik imgeler ortaya ¢ikarir. Bu estetik imgeler postmodern
tiikketimin fotograflar bazindaki karsiligini teskil eder. Ciftlerin ¢gekimler sirasinda
kurgusal bir ortam i¢inde verdigi pozlar Goffman’in (2009: 29-31) performans
kavramini animsatir. Ciftler ¢gekim siirecinde oyununu performansla gergeklesti-
rir. Bu performans arzu edilen imgelerin yer aldig1 fotograflara ulagsma aninin ha-
yaliyle sergilenir. Bu anlamda fotograflar “gercegin estetik haliisinasyonu” haline
gelir (Hossain &Asadi, 2012: 14).

Diglin fotograflarinin bugiinkii hali duygu ve hazlarin egemen oldugu bir
toplumda bireysellesmenin varligiyla iligkilidir. Dijital ¢cagda fotograf deneyimin
bireysellestirilmesi ve yogunlastirilmasini igeren genis bir kiiltiirel doniisiimiin
pargasidir (Van Dijk, 2008: 62). Bu anlamda bu fotograflar 6znelere kendilerine
has, bireysel ve 6zel bir deneyim bigimi yasamay1 vaat eder. Stiidyo donemindeki
standart, her cifte ayn1 ¢ergeveleri sunan fotograflarin bu dénemde bir cazibesi
yoktur. 21. yiizyilda ciftler kendilerinin sectikleri bir ortamda, profesyonel bir
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cekim edasinda devam eden hikayeler yaratmanin cazibesiyle diigiin fotograflarini
olusturmaktadir. Endiistri ¢iftlere onlarca segcenek sunarak ideal ask izlenimlerini
yonetme olanagi sunmaktadir. Fotograflarla inga edilen anlam, her durumda gelin
ve damadin birbirlerine olan sevgilerini goriintiilerle var etme ve bu sekilde kendi
hayal giiclerini kontrol edebilme anlayigsina dayanir. Bagka bir ifadeyle gorsel
tiketimin estetik degeri ¢iftlerin kendilerine yonelik duygusal baglanmalarim
ifade eder.

Bu amagla diigiin fotografcilar ciftlerin duygusal c¢agrisgimlarimi iirlin ve
hizmetlere doniistiirmektedir (Lin, Yeh & Lan, 2012: 341). Lieu (2014: 155) ise
bu fotograflan ¢iftlerin “kendilerini temsil etme bi¢imlerini simartma girisimi”
olarak tanimlar.

Diigiin fotografciliginda, fotografin iirettigi sey gercekligin kendisinden ziyade
gorlintiilerdir. Bir zamanlarin burjuva portre fotograflarinin dénemin yagh
boya tablolarii 6rnek alarak estetik kaygiy1 temel almasi gibi dig ¢ekim diigiin
fotograflar1 da estetik fotograf anlayisini benimser. Fotografin degeri 18. ylizyil
yagli boya tablolarinda nasil belgesel bir form sunmanin 6tesinde ise glinlimiiz
diigiin fotografciliginda da goriintiilerden anlam insas1 esastir (Freund, 2016: 63-
65). Ideal iliski betimlemeleri yapan profesyonel diigiin fotograflari, fotografin
Oneminin arttig1 ve izlenimleri yonetmenin araci haline geldigi bir donemde
teknik ve kurgusal olanaklar ile estetik kareler almay1 hedefler. Bu noktada
betimlenecek goriintiileri ise ¢ekim yaptiracak ciftler kendileri belirler.

Diigiin fotograflar ¢iftlerin romantizm ve ask imajlarimi gergeklestirme firsati
sunar. Fotograflarin amact mutlulugu romantizmle yakalayarak zamana
birakmaktir. Fotograflar da bu amaci gergeklestirecek bicimde giftlerin, 6zellikle
de gelinin géz kamastirici ve idealize edilmis bir kadin olarak belgelenmesiyle
sonuglanir. Bu bakimdan diigiin endiistrisinin tiiketim evreninde 6ncelikli hedef
kitle kadinlardir. Gelin rolii kiginin ve elde edilen statiiniin romantizm ve arzu
edilirligini “hayal edilen deneyim” olarak anlamlandirir (Lieu, 2014: 144-147)

Resim 6. Diigiin Fotograf¢iliginda “Gelin” Deneyimi
Kaynak: (URL-7)
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Adrian (2003) diigiin fotograf¢iliginda kadinlarin “basrol” olarak konumlandi-
rildigini, buna karsilik erkeklerin ise “seyirci” olarak konumlandirildiginm ifade
eder. Diigilin endiistrisi kadin bilincini hedef alirken diigiin fotografcilig1 da ¢ogu
zaman kadinlarin arzu ve beklentilerine yanit verecek bigimde sekillenir. Gor-
sel bir prodiiksiyon olarak diigiin fotograf¢iliginda kurgulanan romantizm temasi
genel olarak geline dair vizyonlarin olusturulmasina hizmet eder. Prodiiksiyonun
amaci kadinin bireyselligi ile {itopik vizyonunu bagkalar {izerinde var etmektir
(Lieu, 2014: 148). Cogu zaman fotograflardaki giizel, narin, ince kadin imaj1 giizel
ve gosterisli kostiimlere, ekonomik refaha ve ideal agka sahip bir kadin olmanin
imajiyla birlesir. Bu sebeple tiiketim maddi olarak baslasa bile maddi olmayani
da igine alacak sekilde genisler. Kadinlar bu durumda diiglin fotograflariyla
romantizm odakli bir estetik tiiketimi gergeklestirir ve prodiiksiyonun “yildiz”
ya da “Unliisii” olarak ele almnir (Lin, Yeh & Lan, 2012: 341-349). Bu anlamda
geleneksel diigiin fotograflarinda insa edilen ideal aile izlenimi artik postmodern
diinya 6zneleri igin yeterli degildir.

Cekim Deneyiminden Sosyal Medya Deneyimine

Tim diinyada hékimiyet siiren profesyonel diigiin c¢ekimleriyle elde edilen
karelerin yatak odas1 ve mukavva albiimlerdeki varlig1 tamamen ortadan kalkma-
sa da fotograflarin gosteriye ¢iktig1 ortamlara sosyal medya eklenmistir. Ciftler
diigiin ¢cekimlerini sosyal medyalarinda hatiralagtirmaya baslamistir. Bu noktada
son yillarin popiiler diigiin ritiieli haline gelen profesyonel diigiin ¢ekimlerinin
sosyal medyayla iliskisini agiklamak 6nem arz eder. Zira diigiin ¢ekimlerinin bu
denli popiilerlesmesinde sosyal medyanin etkin bigimde rol aldig1 gozlemlen-
mektedir.

Dijital diinyada imgelerin her yerdeligi profesyonel diigiin ¢cekimlerinin cazibe
unsuru haline gelmesini saglamistir. Gegmiste ve giinlimiizde Cosmopolitan,
Bride, Instyle gibi dergilerde yer verilen diigiin imgeleri bugiin sosyal medyada
kolaylikla dolagima gikmaktadir. Ustelik sosyal medyadaki diigiin imgeleri gogu
zaman kullanici tiretimidir. Bunun da 6tesinde endiistrinin profesyonelleri konu-
mundaki fotografgilar reklamlarin1 dogrudan sosyal medya {izerinden yapmakta-
dir. Ciftler ¢ekim sirasinda sergiledikleri kurgusal performansi sosyal medyanin
vitrin alaninda sergilemektedir.

Fotografin hayatin bir pargasi haline geldigi dijital diinyada diiglin fotograflari-
nin cazibesinin bu kadar yiiksek olmasi sasirtic1 degildir. Sosyal medya, goriintii
bollugu i¢inde yasamin gosteri sahnesi haline gelmistir (De Lima, 2015: 10).
Gosteri, giderek artan imajlar diinyasinda toplumun yegane iiretimidir (Debord,
1996: 18). Diigiin fotograflar1 da gosterinin nadide imgeleri olarak sosyal med-
yada sunuma ¢ikar. Sosyal medyada gosteriye ¢ikan bu fotograflar gercegin si-
miile edilmis versiyonlaridir. Simiilasyonlar gergekmis gibi yapmak yerine ger-
¢ek olanin tiim ozelliklerini lireterek gergekligin yerini alir (Baudrillard, 2011:
16). Diigiin fotograflarinin gosterisi de gergekligin simiile edilmis versiyonlarini
imajlar bigiminde sosyal medyadaki kullanicilara agar. Gosteri bireylerin arzula-

445



Istanbul Aydin Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi - [AUD - ISSN: 2757-7252, Temmuz 2022 Yil 14 Say: 3

11, gérmek ve duymak istedikleri ile hayallerinden yola ¢ikarak sosyal medyada
kendine yer acar. Asagidaki gorselde diigiin fotograf¢iligina dair sponsorlu bir
reklam firsatinin goriintiisii sunulmustur.

Gorselde diigiin klibinin “Instagram klibi” olarak adlandirilmasi dikkat ¢ekicidir.
Zira dijital ¢cagda tiim goriintii olusturma teknikleri sosyal medyada paylasima
¢ikma gayesindedir. Evlilik siirecindeki ciftler de sosyal medyada paylagmak
iizere ¢ekim yaptirir.

Dugun Kma Wenalng Sk

Dijital Teslim Dig Cekim + Video Klip %47
Indirimle 900 ¢ + Instagram Klibi Hediye

Resim 7. Diigiin Klibi Tanimi1 Yerine “Instagram Klibi” Yaklagimi
Kaynak: (URL-8)

Fotograf ve video, giiniimiiz diinyasinda hatiralar1 6liimsiizlestiren imgeler ol-
maktan ziyade internetin baslica gésteri malzemesi haline gelmistir (Cakir, 2015:
139). Anggawi (2016: 76) profesyonel dis ¢ekim diigiin fotograflarinin {i¢ temel
islevinden bahsederken dijital medyaya atifta bulunur ve bu fotograflarin dijital
cagda kisilerin kendilerini kavrayis ve 6z tanimlama stratejilerini etkinlestirerek
kanalize ettigini sdyler. Ona gore ciftlerin kendilerini simartma bi¢imleri olarak

bu fotograflar dijital ortamda belirli vizyonlarin insa edilmesinde araci olmakta-
dir.
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Resim 8. Instagram’da Diigiin Fotografcis1 Hesaplarina Bir Ornek
Kaynak: (URL-9)

Profesyonel diigiin fotografciligi isini yapan kimseler kendi tanitimlarini sosyal
medya aglarn iizerinden yaptiklar1 paylagimlarla siirdiiriirken kisiler de bu pra-
tigi sosyal medya platformlarindan gorerek imrenmekte ve yaptiklart ¢ekimle-
rin ¢iktist halindeki fotograflar1 sosyal medyalarinda paylagmaktadir. Lakhani
(2019: 32-33) ortaya koydugu arastirmayla diiglin siirecindeki tiim kaynaklarin
Instagram iizerindeki diigiin ve gelin sayfalarindan etkilenerek olusturuldugunu
ortaya koymustur. Sosyal medya bu tiiketimi 6grenmenin ve 6zenmenin alani ha-
line gelmistir. Bu isi yapan profesyoneller kendi profil hesaplarinda reklamlarini
yaparken, diigiinii i¢in ¢ekim yaptirmak isteyen bireylere profilleri araciligiyla
onlarca farkli diinya ve hayal ortami sunmaktadir. Dogrudan hayal ve fantezi-
lerden beslenen bir tiiketim durumu s6z konusudur. Bauman (2012: 96) tiiketim
toplumunda, tiiketicilerin daima bir bastan ¢ikarilma pesinde olduklarini belirtir.
Toplumu olusturan bireyler bir degisiklik arzusuyla bir ayartmadan 6tekine kos-
maktadir. Bireyler bu ortamlardan arzuladigi bir tanesini 6zel bir deneyim olarak
yasamaya karar vermektedir. Burada tiikketim, ¢ekim 6ncesinde baglayan, ¢cekimle
devam eden ve son adimda sosyal medyayla birlesen bir deneyimdir. Kullanicilar
i¢in diigiin fotograflarin1 paylagsmak giizel bir an1 saklamaktan daha 6tedir. Diigiin
fotograflar1 sadece “nerede, ne zaman, nasil ve kiminle” kararlar1 baglaminda
anlamlandirilmaz, bireysel ve kolektif arasindaki beklentiler ve miizakerelerle
baglantili olur (Anggawi, 2016: 22-71). Diigiin ¢ekimleri salt diigiin deneyimle-
rini sunmanin Gtesinde ¢iftin benzersiz kisiliklerini ve iligkilerinin giizelliklerini
gorsel olarak tasvir etme amaci tasir (Jia, Liick & Schénzel, 2016: 6). Kullanicilar
diigiin fotograflarini sosyal medyalarinda paylasarak romantik, begenilen ve arzu
edilen bir mutluluk deneyimi yasadigini duyurmus olur ve mutlulugu kayit altina
alan diiglin fotograflarini sanal ortamda haz nesnesine doniistiiriir.
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Bu noktadan itibaren 21. yiizyilda popiiler hale gelen profesyonel dis ¢cekim dii-
giin fotograf¢ilig1 deneyimini ve bu fotograf kiiltiiriiniin benimsenmesinde sosyal
medyanin ne dl¢iide etkin oldugunu ortaya koymaya yonelik bir etnografi arastir-
masi ile devam edilecektir.

YONTEM

Yiiriitiilen ¢alismada nitel arastirma modeli benimsenmistir. Nicel arastirmalar
“ne” sorusuna yanit aramakta iken nitel arastirmalar “neden” ve “nasil” sorula-
rina odaklanir (Berg & Lune, 2019: 13). Nitel arastirma desenlerinden biri olan
etnografi yontemi ¢alisma i¢in uygun yontem olarak goriilmiistiir. Halk anlamina
gelen “etno” ise yazmak anlamindaki “graphy” sézciiklerinin birlesiminden mey-
dana gelen etnografi (Akargay Ozdemir, 2013: 85), belirli bir grubun kiiltiiriinii
anlamak ve yorumlamak i¢in kullanilan yontemdir (Kartari, 2017: 217). Baska
bir ifadeyle insanlar1 bulunduklari ortamda gbzlemlemeyi amag edinen alan arag-
tirmalarindan biridir etnografi (Biiker Alyanak, 2018: 127). Etnografi arastirma-
lar1, arastirma yapilan grubun kiiltiir ve iletisim isleyisini dogrudan grup iiyele-
riyle yapilan etkilesimli temaslardan elde eder. Bu yontemde etkilesim temaslari
goriisme, gozlem, arsiv ve literatiir verilerinden olusabilmektedir (Kartari, 2017:
217). Etnografi aragtirmalarinda uzun veri toplama siireci, aragtirma mekaninda
bulunma, gézlem ve bireysel eklemlenmeyle sekillenme, cesitli verileri birlikte
kullanma, kiiltiirli vurgulama gibi nitelikler bulunmaktadir (Hammersley, 2018:
4). 21. yiizyilda dis ¢cekimlerle gergeklestirilen profesyonel diigiin fotograf¢iligi
ve bu fotograf kiiltiirliniin benimsenmesinde sosyal medyanin ne 6l¢tide etkili ol-
dugunu ortaya koymay1 hedefleyen bu aragtirmada en anlamli yontemin etnografi
olduguna karar verilmistir. Arastirma icin Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii’nden etik kurul izni alinmig ve yiiriitillen goriismelerde arastirma ve
yayin etigine uyulmustur.

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni dig mekanda profesyonel diigiin ¢ekimi yaptiran giftlerdir.
Arastirma kapsaminda diigiin ¢ekimlerinin yapildigi dis ¢ekim sahasina inilmis,
sahada gdzlem notlar1 alinarak 20 katilimeiyla yar1 yapilandirilmig goriismeler
yapilmistir. Aragtirma, katilimcilarin ne dl¢iide sosyal medyadan etkilenerek ge-
kim yaptirdiklarini analiz etmeyi amagladigi igin katilimeilar sosyal medya he-
saplarinin bulunmasi unsuruna gére amagli 6rneklem yontemiyle olusturulmus-
tur. Bu noktada 6rneklem kartopu metoduyla sekillenmistir.

Arastirma kapsaminda gdriisme yapmay1 kabul eden katilimer sayisinin sinirli
olmasi sebebiyle yiizlerce ¢ekim deneyimi gegiren, giftleri dogrudan gézlemle-
me imkan1 bulan ii¢ diigiin fotografcisiyla da goriisme yapilmistir. Bu sekilde
arastirma drnekleminin evreni temsil etme giicl artirilmigtir. Cekimlere gézlemci
olarak katilan ve katilimcilarla gériismeler yapan arastirmaci, gekimlere katilmak
ve goriisme yapmak i¢in katilimcilarin goniilliiliikk esasi ile onaylarint almigtir.
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Cekim yaptiran ¢iftler ve diigiin fotografcilariyla yapilan goriismelerle toplam-
da 23 orneklemden veriler elde edilmistir. Cekime konu olan giftlerin kimlik
bilgileri gizli tutulurken her ¢ifte bir harf kodu verilmistir. Kadin katilimcilar harf
kodlarinin yanina eklenen 1 numarayla, erkek katilimeilar harf kodlarinin yanina
eklenen 2 numarayla eslestirilmistir. Veriler yaziya dokiilerek desifre edilmis, 65
sayfalik veri seti elde edilmistir.

Verilerin Analizi

Verilerin analizinde nitel icerik analizi ydntemi kullanilmistir. igerik analizi, sos-
yal bilimlerde bilhassa iletisim metinlerinde yaygin bi¢imde kullanilan bir aras-
tirma teknigidir. Nitel analiz yontemlerinin en sik kullanilan 6rneklerinden biri
olan igerik analizi genel olarak gorsel ve yazili verileri analiz etmek amaciyla
kullanilir (Ozdemir, 2010: 335). Calismada igerik analizine yazili dokiimii yapi-
lan veri setinin tekrar tekrar okunmasiyla baglanmigtir. Veri setinde 6ne ¢ikan ve
arastirma sorular1 baglaminda 6nem arz eden ifadelerden kodlamalar yapilmas,
once kodlar daha sonra kategoriler olugturulmustur. Kodlama ve kategorizasyon
stirecinde aragtirmaci farkli zaman dilimlerinde ayni verileri iki defa kodlama
yoluna gitmistir. Arastirmaci tarafindan yapilan kodlamalarin verilere uygunlugu
baska bir uzman tarafindan da dikkatle incelenmistir. Bu baglamda aragtirmanin
i¢ ve dis gilivenilirligi saglanmistir. Kategorizasyonun tamamlanmasinin ardindan
kategorileri belirli yapilar altinda toplayan tema bagliklara ulagilmistir.

Bulgular

Bu baslikta etnografik durum c¢aligmasi yapilan konuya iligkin gézlem notlar1 ve
icerik analizi bulgularina yer verilmistir.

Katilimclr Gozlem Notlar:

Caligmada etnografik yontemi benimsemek, aragtirmaciya saha tizerinde gézlem
yapabilme ve profesyonel diigiin ¢ekimlerinin isleyisi hakkinda birinci elden
veri elde etme imkani saglamigtir. Arastirma kapsaminda katilim saglanan diigiin
cekimleri Yildiz Saray1 ve Parki, Sariyer, Riva, Sile ve Agva gibi fotograf aci-
sindan giizel kareler vaat eden dogal mekanlarda gerceklestirilmistir. Ote yandan
diigiin ¢cekimlerinin dogal mekanlarin yani sira fotograf ¢ekimlerine 6zel olarak
tasarlanmis, siislenmis, 1siklandirilmig ve genel olarak sehir i¢inde olmayan ¢e-
kim platolarinda da gergeklestirildigi gézlemlenmistir. Cekim siiresinin konu
olan ¢iftin beklenti ve biitgesine gore 2 ya da 4 saat siirdiigii gozlemlenmistir.

Cekim alanina geldiklerinde ciftlerin birgogunun basta ¢ok heyecanli ve gergin
oldugu gozlemlenmis, bu gézlem ¢ogu zaman ciftlerin kendileri tarafindan da
dile getirilmistir. Cekim baglarinda rahat pozlar veremeyen, gerginligini atama-
yan giftler fotograf ekibinin girisimleri sonucu ¢ogu zaman rahatlamis ve ¢ekime
adapte olmaya baglamigtir. Fotograf ekibinin ¢abalarina ragmen rahatlayamayan
ve dogalliktan uzak pozlar veren g¢iftler de olmus ve bu gibi durumlarda fotog-
raf ekibi ¢ekimin atmosferini bu algiy1 en aza indirecek genel ¢ekim kareleriyle
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stirdiirmiistiir. Cekime konu olan ¢iftlerden genellikle gelinin fotografa daha ¢cok
onem verdigi damadin ise detaylar iizerinde kafa yormadigi ya da ¢ekime gelini
memnun etmek {lizere ikna oldugu goézlemlenmis ve bazi katilimeilar bu duru-
mu bizzat ifade etmistir. Cekime konu olan gelinlerden bazilarinin sag-makyaj
gibi dis goriintiileriyle ilgili ayrintilar hakkinda endiselendigi ve sik sik aynaya
bakarak kontrol etme ihtiyaci hissettikleri gézlemlenmistir. Baz1 ¢iftlerin sosyal
medyadan gordiikleri diigiin pozlarimin aynisini istemeleri, 6zellikle giiniin anlam
ve O6nemi ile anin mutlulugundan ziyade fotografin icerigine ve giizel ¢ikmaya
odaklandiklarini diigtindiirmiistiir.

Cekimler genellikle fotograf ekibinin yonlendirmeleriyle ilerlemistir. Fotograf
ekibi ¢ekimin her asamasinda ciftleri vermesi gereken pozlar, ellerin-kollarin
durusu, bakislar ve giiliigsler konusunda yonlendirmis ve birbirinden farkli on-
larca kare yakalamaya ¢aligmistir. Bu yonergeler sirasinda kisilerin bazen zor-
land1g1, zoraki giiliimsemelerle, dogalliktan uzak pozlar verdigi gdzlemlenmistir.
Cekime konu olan ¢iftlerden bazilan ¢ekilen kareleri gérmek istedigini sdyle-
mis, begendikleri ve begenmedikleri agilar ile yiizlerinin fotojenik olan ydnle-
rini belirterek ¢ekime yon vermeye calismistir. Fotografci ¢iftlerin genel olarak
giizel goriintiilenmeye odaklandiklarini “herkes kusursuz goriinmek istiyor ve
bu kaygi benim samimi pozlar elde etmeme engel oluyor” seklinde ifade etmis-
tir. Cekimler sirasinda ¢ogu cift gelin-damat ¢ekimlerinin yan sira tek basina
da fotograflanmak istemistir. Kendilerine ni¢in tek fotograflanmak istedikleri
soruldugunda kisisel sosyal medya hesaplarinda paylagmak iizere boyle ¢cekimler
istediklerini ifade edenler olmustur.

Cekimlerde ¢iftlerin pek ¢ogunun gelinlik ve damatligin yaninda basgka kiyafet-
ler de giyerek objektif karsisina gegtikleri goriilmiistiir. Gelinlerin beyaz elbi-
seler, sandaletler ve ¢igekli taglarla, damatlarin ise keten pantolon, tisort, beyaz
gomlek ve pantolon askilariyla vs. poz verdigi gézlemlenmistir. Ciftlerin cogu
gelinlik ve damatlikla istedikleri her karenin yakalanmasinin miimkiin olmadi-
gin1 ve bu ylizden ikinci bir kostiim tercih ettiklerini ifade ederken bir kismi da
son zamanlarda ikinci kiyafetle ¢gekim yapmanin popiiler olmasi sebebiyle kos-
tiim gesitliligine gittiklerini belirtmistir. Diiglin ¢ekimlerinin genel olarak belirli
konseptler dahilinde gerceklestirildigi goriilmiistiir. Ciftler arasinda en cok ter-
cih edilen konseptler giin batiminda g¢ekilen sicak kareler ile romantik kumsal
cekimleri olmustur. Ote yandan c¢ekimlerde ciftlerin fotograflanmasinda da ge-
sitli konseptler kullanildig1 gézlemlenmistir. Eglenceli, klasik, modern, vintage,
bohem ve rustik gibi farkli tarzlarda ¢ekimler gergeklestirilmistir. Cekimlerin
gerek kullanilan teknikler gerekse kurgusal atmosferden 6tiirii profesyonel kapak
cekimleri edasinda gerceklestigi diistiniilm{istiir.

Goriisme Bulgular

Bu baghkta diigiin fotografcilarmin dogrudan ifadelerinden destek alinarak
diigiin ¢ekimlerine katilim yoluyla gerceklestirilen etnografi goriismelerinin
igerik analizi yapilmistir. Veri seti defalarca okunarak kodlanmis ve kategoriler
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olusturulmustur. Kategoriler ortak noktalar dikkate alinarak alt alta siralanmis ve
temalar ortaya ¢ikarilmistir. Veri setinin analizi sonucunda asagidaki tabloda yer
verilen kategori ve tema basliklara ulagilmigtir.

Tablo 1. One Cikan Kategori ve Temalar Tablosu

TEMA

KATEGOR]

M3 CERIMI sTODYD
CEKIMINE TERCIH ETME
FAKTORLERI

MMadernlik/poptlerllk Slgbtd
Romantizm ve duygu Slolit
Profesyonel gekim Slgiid
Dogalhik ve gergeklik et
Gizellik dlgnta

KATILIMCILARIN CEKIMI
AMLAMLANDIRMA

Gelecege manevi yatinm
Gizel bir densyim

BICIMLERT Kurgulanrmg bir deneyim
Plantanms bir estetik sireci

D15 CEKIMIN Etkili

GERCEKLESTIRILMESIMNE Elkisiz

SOSYAL MEDYANIN ETKIS] Kararsiz

DUGON FOTOSRAFLARINI
SOSYAL MEDYADA Bireysellesen mutluluk
PAYLASMANIN DLE Gériiime ve onaylanmadan dogan
GETIRILEN MUTLULUK miutluluk

BICIMLERI Rahat erisilebilir mutluiuk

Kelektif paylagim mutlulugu

“Stiidyo Fotograflar1 Naftalin Kokuyor”

Katilimcilarin stiidyo g¢ekimi yerine dig ¢ekim gergeklestirmek istemelerinin
nedeni arastirma kapsaminda sorgulanmistir. Katilimeilarin dis ¢ekimi stiidyo-
ya tercih etme faktorlerinin basinda modernlik/popiilerlik kategorisi 6ne ¢ikar.
Katilimcilarin bityiik cogunlugu stiidyo ¢ekimlerinin “cag dis1” oldugunu diisiin-
mektedir. Katilimeilardan C2 “Stiidyo ¢ekimleri uygulamada tedaviilden kalkt:
m1 bilmiyorum ama bizim zihinlerimizden ¢oktan kalkmis...Galiba stiidyo ce-
kimleri artik naftalin kokusu kadar eski ve yabanci bizim gibiler i¢in” agiklama-
s1 yaparken, katilimcilardan 11 “Eski tip stiidyo artik fotograftan bekledigimiz
seyi karsilamiyor. Ne goriintiiler giizel oluyor ne fotojenik ¢ikiyoruz” agiklamasi
yapmustir. Katilimeilardan E2 ise “...artik fotograf ¢aginda yasiyoruz. Herkes
en giizel fotograflar1 cekmek ve ¢ekilmek istiyor” ifadelerine yer vererek, post-
modern bireysellesmis toplumda stiidyodan ziyade arzuya dayali bir ortam ve
beklentilere uygun bir ¢ekimle gerceklestirilen deneyimin cazibesine génderme
yapmustir. Katilimcilarin kullandigr modernlik tabiri siiphesiz gliniimiiz fotograf
toplumunda hayatin her aninin i¢inde olan fotografin varligiyla ilintilidir. Zira
artik fotograf onlarin deyimiyle naftalin kokan bir belgeleme araci olmanin
Otesinde duygular tiretmenin, hayal ve fantezileri gerceklestirmenin aracidir.
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Ilgili tema altinda &ne cikan kategorilerden bir digeri giizellik olgiitiidiir.
Katilimcilardan B2 dis ¢ekimle elde edilen kareler igin,

“...o kadar giizel ki yeniden o ana donmdiis gibi bir his geliyor. Bdylesi
belki daha kurgusal ama kabul edelim ¢ok daha iyi kareler sagliyor”
ifadesi kullanirken, katilimeilardan 11 “Stiidyoda yapilan gekimler hep
kotii ¢ikiyor ¢iinkii...Eee kimse begenmedigi i¢in haliyle boyle bir fir-
sat varken bunu segmek istiyor insan”

diyerek stiidyo fotograflarinda ¢irkin ¢ikacagimi diisiindiigiinii acik¢a ifade et-
mistir. Katilimcilardan G2 “fotograflar stiidyoda sadece ¢ekilmek i¢in var ama
bu ¢ekimde giizel ¢ekilmek icin var” agiklamasi yaparak durumu o6zetlemistir.
Aragtirmaci goriisme yapmak i¢in sahaya indiginde ¢ekimlere konu olan ¢iftlerin
yogun bir 6n hazirlik siireci gecirdiklerini gormiistiir. Kilik ve kiyafete gosterilen
0zen ¢ekim boyunca dig goriiniigiin ve karelerin “giizel” belgelenmesine yonelik
arzuyla biitiinlesmistir.

Katilimcilarin diigiin ¢ekimini stiidyo ¢ekimine tercih etme faktdrlerinden bir di-
geri romantizm ve duygu &lgiitiidiir. Iki buguk yillik evli ¢ift olarak diigiin ¢ekimi
yaptiran ¢iftten B1 “...biz dedigim gibi zaten evliyiz ve bu ¢ekimleri ¢ok be-
gendigimiz i¢in dig ¢ekim yapmak istedik...Atmosferi farkli bir kere. Gergek
bir mekanda romantik kareleri yakalarken verdiginiz pozlar da daha romantik
oluyor” ifadesi kullanmigtr.

Katilimcilardan A1 “Konusu agk olmas1 gereken bir albiim yapiyorsak dis ¢gekim
bunu fazlasiyla veriyor bize bence...Bir Omiir izlenecek bir masal filmi...Bunu
stiidyo bize veremezdi” ifadesiyle romantik imgeler elde etmenin arzusunu dile
getirmistir. Katilimcilardan H2 ise “...bence bu ¢ekimlerde beklenti daha gok dii-
giiniin degil de iliskinin fotografini ¢gekmek oluyor” seklindeki ¢ikisi cekim sonu-
cunda arzulanan vitrin goriintlisiine gdnderme yapmaktadir. Planlanmis bir dogal
ortam ya da diizenlenmis bir ambiyansta gerekli kostiimler esliginde romantik
bakislar, kosuslar, giiliismeler ve fotograf ekibinin poz verme direktifleriyle yo-
netilen bu kurmacanin nihai hedefi romantik vitrin gorlintiisiinii olusturmaktir.

Dis ¢ekimi tercih etme faktorlerinde 6ne ¢ikan bir diger kategori dogallik ve ger-
ceklik olciitiidiir. Katilimcilardan F1 “Cakma goriintiiler yok bir kere, gercek bir
ortam gercek bir atmosfer var. Bu atmosferin i¢inde fotograf havasina girmek
kolay” a¢iklamasi yaparken, katilimcilardan D1 “Bunu stiidyoda yasayamiyor
insan, ama giinesin agaclarin arasindan vurdugu, dalga seslerinin ¢ekime eslik
ettigi bir ortamda her duygu daha gergek oluyor” ifadelerine yer vermistir. Bu-
rada ilging¢ olan katilimecilarin hem dogal hem de romantik kurgusal kareler is-
temeleridir. Goriisme yapilan diigiin fotograf¢ilarindan Murat Turhan ciftlerin
dogallik ve gerceklik arzusuyla dis mekanda ¢ekim gergeklestirme niyetlerinin
bazen “kurgusal bir dogallik” arayisiyla iliskili olabildigine su climlelerle dikkat
¢ekmektedir:
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“...ciftler, yapilan profesyonel dis c¢ekimlerle gercekte belki Oyle
olmasa bile normallerinin samimi, sevgi dolu ve dogallik iginde
yansitilmasini istiyorlar. Bizler de bu isin profesyonelleri olarak
onlarin gormek istedikleri dogalligi olabilecek en kusursuz bir
bicimde fotografla kayit altina almaya ugrasiyoruz. Stiidyo
cekimlerine oranla ¢ok daha cazip gelmemizin sebebi bu
olabilir” (Murat Turhan, 25.08.2020).

Turhan’in fotograflarda goriilmek istenen dogallig1 olabilecek en kusursuz bigim-
de kayda alma tabiri 6nemli bir ipucudur. Bu ¢ekimlerdeki dogallik mekanlarin
gercekliginin dogalligidir, cekimin isleyisi ise tamamen kurgusaldir. Ote yandan
Turhan’inbu tabiri ilgili tema altinda 6ne ¢ikan bir diger kategoriye, profesyonellik
oOl¢iitiine baglanabilir. Turhan’in dogallig1 en kusursuz bi¢cimde kayit altina alma
tabiri de katilimcilarin profesyonel ¢ekim arzusunu agiklamaktadir. Goriigme
yapilan diigiin fotografcilarindan Aylin Akin ¢ekim siirecinin profesyonelligini
kendi deneyimleriyle su sekilde 6rneklemektedir:

“Stiidyo ¢ekimlerinde c¢ok fazla renk kullanamazsiniz, belli bas-
I1 renklerin digina ¢ikamazsiniz. Ciinkii bizim fotograf isinde en zor
sey photoshop isleriyle ugrasmaktir. Dogru 15181 bulmak zordur. Ben
dogru 15181 bulana kadar herhalde asagi-yukar1 dort yilimi harcadim.
Ozetle dedigim gibi stiidyoda ¢ok kisitli bir zamanda, kisith bir
1sikta ve dogal olmayan bir ortamda poz verdiklerinde giiler yiizleri
de c¢ok dogal olmuyor...Mesela damadin boyu ¢ok uzundur ya da
gelin kisadir damadin yaninda. Onlarla ilgili kareler kuruyorum
hemen kafamda, bu kare ¢ok iyi olur, bu gorsele ¢ok yakisirlar
gibi.” (Aylin Ak, 10.09.2020).

Dogru 151k, dogru renk, dogru poz, dogru konsept, dogru ifadeler gibi pek ¢ok
etmenin saglanmasi Akin’in ifadelerinden anlagilacagi {izere profesyonellik 6l-
ciitiine bagli olmaktadir. Esasinda katilimcilarin dig ¢ekimi stiidyo ¢ekimine ter-
cih etme konusunda siralamig olduklar1 faktérlerin ¢ogu profesyonellik 6lgiitii
ile iligkili olmaktadir. Katilimcilar “romantik”, “giizel” ve “dogal” kareler
alabilmek amaciyla profesyonel ellere gelmektedir.

Estetiklestirilmis Ozel Bir Deneyim

Katilimcilara ¢ekim ve hazirlik siireci, mekan se¢imi ve ¢ekimin onlar igin ne
ifade ettigini anlamaya yonelik sorular yoneltilmis ve katilimeilarin diigiin ¢eki-
mini anlamlandirma bigimleri temas1 altinda gelecege manevi yatirim, 6zel bir
deneyim, kurgulanmis bir deneyim ve planlanmis bir estetik siireci kategorilerine
ulagilmistir. Katilimeilar i¢in diigiin ¢cekimi gelecege manevi bir yatirim olarak
birakilmak iizere gergeklestirilen kurgulanmis, 6zel bir deneyimdir ve planli bir
estetik siirecini igerir.
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Katilimcilardan C17in “...bizim igin giizel olan bir aniy1 fotograf kareleri ile ka-
lict hale getirdigimizde de bunu yasanmis ve bitmis bir an1 olmaktan siyirip can-
It ve kalict bir hale getirmis oluyoruz” ifadesi fotografin ileriye doniik manevi
bir yatirim olma durumunu resmeder. Ancak burada 6nemli olan bu yatirimin
niteligidir ki bu nitelik postmodern 6zne deneyimine vurgu yapar. Katilimcilar-
dan C1’in “...bu ambiyansta mutlulugumuzu 6miir boyu bize kalacak fotograf
kareleri ile olabildigince parlatarak sunmay1 garanti ediyor” derken kullandig:
“parlatarak sunma” ifadesi ile C2’nin “Yaptigimiz sey aslinda bir fotograf cekimi
kiralamaktan 6te basrollerinde bizim oldugumuz 6miirliik bir filmi satin almak.
Esas kiz ve esas oglan oldugumuz omiirliik bir film” geklinde ifade ettigi “basro-
liinde oldugumuz omiirliik film” vurgusu deneyim bazindaki farklilagmay1 gézler
Online serer. Benzer bigimde katilimcilardan G2’nin “...bu ¢ekim farkli bir ani
olarak kalacak bende, kendimi ilk defa farkli bir sekilde gorecegim ve herhal-
de bu giizel olacak” ifadesi ve 12’nin “Ben ilk geldigimizde kendimi sanki iinlii
bir oyuncuymusum da bir dergi ¢ekimine gelmisim gibi hissettim...Giizel bir
duyguymus” ifadesi postmodern deneyimi vurgular. Katilimeilarin pek ¢ogunun
“sadece ikimize ait bir an1 diinyas1”, “ilk defa”, “6zel bir ortam” ve “oyuncu gibi
hissettim” ifadeleri kullanmalar1 6nemlidir. Katilimcilar i¢in kendilerine fark-
It bir deneyim sunan, farkli duygular uyandiran, adeta onlara kendilerini birer
oyuncu gibi hissettiren diiglin ¢ekimleri 6zel bir deneyimdir. Katilimcilarin bu
ifadeleri bireysellesmenin 6nemli oldugu postmodern haz toplumunda fotografin
doniisiimiinii gosterir. Zaaflarinin yon verdigi 6l¢iide arzularla bu 6zel deneyimi
satin alan katilimcilar kendilerine 6zel, bireysel bir deneyimi kayit altina almanin
pesindedir.

Katilimeilar diiglin ¢ekimlerini 6zel bir deneyim olarak tanimlarken bu deneyi-
min kurgusalliginin bilincindedir. Katilimcilardan H1 fotograflar icin “Teslim
almak i¢in sabirsizlaniyorum. Eee istedigim o ask hikayesini fotograflar bize
verdi sanirim o ylizden ¢ok mutluyum” ifadesinde “istedigim agk hikayesi” vur-
gusu yaparak arzuya yanit verecek bicimde kurgulanarak islenen ¢ekim siirecini
Ozetler. Katilimcilardan A1 ¢ekim deneyiminin kurgusalligini “...bu ¢ekimle bir
kurgu masali insa ediyoruz ve masalin basrolii de benim...her gelin gibi” ifa-
desiyle C2 ise bu kurgusalligin 6n provasm “Begendigimiz pozlarm provasini
yapmaya ¢alistik evde kendimizce” ifadesiyle dile getirmistir. Gorligme yapilan
diigiin fotografcilarindan Uzgiin Yilmaz da “Ben miisteri yonetiyorum ve miis-
teriyi oyuncu gibi gébrmem gerekiyor” ifadesiyle ¢ekim siirecinin kurgusal isle-
yisini ifade etmistir. Anlasilmaktadir ki diigiin ¢ekimlerinde isleyis profesyonel
bir ¢ekim niteliginde ilerlemekte ve yaratilan kurgusal ¢ergeveler fotografcilarin
miigterilerini tipki bir oyuncu gibi yonetmesiyle elde edilmektedir. Bu bir ¢esit
simiilasyondur. Arzuya uygun anlamlar verecek bigimde siirdiiriilen ¢ekim so-
nucu elde edilen fotograflar gergekligin simiile edilmis versiyonlari olarak islev
gormektedir.

Diigiin ¢ekimlerinin profesyonel edas1 ve kurgusallig1 elbette estetiklestirilmis
karelere ulagmak i¢indir. Katilimcilar i¢in bu kurgulanmis deneyim planl bir es-
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tetik siirecini icerir. Ikinci kiyafetler, prova edilmis sa¢c ve aksesuarlar,
¢ekime uygun konseptte giyim unsurlart gibi detaylar planli estetigin
pargalar1 olarak digiiniilir. Katilimcilardan A1 “...Fotograf¢idan da istedigim
pozlart ¢ekmesi-ni rica ettim zaten. Bir tanesinde giines 15181 agaclarin
arasindan siiziiliyor ve bizi aydinlatiyor falan...Sa¢im makyajimin bu ¢ekim
icin Oncesinde kuafor-de provasini yaptik ve bugin de tekrarladik...Cok
giizel olmam gerekiyordu” agiklamasiyla yogun bir 6n hazirlik siireciyle elde
etmek istedigi estetik karelerin kontroliinii sagladigimi ifade etmistir. Benzer
bicimde B2 de “...Mutlaka kumsal ¢ekimi olacakti bir kere. Onun diginda
ciftlerin tek basina ¢ekildigi bazi kareler vardi sapsari tarlalar arasinda. Tam bir
gorsel solen gibi...” ifadeleriyle ¢ekimden estetik beklentilerini anlatmistir.
Katilimcilarin  ifadelerin  anlagilmaktadir ki diigiin fotograflar1 fotograf
caginda aile belleginin simgesi olmanin Gtesinde bireylere 6zel bir deneyim
vaat eden, estetiklestirilmis ve henliz kayit asamasinda kurgulanarak
yapilandirilmig bir deneyim bi¢imidir.

“Sosyal Medya Olmasa Dis (¢kimler Popiiler Olmazdi”

Katilimcilara ¢ekim fotograflarini sosyal medyada paylasip paylasmayacaklari
ve sosyal medya olmasa yine de boyle bir ¢ekim planlayip planlamayacaklar
so-rusu yoneltilmistir. Verilen cevaplar dogrultusunda sosyal medyanin dis
¢ekimin gerceklestirilmesine etkisi temasi altinda etkili, etkisiz ve kararsiz
kategorilerine ulasilmistir. Katilimcilarin bir kismi sosyal medyanm diigiin
cekiminin gergek-lestirilmesinde bir etkisi olmadigim ve sosyal medya olmasa
da bir dis ¢ekim ger-geklestirmek isteyeceklerini ifade etmistir. Katilimcilardan
B1 “Sosyal medyada paylasmak daha giizel tabii ama yine de albiimlerimize
bakmak da mutlu ederdi bizi” derken katilimcilardan B2 “Instagram olmasa ya
da dediginiz gibi sosyal medya hi¢ olmasa fotograf alblimlerimizi agip sayfa
sayfa gosterecektik birilerine. Bir sey degismeyecekti” diyerek sosyal medyanin
varliginin ¢cekim arzusunda bir etken olmadigini ifade etmistir.

Katilimeilarin pek ¢cogu sosyal medya olmasa da ¢ekim yapacaklarini soylese de
dijital ortamda paylasim yapmay1 sevdiklerini inkar da etmemistir. Bunun da
Ote-sinde katilmcilarin pek c¢ogu fotograf ekibini Instagram {izerinden
bulduklarin1 ifade ederken, ¢ekim aninda yine sosyal medya {izerinden
gordiikleri ¢ekim kare-lerine benzer drnekler istemeyi de ihmal etmemistir.
Katilmcilarin 6nemli kismi sosyal medya olmasa da ¢ekim yapmayi tercih
edeceklerini ifade ederken sosyal medya faktoriini tam anlamiyla
reddetmezken, neredeyse ayni oranda katilimci ise sosyal medya etkisini agikca
dile getirmektedir. Katilimcilar sosyal medyanin diigiin ¢ekimlerini popiiler bir
pratik haline getirdigini ve ¢ekimlerin ger¢eklesti-rilmesinde sosyal medyanin
etkili oldugunu diigiindiiklerini belirtmistir. Katilim-cilardan C2 “Sosyal medya
denen sey olmasa biz bdyle diigiin ¢ekimleri, gergek mekanlarda dis ¢ekimler
falan bilir miydik diye sorsaniz daha dogru olur bana kalirsa. Buna eminim,
haberimiz bile olmayacakti bu g¢ekimlerin varligindan” diyerek sosyal medya
olmasa diigiin ¢ekimlerinin var olsa bile popiiler olamayacagi ve yaygin bir
gelenek halini alamayacagini ifade etmistir. Katilimcilardan 12
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“...¢ekim fikrine hep sicaktim ama sosyal medyadan drneklere bakinca fotograf-
¢1 ararken daha sevklendim” diyerek sosyal medyada popiiler hale gelen diigiin
fotograflar pratiginden etkilendigini dile getirmistir. Katilmcilardan H2 ise “...
bu fotograflar sosyal medya kiiltiiriiniin 6zentiler iizerine inga ettigi bir durumun
sonucu...O kadar farkli kurgular var ki burada ¢iftlere bir hayal satiliyor bana
kalirsa. Cok giizel bir iligki goriintiisii verme hayali” agiklamasini yaparak diigiin
¢ekimlerinin aslinda bir hayal goriintiisii insa ettigi ve bu hayalin sosyal medya
imgeleriyle yasatilabildigini ifade etmistir.

Katilimcilardan I1 “Bence yapardik ama bu kadar detayli tasarlamayabilirdim.
Mesela belki tek mekéanda yapardik. Simdi bu fotograflar1 sosyal medyamizda
paylasacagimiz ve herkes gorecegi i¢in daha detayli diisiindiigiimii inkar ede-
mem” agiklamasiyla sosyal medyada paylasma faktoriiniin ¢cekime iliskin detay-
larin fantezi diizeyine ¢ikarilmasinda etkili oldugunu belirtmistir. Diiglin fotog-
rafcist Uzgiin Yilmaz giftlerin diigiin ¢ekimlerini yapmasinda sosyal medyanin
biiyiik etkisi oldugunu su ctimlelerle ifade etmistir:

“Cekimi yaptirdig1 halde sosyal medyasinda paylagmak istemeyenler
de oluyor. Bu benim 6zelim, bana kalsin diyor. Buna ihtiyacim yok
diyor, bunlar duygular1 doymus insanlar oluyor bana gore. Ama genel
olarak zaaflar, eksiklikler, negatiflikler ¢ok fazla ciftlerde. Zaten biz
de bir anlamda insanlarin  kiiltlirel  zaaflarindan  para
kazamyoruz” (Uz-giin Y1lmaz, 10.08.2020).

Postmodern tiiketim kiiltiirii kigilerin duygusal tatminini, hayallerini, arzu ve
fantezilerini ¢agristiran imgeleri kullanmaktadir. Katilimcilardan E2’nin “Sosyal
medya olmasa bu fotograflar1 goriip i¢ ge¢irmeyecekti belki...Cilinkii sosyal med-
yadan bu tiir seyler goriiliip kesfediliyor ve insanlar 6zenerek “benim de bdyle
¢ekimim olsun” diyor bence” ifadesi sosyal aglardan beslenen estetik tiikketim ve
haz durumunu resmetmektedir. Diigiin fotograflarin1 gosteri sahnesi haline gelen
sosyal medyada hatiralastirmak katilimcilar i¢in en cazip segenektir..

Ciinkii sanal diinya deneyimi bireyin kendi 6z varlig1 ve hazlaryla ilintilidir. Do-
layisiyla fotograflar sosyal medyada baskalar1 gorsiin diye paylasiliyor olsa bile
bu fotograflan kisinin kendiligi, haz ve fantezilerini kurgulama deneyimi olarak
gormek oncelik olmalidir.

Sosyal Medyada Bireysel Mutluluktan Arzuya Uygun Vitrine

Katilimcilara diigiin fotograflarin1 sosyal medyada paylasmanin onlar i¢in ne ifa-
de ettigi ve paylasim yapacaklari zaman neler hissedeceklerini anlamaya yonelik
sorular yoneltilmistir. Verilen cevaplar iizerindeki ortak noktalar kodlanarak ka-
tegorize edilmistir. Diigiin fotograflarini sosyal medyada paylasmanin dile getiri-
len mutluluk bi¢imleri temasi altinda kolektif paylasim mutlulugu, bireysellesen
mutluluk, goriilme ve onaylanmadan dogan mutluluk ve rahat erisilebilir mutlu-
luk kategorilerine ulagilmustir.
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Katilimcilarin biiyiik ¢ogunlugu diigiin fotograflarini sosyal medyada paylas-
may1 sevdikleriyle paylagsma mutlulugu olarak tanimlamis ve kolektif paylasim
mutlulugundan bahsetmistir. Katilimcilardan A1 “Mukavva albiimii paylaginca
birileriyle, kendim i¢in giizel olan bir mutlulugu paylasiyordum. Simdi de bunu
dijitalde yapryorum tek fark daha genis kitlelere paylagiyoruz” ifadelerine yer ve-
rirken, katilimcilardan B1 “...Bagkalarini da ortak ettigim bir paylagim duygusu-
nun mutlulugu sadece benim bakabilecegim karelerin hissettirecegi mutluluktan
cok daha giizel” diyerek kolektif hale getirilen mutluluk deneyiminin degerliligi-
ne gonderme yapmaktadir. Katilimcilarin kolektif paylasim vurgusu yapmalarina
karsin bireysellesmis mutluluk tanimlamalar1 yapmalar1 da dikkat gekicidir. Kati-
limcilardan D1 diigiin fotograflarin1 paylagsmaktan bahsederken .. .Birinin sanal
ortamda fotografimizi begenmesi bizleri mutlu ediyor ¢ilinkii; bu begeni aslinda
fotograftan dnce bize geliyor” ifadesine yer vererek dogrudan bireyin kendi 6z
varligia gelen begeniyi vurgulamigtir. Katilimcilardan E2 “Instagram &zellikle
tamamen ben merkezli bir diinya oldugu i¢in hepimiz giizel anilar1 paylagsma-
y1 seviyoruz” ifadesiyle bireysellikten gelen mutluluk durumunu tarif etmistir.
Katilimeilardan 11 ise ilgili soruya yanit verirken “Hem gelin olmanin kafamda
kurdugum hayallerini belki istedigim olgiide yasayacagim” ifadesini kullanmig-
tir. Katilimeinin bu ifadesi dogrudan arzularla ilerleyen postmodern bir deneyim
ifadesini icermektedir. Katilimcilardan pek ¢ogu mutluluklarim ifade ederken
“benim hikayem”, “benim hayatim” ve “benim diinyam” gibi 6znel ifadeleri kul-
lanmis ve bireysellesen bir mutluluk tanimlamasi yapmistir. Bu anlamda sosyal
aglar postmodern diinya 6znelerinin alani olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bireysellestirilmis mutluluk tanimlamalariin yani sira dogrudan goriilme, bege-
nilme ve onaylanmadan dogan mutluluk tanimlamasi da yapilmistir. Katilimei-
lardan G1 “...bagkalarinin gdrecegini bildigim bir sey bu. Her giin bakmak beni
mutlu edecekken ben bir de bagkalarinin bu fotograflar1 gorebildigini bilerek el-
bette paylasim yapacagim” ifadesine yer verirken katilimeilardan 12 .. herkesin
kendi hikayesini yazdig bir platform ve herkes goriilmek istedigi i¢in paylasiyor
bir bakima” seklinde agiklama yapmigtir. Katilimcilardan H2 ise “Agikgasi sosyal
medyada fotograf paylasiyoruz hep kendimizi gilizellemek icin” diyerek sosyal
medya fotograflartyla onaylanmaktan duydugu mutlulugu dile getirmistir. Arzu
ve hazlara uygun olarak tasarlanan ¢ekim siirecinin sonunda elde edilen karelerin
sosyal medyada paylasilmasi vitrine ¢ikma durumudur. Sosyal medya giinlimiiz
diinyasinda gosterinin vitrin alan1 haline gelmistir. Sosyal medya her seyin sunul-
dugu bir diizende goriilmenin ve tasdik edilmenin mutlulugunu yasatir.

Son olarak katilimcilar diigiin fotograflarin1 sosyal medyada paylasmay1 rahat
erisilebilir bir mutluluk duygusu olarak tanimlamistir. Katilimcilardan D2 “Once
siirekli profilimde, yani gdzlimiin 6niinde duracagi icin benim baktik¢a sevinece-
gim bir mutluluk duygusu...Siirekli burnumun ucunda, telefonu elime aldigimda
iki tikla erigebilecegim bir mutluluk bu” diyerek sosyal medyanin her an ve her
yerdeliginin anilar1 ve mutluluklari dinamik tutma durumunu belirtmistir. Benzer
bicimde G2 de “...uygulamada olacagi i¢in her giin gorebilecegim bir fotograf
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olacak ve ben de bunu bilerek paylasacagim” agiklamasi yapmistir. Katilimcilar
sosyal medyada paylasacaklari fotograflar yoluyla hissedecekleri mutlulugu ta-
nimlamak i¢in “her giin gorebilecegim”, “iki tikla erisebilecegim”, “burnumun
ucunda” gibi minimalize edilmis ifadeler kullanmistir. Dijital ¢cagda bir mutlu-
lugu hatirlamak ya da yeniden yagsamak i¢in basili albiimlere veya analog fotog-
raflara ihtiyag yoktur. Katilimcilarin ifadelerinden de anlagilacagi lizere sosyal
medya kullanicilarin dijital fotograf alblimleri olarak anlamlandirilmaktadir. Bu
dijital alblimlerin farki ise arzuya uygun olarak tasarlanmig karelerin kullanicila-
rin kontrolleri dahilinde paylagima agilmasidir. Katilimeilardan B2 .. .smirlarimi
senin ¢izdigin, baskalarinin miidahalesini belirleyebildigin, istedigin oranda ileti-
simde kalmay1 se¢ebildigin daha 6zgiir bir topluluk duygusu. Ve her kullanici i¢in
bu toplulugun en énemli konumundaki kisi kendisi” ifadelerine yer vermektedir.
Buradan da anlasilir ki postmodern deneyimin kareleri sosyal medyanin ben mer-
kezli kullanim yapisina paralel olarak arzulara yanit verecek bigimde kullanil-
maktadir. Bu durumda sosyal medya postmodern diinya 6znelerinin alani haline
gelir ve arzu ve beklentilerle ilerleyen iletisimin mecrasi olur.

SONUC

Bu ¢alismada 21. yiizyilin postmodern diinyasinda popiiler hale gelen dis ¢ekim
diigiin fotografciligi problem edilmis ve bu fotograf kiiltiiriiniin benimsenmesinde
sosyal medyanin nasil rol aldig1 sorusuna yanit aranmistir. Bu amagla ¢aligmada
diigiin ¢cekimleri sahasina inilmis, cekim yaptiran giftlerle goriigsmeler yapilmistir.
Calisma kapsaminda goriisme yapilacak ¢ift sayis1 sinirhi oldugu i¢in arastirma
ornekleminin evreni temsil etme giiclinii artirmak tizere diigiin fotografcilariyla
da gorlismeler yapilmistir. Diigiin fotograflar1 ge¢miste stiidyo ortaminda ya da
ritliel aninda ¢ekilen karelerle sinirli iken giiniimiizde ger¢ek mekanlarda, gesitli
mizansenlerle gerceklestirilen bir deneyim bigimine doniismiistiir. Bu siirecteki
gecisin onemli bir ylizli dijitallesen fotograf teknolojisi ve goriintiilerin 21. yiiz-
yilda hi¢ olmadig1 kadar 6nemli hale gelmesi olurken diger yiizii kisilerin fotog-
rafa verdikleri 6nemin ve anlamin déniismesi olmustur.

Diigiin ¢ekimi deneyimi gliniimiizde birbirinden farkli yiizlerce poz verme tek-
nigiyle gerceklestirilen daha sofistike bir deneyimdir. Diiglin fotograflarinin
postmodern diinyadaki bu hali siiphesiz arzu ve beklentilerle ilerlemektedir.
Biiyiik ¢ogunlugu diigiin giinlinden ayr bir giinde, ¢ift kostiimle gerceklestirilen
bu sofistike deneyim teknik ekibin yonlendirmeleriyle en iyi kareleri almanin
kosulunu yaratmaktadir. Bagka bir ifadeyle bu deneyim daha sonra gosteriye
cikmak iizere estetik kaygilarla hazirlanan “kusursuz” fotografin bilingli
deneyimidir. Ciftlerin mutlu olduklarin1 ifade etmelerine karsin, giiniin
anlamindan ziyade ¢ekim deneyimine ve “iyi fotograf” olgusuna odaklanmalar
dikkat c¢ekicidir. Zira fotograf onlar i¢in hayal ettikleri goriintiileri elde etmenin
yoludur. Dijitallesme siirecinin yapisal doniisiimiiniin 6nemli sonuglarindan biri
olarak fotograf ¢agdas insanin yegéne arzusu haline gelmistir. Profesyonel diigiin
fotografciliginda yakalanan kareler de nesnel diinyanin dogal bir izi olmanin
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otesindedir. “Gergek” olanin sihriyle teknigin prestijinin birlestigi bu ¢ekimler
deneyim animi romantik ve estetik kareleri hedefleyerek siirdiirmektedir.

Diigiin ¢ekimi sonucu elde edilen fotograflarla insa edilen imgeler gercekligin
dogrudan bir yansimasi degildir. Cekim aninda gerilen, terleyen, yorulan, ayaklari
agriyan giftlerin yegéne arzusu fotograflardaki estetik ve romantik imgelere sahip
olabilmektir. Bunun yiizden ¢iftler sosyal medyada gordiikleri bir ¢iftin diigiin
¢ekiminin aynisini isteyebilmekte, yapilmis ¢ekimlerin mizansenlerini ¢ekimden
once prova edebilmekte ya da ¢ekim aninda kendi istedikleri gibi pozlar vererek
cekimi yonlendirebilmektedir. Cekim anindaki sicaklik rehavetleri, terlemeler,
agr1, yorgunluk ya da gerginlikler fotograf imgeleri i¢indir. Cekim deneyiminin
tiim ¢abas1 deneyim anindaki mizansenin idealligini kurgulamak {izerinedir.

Katilimcilar dis ¢ekimi stiidyo ¢ekimine tercih etme faktorlerini modern ve popiiler
bir yontem olma, romantik ve duygusal bir konunun 6znesi olma, giizel kareler
elde etme, profesyonel tekniklerle gelen “dogallik” ve “gerceklik” Olgiitleriyle
aciklamistir. Buradaki “dogallik” ve “gergeklik” 6l¢iitleri mekanin ve objektifin
kayda aldig1 goriintliniin gercekligidir. Fotograflarin ¢ekim siirecinde kurulan
mizansen ve kurgu, 1s1tk oynamalar1 ya da editleme ayrintilarmin gergekligi
degildir. Aksine tiim bunlar “giizel” fotografin 6n kosuludur. Goriilmektedir ki
diiglin fotograflar1 dis ¢ekim diigiin fotografciliginda “giizel goriintiilenmis”
belgelere doniigmektedir. Bu belgeler romantik hikayeler satan diziler gibidir ve
¢ekime konu olan ¢iftleri “yildiz” edasiyla kaydeder. Cekime konu olan ¢ift ar-
zuladig1 mekanda, istedigi bigimde pozlar vererek kendi romantik hikayesinin
basrol oyuncusu olur. Bu oyunun nihai amaci ideal iliski betimlemesine sahip
olmaktir.

Katilimcilarin diiglin ¢ekimlerini anlamlandirma big¢imleri géz oniine alindigin-
da bu ¢ekimlerle deneyimlenen mutluluk bi¢iminin postmodern 6zne deneyimi
olarak anlam kazandig: goriiliir. Gelecege manevi bir yatirim olarak ifade edilse
de bu fotograf bi¢imi katilimeilar i¢in kurgulanmis, 6zel bir deneyimin kapisini
aralamaktir. Bir anin imgesini yalitarak gelecege aktaran profesyonel diigiin ¢e-
kimleri aile bellegini inga etme amacini gegmisteki gibi devam ettirse de ideal
aile imgesini daha ziyade ideal agk ve romantizm temas: {izerinden kurgulamak-
tadir. Bireysellesmenin yiikseldigi postmodern haz toplumunda arzulanan imge-
leri getirecek deneyim “6zeldir.” Stiidyo tipi standart fotograflar yerine fotograf
caginda arzuya seslenen, zaaflar1 doyuran bir ortamin 6zel deneyimi daha satin
almasi hale gelmistir.

21. ylizyilda dig mekéanlara taginarak profesyonel ekiplerce gerceklestirilen diiglin
cekimleri tiim diinyada popiiler bir pratik olarak yiikselise ge¢mistir. Bu pratigin
tim diinyada ayn1 anda benimsenmesinde sosyal medyanin da etkisi olmustur.
Imgelerin dijital ortamda &zgiirce dolasim diigiin fotograf¢iliginin tiim diinyada
kisa siirede endiistrilesmesini beraberinde getirmistir. Bu endiistrilesme gosteriye
dayal1 bir pratik olarak ¢esitlenmistir. Cekim yaptirmaya karar veren ¢iftlerin bu
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fotograflar1 sosyal medyadan gorerek 6zendiklerini ve kendilerine de mal etmek
istediklerini ifade etmeleri tesadiif degildir. Dis ¢ekim diiglin fotografeiliginin
bu denli popiilerlesmesinde sosyal medya etkilidir ve sosyal medya olmasa dahi
¢ekim yapacagini sOyleyen ciftler de sosyal medya etkisini kabul etmektedir.
Gergegin simiile edilmis versiyonlarini performansla tamamlayan katilimcilar
icin sosyal medya gosterinin vitrin alanidir. Gosteri bireylerin arzulari, gérmek
ve duymak istedikleri ile hayallerinden yola ¢ikarak sosyal medyada kendine yer
acar. Diigiin fotograflarinin giiniimiizdeki hali de hayal ve arzulardan beslenen
postmodern bir 6zne deneyimi olarak sosyal medyada viicut bulur.

Bireyler kendilerine “oyuncu gibi” hissettiren bu 6zel deneyimin fotograflarini
sosyal medyada paylasirken arzuladiklar1 vizyonlar1 gergeklestirebilme imkanina
sahip olurlar. Bu ¢alismada 21. yiizyilda profesyonel tekniklerle gerceklestirilen
diigiin fotografciligr pratigi ve bu pratigin benimsenmesinde sosyal medyanin
etkinligi ortaya koyulmustur. Ilgili alanda yiiriitiilecek gelecek ¢aligmalarda aras-
tirmacilar, profesyonel diigiin fotograflarinin sosyal medya paylasimlartyla dene-
yimlenme bi¢imini ele alarak konuyu daha da genisletebilir.
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