ISTANBUL AYDIN UNIVERSITESI DERGISI (IAUD)
Y1l 4, Sayi 13, Sayfa (35 - 46)

PRENSES MONONOKE’NIN ISITSEL VE GORSEL
NITELIKLi GOSTERGELERE GORE FILMSEL
COZUMLEMESI*

Bahadir UCAN

Yildiz Teknik Universitesi,
bucan@yildiz.edu.tr

OZET

Canlandirma sinemasi, yirminci yiizyilin basinda ilk 6rneklerini vermeye baslamis ve
teknolojiyle birlikte gelisim gostermistir. Japonya canlandirma sinemasinin en etkin
iilkelerinden biri konumundadir. Bu c¢alismada Hayao Miyazaki’nin 6nemli
filmlerinden biri olan Prenses Mononoke filmi, isitsel niteliklikli gostergelerden
konusma, miizik ve dipsese; gorsel nitelikli gostergelerden 11k ve renge gore
coziimlenecektir. Japon canlandirma sinemasinin basarili bir 6rnegi olarak Prenses
Mononoke, Japon kiiltiirline dair 6geler igermekle birlikte, insanlarin dogaya karsi
tahrip edici tutumlarinin da bir elestirisini yapmaktadir.

Anahtar kelimeler: Prenses Mononoke, canlandirma sinemasi, isitsel nitelikli
gostergeler, gorsel nitelikli gostergeler, sanat

ABSTRACT

Animation is started to give its first examples with the beginning of the twentieth
century and being developed with technology. Japan is one of the most effective
countries on animation. In this study, Princess Mononoke as one of the most important
films of Hayao Miyazaki, will be analyzed due to auditory indicators which are
speech, music and background voice and due to visual indicators which are light and
color. Princess Mononoke which is a succesful example of Japan animation, involves
items of Japanese culture and it is also criticizing wild attitudes of people towards
nature.

Key words: Princess Mononoke, animation, auditory indicators, visual indicators, art.
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FiLMIN OZETi

Prenses Mononoke 1997 yilinda gdsterime giren, senaryosunu Hayao Miyazaki’nin
yazdig1 ve yonettigi bir Japon epik canlandirma filmidir. Film, Muromaki déneminde
Japonya’da gegmektedir. (“Mononoke-hime (1997)”. 30.03.2013,
http://www.imdb.com/title/tt0119698/?ref_=sr_1) Filmin ilk sahnelerinde, domuz-
seytan(tatari-gami) Nago, Emishi koyiline saldirmaktadir. Emishi’nin son prensi
Ashitaka, kdyili savunmay1 basarir fakat Nago onu lanetler. Lanet, koyu kahverengi bir
yara olarak koluna yayilir ve giinden giine biiyiiyerek, Ashitaka’y1 oOldiirecektir.
Domuz-seytan Nago, nefretin ve korkunun tanrisidir, onu bu denli kizdirip insanlara
saldirmasini saglayan sey, viicudundaki demir kusundur. Insanlar, demir madenlerini
islemek ugruna ormanlar1 yakmislar, karsilarina ¢ikan Nago’ya ise ates etmislerdir.

Koyiin bilge kadmi, Ashitaka’yr iyilestirecek seyin doguda Nago’nun geldigi
topraklarda bulunabilecegini sdyler ve Geyiklerin Tanrisi’'ndan yardim almasi
gerektigini ogiitler. Ashitaka doguya gezisi sirasinda bir kesis olan Jiko-bo ile tamisir.
Jiko-bo, Geyiklerin Tanrisi’nin (Shishi-gami) “Ormanin Ruhu” olarak anildigini,
giindiizleri ¢ok boynuzlu bir geyik, geceleri ise dev bir hayaletimsi yaratik
(Daidarabotchi) oldugunu séyler.

Yakinlarda, Demir Kasabasi’nin insanlar1 Tatarabalilar bir kurt klani tarafindan
saldirtya ugramigtir. Kurtlarin liderligini kurt-tanriga Moro yapmaktadir ve insan kizi
San (Prenses Mononoke) ile birlikte savagmaktadir. Ertesi gilin, Ashitaka yolculugu
sirasinda yarali bir Tatarabali goriir. Tatarabali, kurtlarin saldirisina ugrayanlardan
biridir. Ashikata yaraliy1 tasir ve ormanin iglerine dogru yiiriirler. Biiyilii bir orman
onlar1 karsilamaktadir. Ormanda, orman ruhunun perileriyle karsilasirlar. Periler, kisa,
seffaf ve hayaletimsi yapidadirlar ve binlercesi bir arada yagamaktadir.

Ashitaka, yarali Tatarabalidan, Tataraba’nin Leydi Eboushi tarafindan insa edilen bir
kasaba oldugunu, demiri islediklerini ve kaynaklar tiikkenince de ormanlari kesip
oradaki madenlere eristiklerini 6grenir. Ashitaka, kdylerine saldiran domuz-seytanin
Leydi Eboushi’nin kursunu ile kizdirildigimi 6grenir. Tatarabalilarin dogaya zarar
vermesi, dogay1 insanlara karsi kigkirtmis ve hayvanlar, insanlara diisman olmuslardir.
Yaraliyt Demir Kasabasi’na teslim eden Ashitaka, Leydi Eboushi ile tanmisir.
Tatarabalilar Ashitaka’ya tesekkiirlerini sunarlar.

Leydi Ebuoshi, San’in yani Prenses Mononoke’nin Kurtlar tarafindan biiyiitildigiini
ve insanlara kars1 6fkeli oldugundan bahseder. Demir Kasabasi, dldiiriilen erkeklerinin
intikamini almak i¢in San’e tuzak kurarlar. San’i kasabalarina g¢ekerek oldiirmeye
karar verirler. Fakat Ashitaka, San ile birlikte kasabadan ayrilir ve kimseye zarar
gelmemesini saglar. Yari baygin San uyanir ve Ashitaka’y1 gortir. San, kendisini kurt
olarak gormekte fakat Ashitaka’yla tanmigtiktan sonra ise insana dair &zelliklerinin
etkisi altina girmektedir. Ashitaka ile aralarinda duygusal bir etkilesim dogar.
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Insanlar ile hayvanlar arasindaki kavgalar siirmektedir. Kurt klani, yaban domuzlart
klam ile birleserek insanlara karsi savas acarlar. Insanlarin dogayr mahfeden
tutumlarin1 ancak onlar1 yok ederek dnleyebileceklerini diisiiniirler. Okkoto, yaban
domuzlarina liderlik etmektedir. Eboushi de savasa hazirdir ve Geyiklerin Tanrisi’ni
yani Orman Ruhu’nu 6ldiirmeyi hedeflemektedir. Jiko-bo ise bir grup arkadasiyla
birlikte Geyiklerin Tanrisi’nin basini, Japon Hiikiimdarina sunmanin arzusu i¢indedir.
Efsaneye gore, Geyiklerin Tanrisi’nin basina sahip olan 6liimsiizlige kavusur.

Savasta, Okkoto bir kursunla yaralanir. Kendilerini yaban domuzu kiirkiiniin altinda
saklayan insanlar, hile ile Okkoto’nun yaninda goriinliip sonra onu alt etmeyi
hedeflerler. Okkoto savascilarinin yeniden canlandigini zanneder. San ise bunun
insanlarin bir oyunu oldugunu anlatmaya ¢alismaktadir. Jiko-bo, Geyiklerin Tanrisi’n1
devasa hayalete yani Daidarabotchi’ye doniisiimii sirasinda basindan vurur ve
Geyiklerin Tanrist’nin basint metal bir kutuda saklar. Her tarafi koyu bir karanlik sarar
ve ormanlar solmaya, Daidarabotchi Oniine geleni yikmaya baglar. Demir
Kasabasi’nda ise yalmzca kadinlar ve clizamhlar kalmistir. Kendilerini
Daidarabotchi’ye kars1 savunmak zorundadirlar. Ashitaka ile San ise Orman Ruhu’nun
basini, Daidarabotchi’ye yani Orman Ruhu’na teslim etmek icin birlikte hareket
ederler. San insanlara duydugu nefreti yenmeyi basarmis, dogada birlikte yer almalari
gerektigine inanmaya baglamistir. Ashitaka ve San, Jiko-bo ve askerleriyle bir siire
savastiktan sonra basi ele gegirirler ve Orman Ruhu’na geri verirler. Orman yeniden
yesermeye baslar, son sahnede ise bir orman ruhu perisi goriiliir. Yok olan orman ruhu
perileri yeniden canlanmaya baslamistir.

ISITSEL NITELIKLi GOSTERGELER

Konusma

Konugma, canlandirma sinemasiin gorsel-isitsel nitekli bir sanat oldugu gercegini
diisiiniirsek, canlandirma sinemasi igin olduk¢a 6nemli bir 6gedir. Sessiz sinemadan
sesli sinemaya gecis doneminde, sesin sinemadaki yeri tartisilmis fakat sonraki
donemlerde ve glnlimiizde, canlandirma sinemasinda ses, sik¢a kullanilmistir ve
kullanilmaktadir (Kilig, 2003 : 44-46).

Konugma canlandirma sinemasinda tige ayrilir. Bunlar, sdylesme, i¢inden konusma ve
oykilemedir (Ozo6n, 1980: 92-93).

Filmde konusmalara sik¢a yer verilmistir. Konusmalar, olusturulan atmosfere gore
daha yiiksek ya da daha algak bir seviyede seyretmistir. Coskulu anlarda, savas
sahnelerinde karakterler birbirlerine seslenirken ya da iletisim halindeyken sesleri
yiikselmektedir.
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Film, oykiileme ile baslar. Altyaz1 ile antik caglarda daglarda Tanrilan ruhlarinin
yasadigi, ormanda hayvanlar ve insanlarin uyum iginde yasadigi fakat daha sonra
ormanlarin hizla yok olmaya basladig: aktarilir. Filmin ilk sahnelerinde koye saldiran
seytani yaban domuzu, haykiris ve kiikreyisleriyle etrafina korku salmaktadir. Yaban
domuzunu zorlukla o6ldiiren Ashitaka, ¢evresindekilere uzaklasmasini emrederken
sikca yiliksek sesle konusmaktadir. Ortamdaki gerilim Ashitaka’nin sesindeki
degisimlerle desteklenmektedir. Ashitaka’nin cadirda goriistiigli, kendi gelecegi ve
kulndaki yaras1 hakkinda sorular sordugu bilge kadin ise, sakin bir sesle konugmakta,
sesi onun bilge, kendinden emin kisiligi ile uyusmaktadir. Baska bir sahnede,
maymunlar ile kurt klonlari arasinda insanlarin karsisinda ve yaninda yer almak
arasinda bir ¢atigsma ciktiginda, maymunlar kurtlara tag atmaya baglamislardir. Kurtlar
ise haykirarak onlar1 uzaklastirmustir. Kurtlarin 6fkesi, sesleriyle betimlenmistir. Bir
baska sahnede, Demir Sehri’nin askerleri ile yaban domuzlarinin savasi sirasinda 6len
yaban domuzlarinin altinda ezilen Ashitaka’ya yardim etmek isteyen insanlar, “Hiyaa,
Hiyaaa!” gibi nidalarla gii¢lii ve bir arada olduklarin1 gostermektedirler.

Leydi Eboushi’nin giiglii ve kendine giivenen tavri, ses tonuyla da saglanmaktadir.
Yarali esinin Ashitaka tarafindan kurtarilmasi sonrasi, topalladiginin farkina varan
Demir Kasabasi’ndaki koyli kadin, onu alayci bir islupla elestirmekte, bu haliyle
kendisine faydasinin olmayacagini vurgulamakta ve kadinin alayci tutumu ses tonuna
yansimaktadir.  Yaban domuzlarmin tanris1 Okkoto’nun, insanlardaki nefret ve
acimasizlik karsisinda seytana dondstiigii sahnelerde, tanrinin etrafi kirmizimsi
yaratiklarla sarilmigtir. Tanrinin icindeki nefret, haykiriglariyla desteklenmistir.
OKkoto, San’i i¢ine almig, Ashitaka ise Okkoto’yu sakinlestirmek ve San’i birakmaya
ikna etmek i¢in onunla konugmaktadir. Okkoto her seferinde kiikreyerek giiciinii ve
Ofkesini belirtmektedir. Filmde konusma tiirleri ig¢inden en c¢ok sOylesmeye,
karakterlerin diigiincelerini izleyiciye aktarmak amaciyla da i¢inden konugmalara yer
verilmistir.

KONUSMA VAR YOK
Soylesme X
Icinden Konusma X
Oykiileme X

Tablo 1. Isitsel nitelikli gostergeler: Konusma
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Miizik

Miizik filmlerde kullanilan en 6nemli ses 6gelerinden biridir. Film miizigi film i¢in
goriintiilerle bir biitlin olugturmak amactyla hazirlanir ve bunu gercgeklestirdigi oranda
basarili olur. Bu biitiinliik, 6zellikle canlandirma sinemas1 ve giildiiriilerde karsilasilan,
gOrilintliniin miizikle betimlenmesidir.

Film miizikle kullanimlar1 olan bir alandir. Film siiresince goriintiilerle birlikte giden,
soylesme ve dipseslerin yaninda varligini belli belirsiz duyurarak, goriintiilerin
etkinligini arttiran destekleyici miiziktir. Miizik ses bezemi yaratmakta da
kullanilabilir. Ornegin bir ydrenin miizik biceminden, o ydrede gecen bir filmde,
bolgenin havasini vermek i¢in yararlanilabilir.

Filmde miizik etkin bir anlatim bigimi olarak kullanilmig, hemen hemen her sahnede
anlatim miizikle desteklenmistir. Ashitaka sirtindaki yaralry1 Demir Kasabasi’na dogru
gotiiriirken, ormanlarin iginden gegcmek durumundadir. Ormanlarda yasayan ve Orman
Ruhu’nun hizmetindeki orman ruhu perileri karsisina ¢ikmistir. Sayilari binleri bulan
orman perilerini ve ormandaki mistik ve ilahi havayr anlatmak i¢in, miizik
kullamlmustir. Ozellikle savas sahnelerinde, atmosferi dogru betimleyebilmek adina
bir anlatim dili olarak miizige basvurulmustur. Ashitaka’nin yaban domuzu Nago ile
miicadelesinde, Kurt klanlarin, okiizleriyle kasabalarina gida tasiyan Demir
Kasabas1 erkeklerine saldirmasi sirasinda, Demir Kasabasi’na gelen San ve
beraberindeki kurtlar ile kasabadakiler arasindaki savasta, Leydi Eboushi ile San’in
diiellosunda, insanlar ile hayvanlarin savasi sirasinda ve daha pek ¢ok savas
sahnesinde gerilimli bir miizik kullanilmistir.

Orman Ruhu’nun goége yiikselerek donilisiim gegirmeye basladigi anlar, mistik bir
miizikle aktarilmistir. Gece Daidarabotchi’ye dontisen Orman Ruhu’nun kafasi
bedeninden ayriltildiktan sonraki ofkesi, etraftaki daglari, koyleri koyu kahverengi
oldiirticti bir ¢amurla sarmasi, Demir Kasabasi’ndaki kadinlarin c¢aresizliklerinden
dogan gerilim, gorsel anlatimin yaninda miizikle de betimlenmektedir.

MUZIK VAR YOK
Destekleyici X
Yinelemeli X
Miizikli Film X

Tablo 2. Isitsel nitelikli gdstergeler: Miizik
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Dipses

Dipsesler, isitsel siire¢ icerisinde yer alan tiim doga sesleri ve giiriiltiilerdir. Iceriksel
ve anlatimsal olmak iizere iki ana islevi vardir; Bir ses kaynaginin kendi sesinin
yayllmast ve anlatimin isitsel acidan destekleyen iceriksel dipsesler ve goriintiiye
goriinenden daha fazla bilgi ekleyen tanmimlayici ve yorumlayici 6zellikte anlatimsal
dipsesler.

Dipsesler, uzami ve zamani belirtme, izleyicinin dikkatini belirli bir noktaya ¢ekme,
devinimi vurgulama, konusma ve goriintiiyii destekleyerek canlandirma filmindeki
olayin anlatimina ve aktarimina yardimei olma gibi gérevler {istlenir.

Cevresel sesler, bir olaym gectigi yeri belirleyen sesler (bir caddedeki trafik sesi);
simgesel sesler, simgesel olarak bir olayr ya da nesneyi agiklayan sesler (horozun
Oterek giiniin dogusunu haber vermesi); birlestirici sesler, gegislerde kullanilan
dipsesler gibi olaylar ve sahneler arasindaki bagi kuran sesler; siralayici seslerse,
acikli ya da giiliing etkiler olusturmak i¢in seslerin birbiri ardina eklenmesiyle olusan
seslerdir (Hiinerli, 2000 : 76-77).

Filmde, dipseslerden faydalanilmistir. Ashitaka’nin geyigin sirtinda kosustururken
cikan toynak sesleri, Ashitaka’nin koylinde ve ormanda dogayi betimlemek icin
kullanilan sesler, Demir Kasabasi’ndakilerin tiifeklerini ateslerken ¢ikan mermi ve top
sesleri, Demir Ocagi’ndaki ¢aligma ortamini betimler nitelikteki sesler, Leydi Eboushi
ve San’in diiellosundaki kili¢ sesleri, kurtlarin Tatarabalilara saldirirken duyulan
sesler, savas sirasinda yaban domuz siiriilerinin ¢ikardiklart sesler filmdeki dipseslere
orneklerdir.

DIiPSESLER VAR YOK

Iceriksel

Anlatimsal

Cevresel

X X X [X

Simgesel

Birlestirici X

Siralayici X

Tablo 3. Isitsel nitelikli gdstergeler: Dipses
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Isik

Isik ya da aydinlatma, bir goriintii i¢cinde yer alan nesne ve kisilerin goriilebilmesi ve
gorilintiiye alinabilmesi i¢in kullanilan bir aragtir. Isik canlandirma filmlerinde iki tiirlii
ele alinabilir: Dogal 151k ve dramatik 151k (Gokge, 1997 : 144).

Dogal 151k, fizik kurallar1 geregi bir nesnenin goriinebilmesi ve filme alinabilmesi i¢in
zorunlu bir aragtir. Isik, sinemanin gerceklesmesi igin gereklidir. Canlandirmada
kullanilan ¢izimlerin de filme alinabilmesi i¢in ¢izim masasi ¢evresine, lizerine ve
altina konulan 151k kaynaklariyla aydinlatilmast zorunludur. Dramatik 151k ise
atmosferin etki giiciinii arttirmak i¢in kullanilir (Laybourne, 1998 : 210-214).

Filmde, ilk sahnelerde gecenin karanliginin iizerine ¢oktiigli bir orman gérmekteyiz.
Bu karanligin icinde hareket eden bir canli oldugu kanisina varilmaktadir. Isik, geceyi
betimlemek i¢in kullanilmistir. Sonraki sahnelerde, giinesin parladigi ve aydinlattig
gecitleri gormekteyiz. Gegitlerin golgesi, toprak yola diismektedir ve etrafa aydinlik
hakimdir. Koyiin ilk 1giklarla olusan aydinlik goriintiisii ve doga anlatilmaktadir.
Agaclarda, ¢evredeki kayalarda tonsal gegisleri ve olusan golgeleri gormekteyiz.
Filmde, gece ve giindiiz, aydinlik ve karanlik, 1s1k etkileriyle betimlenmistir. Savag
sahneleri daha karanlik ve los ortamlarda sahnelenirken, 151k etkisiyle ortamdaki
hiiziin de yansitilmaya calisilmistir.

Dramatik 151k kullanimma oOrnek olarak gosterilebilecek bir sahne de, Orman
Ruhu’nun gece Daidarabotchi’ye doniisiimii sirasinda, Orman Ruhu’nu saran mavi,
ilahi 1g1ktir. Onun degisimi sirasindaki spiritiiel hava, 1518 etkisiyle saglanmigtir.
Tanrilarin yasadigi sdylenen ormanda da benzer 1sik etkileri gérmek miimkiindiir.
Ashitaka’ya ara sira bir sis bulutu i¢inde, imgesel bir sekilde goriilen Geyiklerin
Tanrisi tizerinde de benzer dramatik 1s1k etkileri gérmek miimkiindiir.

ISIK VAR YOK
Dogal Isik X

Dramatik X

Sert Isik X
Yumusak Isik X

Tablo 4. Gorsel Nitelikli Gostergeler: Isik
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RENK

Insanlarin gérme duyusunun temel noktalarindan biri olan renk, kisilerin, sanat¢ilarin,
kendilerini anlatmak i¢in ilk zamanlardan itibaren kullandiklar1 bir ara¢ olagelmistir.
Gorsel sanatlarin temelinde ¢izgiyle sinirlanan yiizey renkle zenginlestirilmistir.

Renk, aslinda 1siktir. Nesnelerin iizerlerine diisen 15181n bir boliimii nesne tarafindan
emilir ve emilemeyen boliimii de yansiyarak rengi olusturur. Ornek olarak, limon
tizerine diisen 151k i¢inden sar1 digindakileri emer ve sar1 15181 yansitir. Bunun i¢in de
limon sar1 goriiniir. Rengi daha iyi anlayabilmek icin renk ile ilgili temel konulara
bakmak gerekir. Bu konular, rengin algilanmasi, renklerin karisimi ve renklerin
degiskenligidir.

Gozdeki retinaya diisen renklerin beyin tarafindan algilanmasi fiziksel algilamadir.
Bunun yaninda rengin ii¢ temel niteligi vardir. Bunlar temel renk, saturasyon ve
parlakliktir. Temel renk rengin kendisidir. Kirmizi, mavi, yesil ve sar1 renkler temel
renklerdir. Saturasyon, renklerin saflik derecesiyle ilgili olup, renklerin igerisindeki
beyaz orantyla ilgilidir ve koyu kirmiz1 ya da soluk mavi gibi renklerin yogunlugunu
anlatir. Parlaklik ise renklerin 151k yansitma oranidir. Renkler ayri, parlakliklar1 ayni
olabilir.

Ozellikle, izlenimci resim akimidan Noktacilar1 (Pointilistler) diisiiniilecek olursa,
sanatgilar renkleri farkli bir sekilde kullanmiglar ve renklere o6znel anlamlar
yiiklemislerdir. Noktacilarin resimleri ana renkleri iceren kiiglik noktaciklardan
olugmustur. Bu da izleyenin algisinin, goriintiiniin biitlinlesmesinin, ylizeyin iizerinde
degil de retina tabakasinin iizerinde gerg¢eklesmesini saglar. Bu durumda 6znel renk
karisimi gergeklesir.

Kaynag1 bilinmemekle birlikte renklerin sicak ve soguk olarak algilanmasi s6z
konusudur. Kirmizilar, turuncular ve kirmizimsi sarilar sicak; maviler, yesiller ve
yesilimsi sarilarsa, soguk renkler olarak algilanmaktadir. Becer’e gore “Sicak
renklerin uyarici, soguk renklerin ise gevsetici ve dinlendirici olmasi, genellenebilen
duygulara iyi bir 6rnek olusturur.” (Becer, 1997 : 57).

Canlandirma filmi, canlandirmacinin diis giiciiyle olusturdugu ¢izimler ve bu ¢izimleri
verdigi renklerle olusur. Dolayisiyla renklerin estetik olarak ve anlam yiiklenerek
kullanildig1 en 6nemli sanat dallarindan biridir. Renkler evrensel ya da yerel simgeler
olarak ¢ok eskiden beri kullanilmaktadir. Canlandirma filmlerinde de kullanilan bu
simgeler kimi zaman da sanatc¢ilarin farkli  bakis acilariyla  yeniden
anlamlandirilabilmektedir. Tan Oral “Renk, karikatiirde vazgecilmez bir unsurdur.
Karikatiir, renksiz basildiginda anlamim yitiriyorsa o renkli, yitirmiyorsa boyali
karikatiirdiir.” sozleriyle rengin simgesel kullaniminin Onemini belirtmektedir
(Ceviker, 1998 : 206).

Renklerin tagidiklar1 simgesel anlamlar ve filmde kullanilan baslica renkler asagidadir:
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Kirmizi: Belirti, isaret, tehlike, yasak, ask, erotizm, tutku, dinamizm, yaraticilik,
yakinlik, mutluluk ¢ocukluk, nese, liiks, senlik ve torenlerin rengi olan kirmizi kanin
da rengi oldugundan, savas ve tabu anlamlar1 da tasir. Savas ya da afetler sonucu
yardim sunan Kizilay, Kizilha¢ bunun o6rnegidir (Hiinerli, 2000 : 98). itfaiye
araglarinda kullanildigi gibi ates anlami da olan kirmizi, ayrica maddecilik rengidir.

Filmde Leydi Eboushi’nin kirmiz1 bashig dikkat cekmektedir. Ondaki a¢gozliiliik ve
hilkkmetme duygusu kirmizi ile betimlenmistir. Savasirken kullandigi kirmizi
bagliginin yam sira, koyu mavi salimin i¢inde de kirmizinin hakim oldugu bir elbise
vardir. Jiko-bu ve adamlarinin da beyaz samuray kiyafetleri izerine giydikleri kirmizi
bir pelerinimsi giysileri ve yine kirmizi bagliklar1 vardir. Onlardaki Orman Ruhu’nu
vurma ve basini imparatora teslim edip, takdir edilme arzusu kirmizi ile temsil edilmis
olabilir.

Toki, Leydi Eboushi’nin en giivendigi kadin demir iscilerindendir, isgilerin sefi
konumundadir ve kirmizi elbisesi, bagina bagladigi beyaz basortiisiiyle goriillmektedir.
Toki’nin kizgin yapist ve miicadeleci, savas¢i ruhu kirmizi elbisesiyle temsil
edilmistir. Yaban domuzlarinin tanrisi Okkoto’yu saran yaratigimsi canlilar yine
kirmizi olarak betimlenmis ve insanin i¢indeki nefret, seytani duygular kirmizi ile
anlatilmastir.

Beyaz: Saflik, temizlik, bekaret, masumiyet, sucsuzlugu simgeler. Beyaz aym
zamanda baris ve yakinlik, tarafsizlik, bilgelik, yaslilik, soyluluk ve monarsi anlamin
da tasir. Bunun yaninda renksizlik ve 6liimiin rengi de beyazdir.

Beyaz, filmde San’in yani Prenses Mononoke’nin betimlenmesinde kullanilmugtir.
Ondaki saflik, ormanin korunacagina dair inang ve savasa karsi ¢ikip barisi savunan
tavri, beyaz ile temsil edilmistir. San, yaban domuzlarim1 ve maymun klanlarini savasi
durdurmaya, insanlarla birlikte yasamanin yollarini bulmaya ikna etmeye
caligmaktadir. Benzer sekilde, Tiirk destanlarinda da rehber ve yol gosterici olan
kurtlar, beyaz olarak renklendirilmistir.

Kurtlar, kendi irkindan olmadigi halde bir yavru insani besleyecek, ona bakacak
sefkate sahiptirler. Filmde de, San kurt anasi tarafindan biyiitlilmistir. ~ Orman
ruhunun perileri de seffaf ve beyaz renktedir, dogaya hizmet etmekte ve baris
simgelemektedirler. Filmin son sahnesinde savas bitmis ve beyaz bir orman ruhu
perisi goriilmiistiir.

Siyah: Beyazin tasidigi anlamlarin tersi matem, mutsuzluklar, karanliklar, seytanin
rengi olan siyah, ayn1 zamanda yanilginmn, sugun, giinahin da rengidir. Oliim, nefret,
anarsi, baski, ceza, tutukevi, yalnizlik ve korkunun da rengidir. Kara mizah bunun bir
ornegidir. Muhafazakarlik, ciddiyet, otorite anlamlarini da tasiyan siyah ayni zamanda
siklik ve c¢agcilligin simgesidir.  Geyiklerin Tanrist ya da Orman Ruhu’nun
Daidarabotchi’ye doniisiimii sirasinda Leydi Eboushi’nin askerleri, onun kafasina ates
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ederek, kafasini koparmislardir. Bunun {izerine Daidarabotchi 6niine geleni yikmaya
baslamustir.

Doga, insanlarin vahsice, aggdzlii tutumlarina karsi intikam almaktadir. Orman ruhu
perileri birer birer kaybolmuslar, daglar1 Daidarabotchi’nin siyah 6ldiiriicii camurlart
sarmistir. Doga Olmekte ve yerini kaybolan bitki Ortiisii, bozkirlar almaktadir.
Insanlarin isledikleri su¢ ve aggdzliiliik siyah ile temsil edilmistir. Benzer sekilde,
yaban domuzu Nago’nun i¢inden de siyah yaratiklar ¢ikmaktadir. Ashitaka onu
oldiiriirken, kolu yaralanmis ve siyah-koyu kahverengi bir yara iziyle kaplanmistir. O
iz, insanlarin dogaya olan zuliimlerinin bir karsiligidir.

Mavi: Maddeden arindirir, diigseli, ger¢ek olmayan alani ¢agristirir. Sonsuzlugu ve
oteki diinyayr anlatir. Mavinin rahatlatici ve dinlendirici 6zelligi vardir. Giizellik,
incelik ve sorumluluk gibi olumlu 6zelliklerinin olan mavi soguk bir renktir.

Filmde mavi, gokyiiziinii, geceyi, aydinlik sabahi betimlemekte kullanilan bir renktir.
Nehir kenarindaki sahneler, ormanin gece goriiniimii maviyle betimlenmis ve mavi
filmdeki en ¢ok kullanilan renklerden biri olmustur. Geyikler Tanrisi’nin
Daidarabotchi’ye doniigiimii de mavi bir 1s1kla saglanmaktadir. Ashitika’nin kiyafetine
de mavi renginin hakim oldugunu soyleyebiliriz. Bu, Ashitika’nin kendi kdyiinii ve
Otesinde insanliga ve dogaya olan sorumlu yaklasimini da gostermektedir.

Kahverengi: Toprak rengi de olan kahverengi saglamlik, dayaniklilik, ve sonbahari
simgeler. Dogay1 betimlerken, filmde kahverengi sikga kullanilmustir. Agaglar, toprak,
geyikler, insanlarin kullandigi baz1 geregler, yaban domuzlar1 kahverengi ve
tonlarinda renklendirilmistir.

Gri: Sikinti, hiizin ve tekdiizelik ¢agrigtiran grinin yan anlami ¢agdasliktir. Filmde
kayalar, kiliglar, mermiler gri tonlarindadir. Bunun yani sira maymun klant ve San’i
biiyiiten kurt ana gri olarak renklendirilmistir.

Yesil: Bitkilerin rengi oldugu igin, yeni yasami, etkinligi, gilinesi, ciddiyeti ve
disiinceyi  simgelemekte olan yesil, Ozgiirlik, uyum, esitlik, paylasim,
yardimseverligin de rengidir. Ayrica asir tedbirlilik, kusku, cimrilik, kayitsizlik hatta
giivensizlik, kiskanglik, bencillik, 6nyargi ve ihaneti de simgeler (Htinerli, 2000 : 99).

Filmde yesil maviyle birlite en yaygin kullanilan iki renkten biridir. Doga yesille
betimlenmistir, yesil yasami, yeniden dogusu ve giizellikleri simgelemektedir.
Geyikler Tanrisi’na basi teslim edildikten sonra, biitlin siyah Gldiiriicii ¢amurlar ve
etrafi saran bozkir, yerini yeniden yesile birakmistir. Yesille birlikte yasam normale
donmiis, insanlara ve hayvanlara yeniden huzur gelmistir.
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SONUCLAR

Prenses Mononoke, 21.yy’in en onemli sorunlarindan biri olan ¢evre sorununa
deginmektedir. Filmde sik¢a “Insanlar, hayvanlarla birlikte yasayabilir.” vurgusu
yapilmakta ve insanin bencilce, kendi ¢ikarlari igin 6nii alinamaz bir sekilde dogay1
tahrip etmesi elestirilmektedir.

Demir Kasabasi’nin insanlari, kendi kaynaklarim tiikettikten sonra ormanlar1 yikarak
daglardaki madenleri islemeye baslamislardir ve ormanlari korumakla yiikiimlii
devasa hayvanlar karsilarina alnuglardir. Insanoglunun doyurulamaz “daha fazlasim
isteme” tutumu bugiiniin de 6nemli sorunlarindandir. Azla yetinemeyen ve stirekli
olarak tliketime ve tilketmeye yoneltilen sistem vurgulanmaktadir. Filmde insanlar ile
dogadaki tiim canlilarin bir arada yasadig: bir diinya diislenmektedir. Ancak bu sekilde
dogayla baristk ve kigisel arzularinin etkisinden armmis bir insan toplumuna
ulasilabilecegi diisliniilmektedir.

Filmde bir diger vurgu ise kadinlar tizerinedir. Miyazaki, filminde vahsi kapitalizmin
ve siirekli tiiketen toplumlarin bir elestirisini yaptig1 gibi, erkek egemen toplumlara da
bazi gondermelerde bulunmustur. Leydi Eboushi ve Prenses Mononoke gibi kadin
liderlerden ve yonettigi klan ya da topluluklardan bahsedilir. Ashitaka erkek lider ve
Oonemli bir karakter olmasma ragmen, oOzellikle Demir Kasabasi’nda kadinlarin
Ustlinliigi goze carpmaktadir. Kadinlar, demir ocaklarinda ¢alismakla ve gerektiginde
kasabay1 savunmakla goérevlidirler. Bunun yaninda, Leydi Eboushi’nin yaninda yer
alan erkek bas muhafiz bile kadin is¢ilerin goziinde fazla itibar gormemektedir.

Filmde Japon kiiltiiriine dair izlere de rastlanmaktadir. “Mononoke” Japonca’da ruh
ya da canavar anlamlarina gelmektedir. Film, Japonya’nin Muromachi donemine aittir
ve 1337°den 1537’ye kadar olan bir donemi kapsamaktadir. Filmdeki kdyler, ¢adirlar,
Demir Kasabasi’daki yapilar Uzak Dogu mimarisiyle uyusmaktadir. Ashitaka’nin
koyiindeki bilge kadin, Dogu felsefesinin bir temsilcisi olarak kabul edilebilir. Filmde
orman ruhu perileri, Daidarabotchi, nefret tanrisi Nago gibi Japon destanlarinda da
benzer sekillerde kendine yer bulmus karakterler yer almaktadir.
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