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Sanat Tarihine Ge¢mis Sira Disi Ug Evlilik ve Bazi
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Sanat tarihinde eserleri kadar 6zel hayatlari ve evlilikleriyle de yer edinmis isimler var. iliskileri de
en az eserleri kadar dikkat ¢ekmis olan bu isimlerin sira disi yasamlari hakkindaki tartismalar bugiin
de sirerken konuyu sanatin ve sanatc¢inin ontolojisi acisindan degerlendirmek faydali olabilir. Zira
ayni sanati icra etmis evli giftlerin 6zel hayatlarina egilmek romantizmin sinirlarini asiyor. Bu konu
aslinda hem estetik elestirinin dogasi hem de bireyin tarihsel konumlandirilisi agilarindan goéz ardi
edilemeyecek 6neme sahip. Ayni zamanda bdyle bir calisma, bir sanatgiyi, inis ¢ikislarla dolu yagamina
en yakindan taniklik eden diger insanin goziinden incelerken daha gergekgi ve giivenilir sonuglar elde
edilmesini saglayabilir. Oyle ki, merak edilen &zel hayata dair bilgilerin aktaricisi olan bu insanlarin
(eslerin) sahaya 6zgl bazi detaylar (sanatsal iretim, sanat piyasasi, sanatsal basari vb.) hakkindaki
kanaat veya tahminleri de yine alana has sorunlari az ¢ok tecriibe etmis olmalari nedeniyle dikkate
alinacak degere sahiptir.

Anahtar Kelimeler: Sanatgi, Evlilik, Kisisel Yasam, Sanat Tarihi

Three Uncommon Marriages and Some Outcomes

Abstract

One could see some artists who won a seat in art history along with artworks and his / her marriages,
too. It can be useful to make a remark in terms of ontology of art and artist as some debates have
been holding on the artists’ unusual relationships which their lives drawn attention as far as their
arts. Mentioning couples’ private life, which both of them performed same art, overcomes border of
romance, then. The matter has an undeniable significance in terms of natura of aesthetic criticism
and person’s positioning, too. Therewithal such a study could provide to achieve confidential and
realist conclusions while analyzing an artist with viewpoint other partner who testified closely his /
her a chequered career. In fact, opinions and predictions (on artistic production, art market, artistic
accomplishment) belonging to these people (husband or wife) who transmits informations about
wondering private life, have significant importance because they also experienced issues peculiar to
the field, in some degree.
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Girig

Sanat tarihi yazimlari sirasinda distlen en biyuk
hatalardan bir tanesi, bu sahayi salt sanat eseri
tahliline, eser tahlilini de 6nceden belirlenmis
estetik ilke ve kistaslara bagimli kilmaktir. Bu
sirada eser sahibinin 6zel / duygusal hayatini
disarda tutmanin -nedense- daha bilimsel bir
davranis olacagl sanilmaktadir. Telafisi imkansiz
bir kusur degilse de bu yaygin tutum, sanat
tarihini, salt lojiktik bir beceri olarak kabul
etme vyanilgisina yol agar ve esasa ulasmayi
zorlastirir ya da geciktirir. Oyle ki, sanat tarihi,
ancak sanatginin bireysel / mahrem diinyasi
ogrenildiginde  cevaplanabilecek pek ¢ok
‘neden?’ sorusuyla doludur. Sahsa 6zel konulari
bir tarafa birakarak sanat tarihini salt eserler
Gzerinden usgu bir yontem ile okuyacak olsak
dahi bu eserlerin birer fabrika Griini olmadiklari
gercegi er ya da gec karsimiza gikacak ve bizi,
sanat¢inin ruhsal durumunu etkileyen 6zel
anilar / olaylar hakkinda bilgi edinmeye mecbur
edecektir. Elbette efsane lretme / uydurma
zaafi nedeniyle Uzeri ortlilmis bircok gergegin
asla oOgrenilemedigi ya da yasanmis olay ve
hadiselerin abartilarak aktarildigi durumlarda
yanlis c¢ikarimlara varilmasi da yiksek bir
olasiliktir ama olagan kosullarda, sanatin tarihi
ayni zamanda sanatcinin yani insanin tarihidir.

Sanatgli evlilikleri, bu anlamda o6nemli bir
arastirma konusu gibi gorlinmektedir. Zira bu
sayede, bir eseri yalnizca galeride gormeye
mecbur olan izleyiciye daha gergekgi, daha genis
bir yorum menzili yaratmak; ona, karsisinda
durdugu eserin / eserlerin bir bakima 6zgecmisini
sunmak miimkin hale gelebilir.

Bu konuda ele alinabilecek ¢ok fazla ornek
vardir kuskusuz. Fakat hepsi hakkinda tatmin
edici bilgiler edinmek pek olasi degil. Bazilari,
ardinda higbir iz birakmadan yasanip sona
ermis, bazilari (Georgia O’ Keeffe ile Alfred
Stieglitz 6rneginde oldugu gibi) gerceklik payi
cok az olan sdéylencelere gémiilmiislerdir. Ote
yandan elimizde, sanatgi evliliklerinin sanat
tarihi galismalari igin ne derece 6nemli bir detay
oldugunu anlamamiz igin yeterli gelebilecek
U¢ carpict ornek bulunmaktadir. Bu isimleri
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(ciftleri) tartisirken yasadiklari doneme damga
vuran estetik Gsluplarini yok saymak ne derece
imkéansiz ise firtinali 6zel hayatlarini konu disinda
tutmak da bir o kadar zordur.

1. Diego Rivera - Frida Kahlo

1886 yilinda dogan Diego Rivera, henliz 6grencilik
yillarinda siyasal protesto eylemlerine katilmaya
baslar. Sanat egitimi aldigi okuldan bu neden
ile uzaklastirihnca Paris’e giderek donemin
taninmis  ressamlariyla arkadashk kurmayi
dener. Ardindan (lkesine geri donmek isterse
de mevcut siyasi otorite ile catisma yasamaktan
cekindigi icin Avrupa seyahatini uzatmaya karar
verip italya’ya gecer. Orada, kilise duvarlarinda
gordigu resimlere hayran kalir; kamu binalarinin
duvarlarina yapilmis resimlerin ideoloji yayma
acisindan etkili bir arag olabilecegini anlar. Siyasi
yonetimin degismesiyle Ulkesine geri ddnen
Rivera, hem yeni bir sanat tir( hem de politik
propaganda manasina gelen duvar resimlerine
baslar. ilk eserlerini 1922’de Mexico Hazrlk
Okulu’'nda (Escuela Preparatoria) yapar. O
tarihten sonraki c¢alismalarinin temposu hizla
gelisir (Devrimler ve Kaltir Tarihi, 1975:197).

Sanatginin sOhretini artiran yalnizca yapitlari
degildir; 0zel hayati da ayni derecede c¢ok
konusulmustur. Capkin, zevk diskiini ve acikca
arsiz bir adam olan Rivera’nin tarihe gegen iliskisi
ise 1929 yilinda baslar. Frida Kahlo isimli geng ve
kominist bir sanat 6grencisiyle, aralarinda yirmi
bir yas fark olmasini hi¢ umursamayip ayni yilin
Agustos ayinda® evlenir. Evlilik, sanat kamuoyu
kadar politik cevrelerin de ilgisini c¢cekmistir.
Zira bu, hem ressam hem de kominizm
yanlisi iki insanin evliligi olacaktir. Ne var ki o
yil Rivera, Komdinist Parti‘den ihra¢ edilir. Bu
kararin alinmasinda sanatginin, Stalin karsit
gorisleri kadar 6zel hayatindaki sinir tanimaz
davranislari da etkili olmustur zira Kahlo ile
evlendiginde baska kadinlarla iliskisinin devam
ettigi bazi parti Uyelerince 6grenilmis ve hig
hos karsilanmamistir. Sanatgi, esini de yanina
alarak Birlesik Devletler’e gider. 1931 yilinda San
Francisco’daki Stock Exchange binasina 4000

3 Bazi kaynaklar 21, bazilari da 11 Agustos
yazmaktadir.



dolar karsiliginda yaptigi resim (The Allegory
of California) ¢ok begenilince Rivera, ABD'de
anti-komunist duslincenin henliz yerlesmemis
olmasindan da faydalanarak (lkenin en zengin
kurum ve kuruluglariyla rahatga irtibata gecer.
1932 yilinin Haziran ayinda, Detroit Endustrisi
ile kurumun i¢ duvarlarina yapilacak resimler
icin el sikisir. Rivera’ya 6demesi, kapitalist
patron Henry Ford’'un oglu Edsel Ford’dan
alinan 6denek ile yapilmistir.* Meksika Komunist
Partisi’nin zaten gozden ¢ikardigi ressam bir kere
daha hedef tahtasina yerlestirilir, doneklikle
suglanir. Diger taraftan, bir yilin sonunda ortaya
¢ikan eser, sanatcinin sOhretini bir kat daha
artirir.  Cesitli eyaletlerden c¢agrilan Rivera’ya
en yuksek teklif ise Rockefeller ailesinden gelir.
Sanatgl, 1933 yilinda New York’taki Rockefeller
Center’in duvarini devralir.> Resimde, kapitalizm
(cehennem) ile kominizm (cennet) arasinda
kalmis insanlik betimlenmektedir. Hanedanin
geng ve sanatsever patronu Nelson, bu kadarini
anlayisla karsilar ama birkac hafta sonra, New
York World Telegram gazetesinde® c¢ikan bir
haber Rockefeller siilalesini dehsete diisiiriince
sanatclya ihtar cekilmesine karar verilir (akt.
Marnham,2000: 251). Rivera, resmin orta yerine
Sovyet Devrimi’'nin lideri Vladimir Lenin’in
portresini de eklemistir. Komiinizme inanan
sanatglya gore Lenin bir kahramandir ama
kapitalist patron, tam tersini distinmektedir
(Litwin,2005:7). Nelson Rockefeller, portrenin
silinmesi istegini 4 Mayis'ta yazdigi nazik
mektupla’ sanatgiya iletse de Rivera pek orali
olmaz. Olayin hanedan acisindan daha utang
verici olan vyani, karsihkli mektuplarin 10
Mayis’ta, New York Times’ta teshir edilmesidir.?
Sanatclya, o gline kadarki emeginin karsiligi

4 https://www.moma.org/interactives/
exhibitions/2011/rivera/mobile/chronology.html
>S5S0z konusu ¢alismaigin ilk akla gelen isimler Henri
Matisse ve Pablo Picasso olmustur ama sohretin
zaten zirvesinde olan her iki sanatgi da teklifi geri
cevirmistir.

® 24 Nisan tarihli sayl.

7 http://xroads.virginia.edu/~MA04/hess/
RockRivera/correspondence.html

8 Muhtemelen bu isin ardinda, kendini komiinist
cevrelere yeniden kabul ettirmek isteyen Rivera
vardi. Bu sayede hem Rockefeller ailesi kiiglik
diismiis olacak hem de Diego, baskilara boyun
egmeyen kominist imajini yeniden elde edecekti.
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olarak parasi 6denir ve calismanin {zerine
ortalur. Ne var ki olay, Rivera’ya hem oldukca
yuksek bir meblag® kazandirmis hem de onu
bir kahramana donustirmustiir. Meksika’daki
yeni hikiimet, ayni eseri Mexico City’deki Glizel
Sanatlar Akademisi’nin duvarina yapmasi icin
sanatclya teklifte bulunur. Rivera, Man at the
Crossroads’t 1934 yilinin sonuna dogru kendi
Ulkesinde tamamlar.

Diego Rivera, sanatin dinyayi
degistirebilecegine inanirdi. Amagladigl
bicimde basariya ulasamadi, resimleri
yeni bir kominist cennet ¢agi da agmadi
ama Rivera, Meksika halkina kendilerini
kanl somdrgeciligin ve siyasi baskinin
koleleri olarak degil de kahraman olarak
gormelerini saglayan bir bakis sundu.
Efsane yaraticisi Rivera, Ulkesine siddetle
ihtiyaci olan bir sey verdi: ulusal kimlik
Gzerine moral vyikseltici bir hikaye
(Lunday, 2013:213).
*

Henliz on sekiz yasinda gegirdigi trafik kazasi
vicudunda agir hasar biraktigl icin Frida ise
strekligdzetim altinda yasamak zorundadir. Buna
ragmen siyasi orglitlenmeye katilmaktan kendini
alamamis, arkadaslarinin etkisinde kalarak
Gen¢ Komiinistler Orgiiti'ne Uye olmustur
(Marnham, 2000: 222). Hem saghk sorunlari
hem de radikal egilimlere sahip arkadas cevresi
nedeniyle ailesi, ozellikle de babasi tedirginlik
icindedir. Kendisinden vyirmi bir yas buydk,
Ustelik de zampara bir adamla evlenmesine izin
verilmesinin nedeni, yiksek olasilikla Rivera’nin
ona goz kulak olacaginin umulmasidir (Lunday,
2013: 280). Ne var ki Rivera, GnQ gittikce artan
bir sanatc¢idir ve etrafini saran hayran kitlesini
eglendirmek ona daha cazip gelmektedir.
Kahlo’nun gicl ise saglik sorunlariyla bas etmeye
ancak yetmektedir. Kocasinin ilgisini cekebilmek
icin Meksika devrimcileri gibi giyinmekte, duvar
resimleri sirasinda ona yardim etmekte hatta
onun capkinhklarina géz yummaktadir. Clnki
en biyldk hayali Rivera’dan bir cocuk sahibi
olabilmektir. Halbuki saghgr buna asla izin
° Duvar igin 21.000 dolara anlasiimist. iptal

edilmesinin ardindan sanatglya 14.000 dolar
odendi.
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Resim 1. Diego Rivera ve Frida Kahlo, 1933, foto:
Martin Munkacsi

vermeyecektir. Hekimler, yillar dnceki kazanin
kalict bazi hasarlara yol aghgini, bu yizden
cocugun yiksek ihtimalle sakat dogacagini
soyleseler de Frida hamile kalir ama sakat bir
cocuk dogurmasini istemeyen Rivera onu kiirtaj
icin ikna eder.®®

Anne olamayacagini anlayan Kahlo, icindeki
yaraticl yetiyi ara verdigi resim c¢alismalarina
yeniden baslayarak tatmin etmeyi dener. 1936
senesinde katildigi uluslararasi bir sergideki
eseri oldukca begenilmisse de fiziki glcini
bliyik oranda kaybetmesi nedeniyle sanatsal
Uretiminin sekteye ugramasina mani olamaz.
Kahlo artik kendini kot hissetmekte, degersiz
gormekte ve neticede kocasini asiri derecede
kiskanmaktadir. Rivera hi¢c de vyakisikli bir
erkek degildir dogrusu; Kahlo’'nun babasi dahi
kizinin bu adamda ne buldugunu anlamamis,
evliliklerini “bir glivercin ile filin birlikteligi”

10 Raquel Tibol'un kitabindan 6grenildigi kadariyla Kahlo,
anne olabilmek igin birkag kere daha hamile kalmay:i de-
ner. 1932 ve 1934 yillarindaki denemeler de ne yazik ki
olumsuz sonuglanir.
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olarak yorumlamistir (Morrison, 2003:35).
Fakat o, yaptigi duvar resimleri sayesinde
UnlG Paris cevrelerine kadar yayllmis, zengin
ve bircok kadinin yakinlasabilmek istedigi bir
ressamdir. Rivera, kimligini bir ayricalik olarak
sunmasinin yaninda devrimci tarafini da daima
6n planda tutan bir adamdir. Bu konuda gercege
dayanmayan beyanatlar vermekten de ¢ekinmez.
Emiliano Zapata ile birlikte savastigini, savasta
insan eti yemek zorunda kaldigini, Meksika
devlet baskanlarindan birine suikast plani
hazirladigini  hayranlariyla paylastigi pek ¢ok
aksam yemeginde anlatir (Lunday, 2013:208).
Basarili, taninmis ve zengin bir ressam olmasina
ragmen dikkat c¢ekme g¢abasindan bir turli
vazgecememistir. Bu takintisinin  muhtemel
nedeni, kadinlari etkileyecek diger vasiflardan
yoksun olmasidir.

Kahlo’nun kiskanghgi da bosuna degildir; Rivera,
onunla evlenmeden evvel sayisiz iliskiye girmis
hatta bunlardan birinde, Angelina Beloff adinda
Rus bir kadini hamile birakmistir. Beloff ile
mecburen evlendigi bilinen Rivera, cocugun 1917
yilinda o6lmesinden sonra ise karisindan hizla
uzaklasmaya, icine kapanmaya baslar. Beloff ve
Rivera, 1921’de bosanirlar (Lopez, 2017). 1922
yilinda, Guadalupe Marin ile evlenen Rivera’nin
bu evlilikten de iki kiz ¢ocugu dogmustur. ilk
zamanlarda, kocasinin kagcamaklar yasamasina
sessiz kalan (hatta bundan hoslanan) Kahlo’daki
kaygi ve kiskanglik, annelik yetisinden mahrum
kalmasi ve dahasi, bu yetiyi baska kadinlara
kaptirmis oldugunu 6grenmesiyle giinden giine
artar. Yine de onu gileden ¢ikartan olay, kocasi
ve kiz kardesi Cristina arasinda yasandig iddia
edilen iliski olur. Kahlo mahvolmustur ama
bundan boyle iliskileri yeni kosullara baglanir:
ikisi de kimi isterse onunla ask yasamakta ézgiir
olacaktir (Lunday, 2013: 281). Nihayetinde
karsilikh  hosgoriu kaybolur, evlilikte catlaklar
baslar.

Yasak iliskiler arasinda en sarsici olani kuskusuz
Kahlo'nun sosyalist fikir adami Leon Trotsky
(Trogki) ile olan cinsel iliskisidir. Lunday’e
gore Trogki, “Rivera’nin hayranlik duydugu
devrimcilerden biri oldugu icin 6zel bir segim,
son derece etkili bir intikamdir” (2013:281).



Kagak yasadigi sirada, karisiyla birlikte Rusya’dan
kacip Turkiye Uzerinden Meksika’ya gelen ve
burada Rivera - Kahlo ¢iftinin misafiri olan
Trocki, carpik iliskinin ortaya ¢ikmasi sonucunda
hayli zor durumda kalmistir. Kahlo ile bir daha
gorismemeye karar verir. Ne var ki Kahlo artik
raydan cikmistir. 1938 yilindaki New York sergisi
sirasinda, fotograflarini cekmeye gelen Nickolas
Muray ile bir baska gizli ask yasar.! Muray, o
glnlerde kocasindan ayri yasayan Kahlo ile
evlenmek ister ama Kahlo, yalnizca bir gizli ask
macerasindanyanadir. Bu fikriNew York’tan sonra
Paris’teki sergisinin de basarili gegmesi sonucu
degisir; elde ettigi gelire glivenerek Diego’dan
bosanmaya karar vermistir. Beklemekten yorulan
Muray ise artik baska bir kadinla birliktedir.

Rivera’dan resmi olarak ayrilmistir. Trogki’nin
pismanligi onunla yeniden vyakinlagsmasini
imkansiz hale getirmektedir. Muray da hayatina
baska bir kadinla devam ettigine gore Frida’nin
resim yapmak disinda bir secenegi yoktur. Del
Carmen’deki evine kapanan Kahlo, derin bir
bunalimda ama sanatsal anlamda en Uretken
donemindedir simdi. Hasta ve yalniz haliyle
kendini defalarca resmeder. iki Frida, Saclari
Kesilmis Otoportre, Riiya (Yatak) gibi yapitlarinda
kendine odaklanma hali gayet 6n plandadir. Aci
icindeki varhgini gorulir kilma ihtiyaci icindedir.
Sanki bir yardim eli beklemektedir. Lunday’a gore
ise bu slrecte daha c¢ok Uretmesinin nedeni,
ekonomik olarak Rivera’ya bagimh kalmak
istemeyisidir (2013, s.281). Fakat birbirlerine
ihtiyaclari da vardir. 1940 yilinin Aralik ayinda
yeniden evlenirler (Litwin, 2005: 92).

Ote vyandan Kahlo’nun kocasina giiveni
kalmamistir, onu artik kocasi olarak dahi
gormemektedir (Sahin, 2018: 58). Eski bir
dostunun deyimiyle Rivera, onun “yaslanacagi,
saglam bir dayanak” olarak anlamlidir sadece
(akt. Lunday, 2013:282). Rivera ise cinsel
iliskiye girdigi kadinlarin higbirinde gergek aski
bulamamis olacak ki kendini eninde sonunda
Kahlo’ya teslim eder. Biri gercekten ¢ok hasta

1 Muray ve Kahlo aslinda 1931 yilinda tanismislar-
dir. Fakat o dénemde Kahlo ile Rivera’nin iliskisi yo-
lunda ilerlemektedir.
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ve bakima muhtactir. Digeri ise c¢evresindeki
hayran kalabaligina ragmen sefkate gereksinim
duymaktadir.’2 ikisinin de birbirlerinden baska
siginacak limani yoktur (Resim 1).

1943’te Education Ministry’s School of Painting
and Sculpture (La Esmeralda)’da ders vermeye
baslayan Frida’nin saglik durumu bir kere daha
kotulesince dersler sanatginin evine tasinir. Cok
fazla resim yapamadigl icin karma sergilere
katilmakla yetindigi bu sire icerisinde Agacin
Umudu, Umutsuz, Kiigiik Geyik resimlerini yapar.
1946 yilinda kendini, viicuduna dokuz adet ok
saplanmis bir ceylan olarak resmeder. Her okun
farkli anlamlari olduguna dair cesitli rivayetler
bulunsa da esas olan Frida’nin gergekten ¢ok aci
cektigi ve bunu ifadeye mecbur oldugudur.

Frida’nin sanatsal basarisi artarken fiziksel
glcl de azalmaktadir. 1950 yilina gelindiginde
bedeni, yikilmak tizere olan bir iskele gibidir.
Aylar boyunca korselere muhta¢ yasar. Bu
sirenin  blaytk kismini da yatarak gecirmis
ama resim yapmaya ara vermemistir. Yatakta
Urettigi resimler, slrrealist akim dahilinde ele
alinan basyapitlar olsalar da Carlos Fuentes’e
gore Kahlo, bir sirrealist degil dogaya asik
bir panteisttir (akt. Sahin, 2018:102). Dogaya
tapan ya da gercgekistlcli olsun, Kahlo’nun
resimlerindeki kisisellik onu, déneminin ve
Ulkesinin diger sol gorlsli ressamlarindan da
acikga ayirir. Esi dahil bltin toplumcu-gercekgi
ressamlar, halki ve halkin yasantisini resmetmeyi
gorev olarak benimsemisken onlarla ayni
ideolojiyi paylasan Kahlo’nun resimlerinde sahsi
yasam oykilsi vardir.

Ayri kaldiklari dénemde Rivera’da ise o©nceki
resimlerinde pek de rastlanilmayan bir ruh hali
ile karsilasilir. Ozellikle 1940 tarihli calismasi The
Hands of Dr. Moore, gerek muhtevasi gerekse
bicimsel dili bakimindan Diego Rivera icin aykiri
denilebilecek bir resimdir. Cogunlukla duvar
boyutlarinda ¢alismis olan ressamin 45x55 c¢cm
gibi kiiclik boyutlari tercih etmesi sasirticidir ama
resmin bir siparis oldugu®® bilgisi en azindan boyut

12 Kahlo’nun onu, oyuncaklarla dolu bir kivette
kendi elleriyle yikadigi bilinmektedir.

13 Resim karsiliginda Rivera, 650 dolar para almistir.
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Resim 2. Eren-Bedri Rahmi Eylboglu, Kalamis'ta.

tercihi konusunu aydinhiga kavusturmaktadir.'
Asil dikkat cekici olan, resmin, daha ziyade
Frida’da rastlanilan gercekistiicii bir havaya
sahip olmasidir: Bir kadin viicudunu animsatan
agacin sag bacagl hekim (Dr. Clarence Moore)
tarafindan nester ile kesilmektedir. Diger bacak
ise diz Ustline kadar -kadin cinsel organi seklini
alan- topraga batmistir. Rivera’nin, yalnizca bir
bucuk metre uzakta oturan modelinin ylziline
degil ellerine odaklanmasi ve bunun sahsa 6zel
bir portre siparisi olmasina ragmen -altina not
disilmese kime ait oldugu fark edilemeyecek- iki
el ile yetinmesi sahiden ilgingtir. Boyle bir resmi
sanatcinin, ayrildigi karisini diisinerek mi yoksa
o glinlerin moda akimi olan gergekisticuligin
etkisiyle mi yaptigi tam olarak bilinemiyorsa da o
agacin, defalarca ameliyat olmak zorunda kalan
Frida’yi akla getirmemesi neredeyse olanaksizdir.
Asil tevafuk, on Ug¢ yil sonra ortaya cikacaktr.
1953 yilinda Frida’nin agri kesiciler olmadan
uyumas! dahi imkansizdir. Mikrop kapmis
olan sag bacagl kesilir. O giine kadar defalarca
cerrahi midahaleye maruz kalan bedeni simdi

14 Rivera’nin kiglik boyutlu resimlere gegisinin
bir diger nedeni de ikinci Diinya Savag’’nin
baslamasiyla birlikte kamusal alan siparislerinin
azalmasidir.
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bir de uzuvdan yoksundur. Buna ragmen Frida,
kendini soyutlamaktan yana degildir; 2 Temmuz
1954’te politik bir toplantiya katilabilmek icin
kocaslyla birlikte evden cikar. Fakat bunun tekrari
olmayacaktir. Yorgun bedeni 13 Temmuz 1954'te
iflas eder. Olmeden ®nce giinligiine yazmis
oldugu not sudur: “Umarim neseli bir gidis olur
ve asla geri donmem” (akt. Morrison, 2003:93).

2. Bedri Rahmi - Eren Eyiiboglu

Eren (Ernestine Letoni), 1907’nin Subat ayinda
Romanya’da dogmus, sanat egitimine de bu
Ulkede baslamis ama dénemin modasina uyarak
calismalarina Paris'te devam etmistir. Bedri
ise -0 tarihte Trabzon’un ilcesi olan- Gorele’de
dinyaya gelmis, ilkokulun ardinda déneminin
en iyi okulu kabul edilen Trabzon Lisesi’'ne
kayit yaptirmistir. Hayalinde edebiyat fakiltesi
vardir ama lisedeki bir 6gretmenine olan 6fkesi
nedeniyle okuldan ayrilabilmek igin 6niine gelen
ilk firsah degerlendirip istanbul’da akademi
sinavlarina girer. 1929 yilinda basladig Devlet
Guzel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmayi
beklemeden, 1931 yilinin sonunda agabeyinin
bursunu paylasarak Fransa’nin Lyon sehrine
gider. incelemelerde bulunmak igin 1932
sonbaharinda Paris’e gectiginde Andre Lhote’nin
atolyesini ziyaret eder ve orada Eren ile karsilasir.
Ayni yil Paris’te ikamet eden Cemal Tollu’nun
anlatimiyla, Bedri ve Eren birbirlerini ilk goriste
sevmislerdir. Eren iyi bir 6grencidir ama artik
sanattan baska bir kaygisi daha vardir (akt. Erol,
1984:32).

Bedri, Lyon’a doner dénmez Eren’e bir mektup
yazar.'> Mektubu karsiliksiz kalmaz:

1 Nisan 1932
Bedri!

Ruhumu oksayan mektubunuzu aldim. Lyon’a
ne zaman dénmlis olabileceginizi hesaplyor ve
mektubunuzu sabirsizlikla bekliyorum {(...)

1> Bedri Rahmi’'nin Eren’e vyolladigi ilk mektup
bulunamamistir. 1932-33 yillarindaki mektuplar
Ernestine, Tiirkce bilmedigi icin Fransizca yazilmistir.



4 Nisan 1932

Ernestine,

Odamda yapayalnizim. Pastel kutusunu bana
6diing veren bir arkadasin pastelleriyle bir
seyler yapmaya c¢alistim. Yalnizim. Disarida
yagmur yadiyor... Ve ben, belki de yirminci
kere mektubunuzu okuyorum. Hatta size,
mektubunuzu okuya okuya ezberledim diyebilirim
(...). (Ask Mektuplari, 2006:12-15).

Bedri Rahmi yurda dondikten sonra
mektuplasmalar, samimiyeti her seferinde biraz
daha artan bir dil ile'® istanbul-Paris arasinda da
devam eder. Eren, sevgilisinin ailesi ile tanismak
icin istanbul’a gelir ama ilk gérisme soguk bir
havada gerceklesir. istenmedigi hissine kapilip
geri doner. Ailelerden destek alamayacaklarini
anlayan Bedri ise para kazandiracak isler
aramaktadir. Birka¢ denemesi basarisiz olur.
Eren, 1934 senesinde istanbul’a tekrar geldiginde
Bedri’'nin kiglk resimlerini bavula doldurup
Biikreg’e tasir ve orada sergiler. Fakat resimlerin
hicbiri satilmaz (Erol, 1984:44-45). Yine de iki
asik birbirlerinden vazgegcmezler ve 1936 yilinin
Nisan ayinda, bir Persembe glini birlikteliklerine
resmiyet kazandirirlar (Ernestine, Eren adini da o
zaman almistir). Eminoni Belediyesi’'ndeki nikah
icin Eren, Fransizca bir davetiye bastirmistir ama
bu cagri hicbir yere gonderilmez, ellerinde bir
ani olarak kalir ¢inkl nikaha Eren’in ailesinden
kimse katilmayacaktir. Cemal Resit (Eyuboglu)
Bedri’nin, ressam Fikret Adil ise Eren’in tanig
olurlar. Eren o gilinli sdyle anlatir: “Ne toren, ne
cicek, ne yemek, ne pasta, hicbir sey...” (1976’dan
akt. Erol, 1984:47).

1939 yilinda ¢iftin ilk ve tek ¢ocugu Mehmet
dogar. Mayis 1940’ta ise Bedri Rahmi, astegmen
olarak askerlige baslar. Hafta sonu izinlerinde
firsat  buldukca istanbula déner, Killiik
Kahvesi'nde veya Akademi’de sanatci dostlariyla
bulusur. 1941 sonlarinda askerlik biter. Yeniden
birlikte resim yapmaya baslayan Eren ve Bedri,
1943 yilinda Ankara’da, ismet indéni’niin de
tesrifiyle bir sergi acarlar. Tirk resim sanatina,
kari koca olarak damga vurmalari arttk an

6 Zamanla birbirlerine memisim, bucisim ya da
kiigiigiim diye hitap etmeye baslarlar.
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meselesidir. Fakat kisa siire icerisinde Eren’in
sanatsal verimliliginde dusls gozlenir. Bedri
Rahmi, Turk resim sanatina akla hayale gelmedik
yenilikler katmak icin debelenirken Eren,
kosesine ¢ekilmektedir.

*

Bedri Rahmi Eyiiboglu gercek bir edebiyat
asigidir. Bu tutku, kiiciikken annesinden dinledigi
Yunus Emre ve Pir Sultan Abdal siirleriyle igine
yerlesmistir. Henlz ilkokul yillarinda, Trabzon’da
buldugu bitlin romanlari okumus, aile ve
cevresinden aldigl kokll ve zengin sanat ruhuyla
yetismistir (akt. Celik, 1996:10). Anilarindan
ogrenildigi kadariyla da Victor Hugo ve Jean
Moliere’i, resim yapmaya baslamadan ¢ok 6nce
babasi sayesinde tanimistir (Eyliboglu, 1986:19).
Siir yazma tutkusu onu ayni zamanda bohem ve
¢apkin bir delikanliya dontstirmdstir ki Eren’in
Paris’i terk etme karari almasinda Bedri’'nin
ona vyolladigi mektuplardaki bastan c¢ikarici
ctimlelerin payi oldugu muhakkaktir:

(...) Benim seker ¢cocugum. Seni uslu kollarimla
simsiki sarar 10.000 kere 6perim

B. Rahmi -21 Eyliil 1933 (Ask Mektuplari,
1999:168).

Ote yandan Bedri, elestirel zekdsi da gelismis
bir sanatgl olma yolunda ilerlemektedir. iki farkli
yonini dengeli sekilde harmanlamayi basarinca,
akademide Leopold Levy’nin  yardimciligi
gorevine getirilir. Daha sonraki ¢calismalariyla hem
akademi ortamina hem de Tiirk sanat diinyasina
g6z ardi edilemeyecek katkilar sunmayi basaran
sanatcl, duru bir dil ile kaleme aldigi kose
yazilari'’ sayesinde de resim sanatini Tiirk halkina
sevdiren insan olur. Eren de son derece yetenekli
ve bilgilidir ama yaraticiliktan uzak eserleriyle
kocasinin gerisinde kalir. Bedri Rahmi’nin
Anadolu kiltirine dair desenleri kullanarak
yaptig resimler donemin pek ¢ok ressami gibi
onu da etkiler ve Eren, yoresel kiyafetleriyle
koyla kizlarini, kdy kahvehanelerini, ot tasiyan
kadinlari resmetmekle yetinir. Sectigi konular
kadar firga Gslubu da bir ressam olarak esinden
etkilendigini agikga gosterir. 1945 tarihli Bursa

17 Ulkii Dergisi, Milliyet Sanat Dergisi, Cumhuriyet
Gazetesi.
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Kozan Han resminde, Tiirk resmine Bedri Rahmi
Eylboglu’nun armagani olan pek cok pentiirel
unsuru gormek mimkindlr 6rnegin. Paris
yillarinda tecribe ettigi kibizmin yansimalari,
onu -bir ressam olarak- kocasindan ayiran tek
ozelligidir. Surekli yenilik pesinde kosan, farkli
malzemeleri deneyimleyen, tuvalde oldugu
kadar duvarda da basarili bir ressam ve egitimci
olan esinin yaninda Eren’in roli zamanla degisir;
yavas yavas bir ev hanimina; esinin yardimcisina
donltsmektedir. Bir sanatgl olarak geri planda
kalmasi bu andan itibaren kaginilmazdir.

Eren Eyliboglu bu durumdan rahatsiz degildir. O,
anavatanini terk edip Turkiye’'ye yerlesmekten,
Tirk ismi almaktan asla gocunmadigl gibi
kocasiyla mesleki bir rekabet icerisine de girmez.
Kocasinin séhretinden pay kapmak gibi bir hirsi
yoktur. Sorun su ki, bir kadin ve bir es olarak
fedakarliginin  karsihigini  alabildiginden emin
degildir. Bedri’'nin ona karsi aski eskimis, azalmis
gibidir. Bu suphelerinin beyhude olmadigini
Bedri Rahmi’nin tuhaf bir telas icerisinde oradan
oraya kosturmaya basladigl 1946 yilinda anlar.
Sonradan o6grenilir ki Bedri, 6lim dosegindeki
bir gen¢ kizin ilag masraflarini karsilayabilmek
icin resimlerine misteri aramaktadir.’® isin ilging
yani; Bedri Rahmi’deki heyecan, yalnizca hasta
bir 6grenci icin girisilen hayirseverligin hayli
Otesindedir.

S6z konusu genc¢ kiz, 1913 yilinda Kayseri'de
dogmus Ermeni asilhi  bir heykel 6grencisi
olan Mari Gerekmezyan’dir. Bedri Rahmi
onunla 1941'de, askerden izne geldiginde
tanismis, vatani gorevinin ardindan istanbul’a
geri dondlglinde gizlice gorismeye devam
etmistir. Eren hanim, kuskulanmaya basladigi ilk
zamanlarda sukd{netini korumussa da Mari’nin
hastaligl stirecinde Bedri Rahmi’nin davranislari
degisince igini korku kaplamistir.

8 Sanatginin  torunu  Rahmi
anlattiklarina gére Bedri Rahmi, vyagh boya
eserlerinin  ¢ogunu  Mari'nin ilag masrafini
karsilayabilmek icin o donemde satmistir. Bu
neden ile ginimize kalan ve aile koleksiyonunda
tutulan eserler ekseriyetle guaj c¢alismalardan
olusmaktadir. Torun Rahmi Eylboglu, bu gercgegi
aciklarken dedesine sitem etmekten de ¢ekinmez
(21 Eylul 2019 tarihli Oda Tv soylesisi).

Eylboglu’nun
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Birkag ay stiren tedavi olumlu sonug vermez, Mari
Ollr, Bedri Rahmi de hayata kiiser. Arkadaslarinin
atolyelerinde ya da meyhanelerde sabahlar. Bu
slireci Eren, kaygili ve sabirli bir bekleyisle gecirir.
Bedri Rahmi nihayet kendini toparlayip evine
donmiisse de 1949’da (Mari’'nin vefatindan g
yil sonra), istanbul Biyik Kuliip’teki ickili bir
toplantida Karadut siirini'® okurken kendinden
gecer. “Kadinim, kisragim, karimsin...” dizelerine
sirageldiginde gbzyaslarinidahafazlatutamamasi
Eren’i degil Mari'yi andigl stphesini dogurur.
Kalbi ¢ok kirilan Eren Hanim, bir sireligine
istanbul’dan ayrilmaya karar verir. Paris'ten
yolladigi 4 Ocak 1950 tarihli mektuptaki satirlari,
aldatildiginin farkinda olan bir kadinin, yuvasini
yikimdan koruyabilmek ugruna bu dehset verici
gercegi sinesinde nasil ezebildigini gosterir: “
O gece sanki boégrime kizgin bir Gth yapismis
gibi olmustum... Allah, sana resim yapma sevinci
versin ve bizim yanimizda yasamaktan mutluluk
duymani saglasin.” Suuruna tokat gibi tesir eden
bu mektuptan sonra Bedri Rahmi, ailesini mutlu
edebilmek igin elinden geleni yapmaya karar
verir.

Turgut Cansever’in mimarhgiyla 1958 yilinda
Kalamis’ta inga edilip ayni zamanda ciftin sanat
atolyesi olarak tasarlanan konutta Eren ve Bedri,
1975 yilina kadar ogullariyla birlikte yasarlar
(Resim 2). 20 Eylul'de Bedri Rahmi hayatini
kaybeder. Cenazeden sonra Eren, oglu Mehmet'i
karsisina alir ve icinden asla sdkiip atamadigi aci
gercegi ona da aciklar: “Babani ugurladik. Ama
ona ¢ok kirginim. Buna katlandiysam bil ki senin
hayatinin kararmamasi icindir!”

3. Jackson Pollock - Lenore (Lee) Krasner

1942 yilinin Ocak ayindaki American and French
Paintings sergisinde yirmi sekiz sanatglya ait
yapitlar sergilenirken Lenore (Lee) Krasner
ve Jackson Pollock isimleri ilk kez bu serginin
katalogunda yan yana yazilmistir. Lee’nin inadi
ve meraki sayesinde baslayan iliski, kisa stirede
Jackson Pollock’un tim hayatini degistirecektir.

Arkadaslik, kisa siire icinde mesleki paylasimlari
da kapsayacak sekilde gelisir. Manhattan’da

19 Karadut siiri ilk kez Varlik dergisinin Agustos 1946
tarihli 313. sayisinda yayinlanmisti.



Resim 3. Jackson Pollock ve Lee Krasner, East
Hampton’da, 1949, foto: Martha Holmes

genis bir c¢evreye sahip olan Krasner, 1943
yilinda Pollock’'u, New York’un en Unlii sanat
taciri olan Peggy Guggenheim ile tanistirir.
Guggenheim, danismanlarindan da onay alinca
gen¢ ressama bir sans tanimaya karar verir ve
onunla sézlesme imzalar. Fakat bir slire sonra
basina bela aldigini fark eder; Pollock ¢ok sik
sarhos olup memnuniyetsiz davranislariyla
cevresini sikkmakta, strekli sorun gikartmaktadir.
Yine de Guggenhemin, sozlesmeyi feshetmez.
Yillar sonra bu kararini su sozler ile aciklar: “Bu
kosullarda sdylenebilecek sey, Pollock’un berbat
durumda olduguydu. Bununla birlikte, -sikayetgi
oldugumda Krasner’in de isaret ettigi gibi- bir de
melek yani vardi” (Guggenheim, 1980: 73).

Boylece ressamin ilk kisisel sergisi Kasim
1943’te Art of This Century’de acilir. Galerinin
danismanlarindan olan James J. Sweeney, sergi
metnine Pollock’'un “volkanik” bir yetenegi
oldugunu yazmistir; “yakici, 6ngorilemez ve
zapt edilemez” (akt. O’Connor, 1967:30). Fakat
sergi kapanana dek hicbir resim satilmaz; ta ki
Clement Greenberg isimli otuz dort yasinda bir
elestirmen, Notion dergisinde sergi hakkinda
ovgi dolu bir yazi yayinlayana kadar. Bu yazidan
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sonra Museum of Modern Art, sanatginin She
Wolf isimli eserini satin alir. Pollock, simdi New
York'un gézbebegi olmustur.

Bununla birlikte Pollock’un ciddi bir alkol sorunu
vardir. Kaldi ki dengesizdir; sarhos oldugu pek
¢ok zaman arkadaslariyla kavga etmektedir. O
kadar ki Greenwich Village’deki barlar sokaginda
adi ¢ctkmis, bazi mekanlara girisi yasaklanmistir.
Krasner onu bu ¢evreden koparmaya karar verir.
1945 yilinin Ekim ayinda evlenip Manhattan’in
100 mil dogusunda, sessiz, ormanlik bir kasabaya
yerlesirler (Resim 3).

Krasner, East Hampton’daki evi satin alabilmek
icin Guggenheim’den borg istemistir.
Guggenheim borca karsiik vyeni bir sergi
beklemektedir. Jackson’in bu neden ile bir an
once calismaya baslamasi gerekiyorsa da evin
odalari ¢ok kigiiktir. ilk yil verimsiz geger.
Bahgedeki ahiri atolye olarak kullanmaya karar
verdikten sonra Pollock’'un resimlerinde gozle
gorulur farklar olusur. Nihayet 1947 yilinda bir
sabah, atélyesindeki odun sobasini yakar, biraz
isindiktan sonra tuval bezini yere serer ve boya
kutularina daldirdigi fircasini dogrudan beze
sirmek yerine bel mesafesinden sallamaya
baslar. Sonra yere serili tuvalin etrafinda, bir
saman biyliclsu gibi dans edercesine gezinerek
boyayl akitmay! sirdirir. Parsons Gallery’de
sergilendiklerinde saskinlk yaratan bu resimler
sanatclyl ilgi odagi yapar. Cathedral isimli tablosu
hakkinda, Clement Greenberg, “birinci sinif”
yorumunu yapar (Life, 1948, s.62).

Yine de butin bunlar Pollock ¢iftinin mali
sorunlarini ¢ézmeye yetmemistir. Huzursuzluk
baslar. Ayni mali sorunlar, Krasner’i de annelik
duygusundan da uzaklastirinca Pollock’un bir
¢ocuk sahibi olma ihtimali kalmamistir. Fakat
sanatcl buylk bir dirayet gosterir. Aldigi alkol
tedavisin de yardimiyla 1948-50 yillari arasinda
ickiden uzak durmayl basarir. Bu donemde,
Number dizisinden olusan en iyi resimleriniyapar.
William Wright isimli bir gazetecinin sorularini
yanitladig radyo programinda sanat gorisini
kamuoyuyla ilk kez paylastiktan sonra atolyesi
pek cok gazete ve derginin muhabiri tarafindan
ziyaret edilir. Butiin bu gorismeleri onun igin
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Krasner hazirlamaktadir. Krasner, neredeyse
tikenmis bir adamdan ylzyillin sanatgisini
yaratmaya c¢alisir. Onun adina metinler yazar,
randevular ayarlar, sanat¢inin danismani gibi

calisir.

ABD sanat kamuoyu icin ressamin atolyesine
girme zamani gelmistir. Krasner, sanat camiasinin
bu merakini giderebilirse yikselisteki kocasina
zirvede sarsilmaz bir konum kazandirabilecegine
inanmistir ve East Hampton’dan atdlyenin
kapilarini basina agmaya karar verir. Harper’s
Bazaar’dan Hans Namuth isimli gazetecinin
1950 yazinda baslayan ve ilk glinlerde Pollock’un
da hosuna giden cekimler, Namuth’un bir de
video hazirlamaktaki israri nedeniyle kisa kadar
sirmis ve sonunda sanatglyi ¢ilgina ¢evirmistir.
Kasim ayinda bir aksam, cekimler nihayet
tamamlandiginda eski saldirgan Pollock geri
déner. iki yilin ardindan ilk kez o anda icki icen
ressam, Namuth’a kifretmeye baslar. Ardindan
da Krasner’in biyiik bir 6zenle hazirladigi yemek
sofrasini kaldirip atarak bahgeye kacar (Toynton,
2012:79).

Alkole vyeniden baslayan Pollock, bohem
glinlerine de geri donmistiir. Manhattan’a daha
stk gider, ahbaplariyla bulusup sarhos olur ve
elbette kavga cikarir. 1953 vyilindan itibaren
alkol batagina daha da saplanir. Soéhreti Glke
sinirlarini agmistir ama tatmin edemedigi baska
duygulari vardir. Evden uzaklasabilmek igin
bahaneler uydurup her firsatta meshur Cedar
Tavern’e gider, sarhos olana kadar igki icer. 1956
yilinin sonbaharina gelindiginde yine Cedar’da,
kendisinden on sekiz yas kuglik Ruth Kligman
adh bir kiz ile tanisir, onu kendine metres edinir.
iliskileri bir siire gizli ve mitevazi kalir. Fakat bir
gece Pollock, Ruth’u East Hampton’a gotirdr.
Birlikte yatarlar. Krasner, manzara karsisinda soke
olur ve evi terk ederek Paris’e gider. Karisinin
yoklugunda busbatin duygusallasan Pollock,
onl alinamaz bir bunalima sdriklenir. 12
Agustos’ta, Alfonso Ossorio’nun® diizenledigi bir
yemege katilmak icin Kligman ile bulustugunda
kor kutuk sarhostur. Bu sirada Klingman’in

20 Alfonso Ossorio hem bir ressam hem de sanat
eseri koleksiyoncusuydu ve Pollock’un sayili dostlari
arasindaydi.
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yaninda, Edith Metzger isimli arkadasi da vardir.
Pollock’taki huzursuzlugu fark eden Kligman,
onu neselendirmek icin yanina sokulur ve
Edith’ten onlara sirin bir fotograf cekmesini ister.
Bahgedeki kayanin (zerine Pollock ile birlikte
oturur ve objektife gullimserler. Bu, sanat¢inin
6lmeden oOnce c¢ekilmis son fotografidir. Biraz
sonra Pollock arabasini calistirir, Ossorio’nun
koskliine dogru yola ¢ikarlar ama Pollock yolda
da igmeye devam eder. Edith ve Ruth’un israri
ylziinden mi yoksa Pollock, her zamanki gibi
tuhaf hislere kapihp partide yer almaktan
vazgectigi icin mi bilinmez, geri donmeye karar
verirler. Hava kararmistir, Pollock sliratlenince
Ruth ve Edith ona yavaslamasi icin yalvarmaya
baglarlar. Springs Fireplace yolu {zerinde,
evine ve atdlyesine varmasina sadece bir mil
kala Pollock arabasinin kontrolini kaybeder.
Ruth Kligman, yarali olarak kurtulur. Edith,
ters donen arabanin altinda kalarak ezilmistir.
Pollock’'un cansiz bedeni de arabadan birkac
metre uzakta bulunur. ilginctir; yillar 6nce Jeffrey
Potter ile yaptigi soylesilerden birinde Pollock,
6liminde kadinlarin payi olacagindan s6z etmis,
“Resimlerimde; evet bir sekilde ama 6limimde
kadinlarin yeri olacagi muhakkak” demistir (akt.
Potter, 1949-56 / 2000: 91).

*

Krasner haberi alir almaz New York’a doéner.
Yikilmistir. Cenaze toreninden sonra kocasinin
atolyesine girer, etrafa bakar ve kapiyl kapatip
¢ikar. Uzun sire eline firca almaz. 1957 yilinda,
yeniden resim yapmaya baslar ve Yeryizi
Yesili isimli diziyi olusturur. Kendini toparlamak
tizeredir ki 1959 yilinda annesini kaybeder. iki
yil boyunca uyku bozuklugu sorunu yasar ve bu
slreyi, geceleri Pollock’un atélyesinde resim
yaparak gecirir. iki yilin sonunda ortaya c¢ikan
resimlere Gece Seyahatleri ismini vermistir
(Harrison, 2004: 10). ABD’nin en Unli ama ayni
zamanda en mutsuz sanatgisi haline geldikten
hemen sonra 6len kocasinin ardindan Krasner,
yirmi sekiz yil boyunca tek basina yasar. 1984
yilinin Haziran ayinda, 76 yasinda hayata veda
eder.



Cinsel iktidar Tartismasi ve Evlilik Anatomisi

Her Ug evlilik de sanat tarihi icinde 6nemli yer
kaplamaktadir ve bu neden ile hepsini ayri bir
elestirel metin olarak yeniden ele almak; Ustelik
hem sanat tarihsel hem ruhbilimsel yoénleriyle
degerlendirmek mimkiinddr. Fakat konuya baska
acidan bakanlar da olmus ve bu evlilikleri, kadinin
blsbitln ezildigi, erkegin de cesitli araglar (bu
ornekte sanat) ile sdrekli yiceltildigi sahalar
olarak gorenler de olmustur. Modern sanati
adeta cinsiyetci bir saldirganlk olarak yaftalayan
David Hopkins de boyle distinenlerden biridir ve
ona kalirsa pek ¢ok kadin ressam gibi Krasner de
“New York Okulu’nun igine sinmis olan erilligin
hismina ugramistir”. iki ressamin evliliginden,
cinsiyetcilik kurbani olmus bir figlir yaratmaktaki
Israri Hopkins’in, -sanat tarih¢ci Anne Wagner’e
de atifta bulunarak- Jackson Pollock’u igreng bir
konuma yerlestirmesine sebep olur. Krasner’in
1946-49 yillarindaki Kiigiik imgeler serisinin
aslinda “Pollock’un resimsel kahramanligiyla onu
kasten susturmasindan” ibaret oldugu gibi zoraki
bir yoruma ortaklik eder. Konuyu yanli sekilde ele
alan Hopkins, bir de parantez agarak, Krasner’in,
Springs’teki kuc¢lik odaya “adeta hapsedildigini,
sikisik bir ortamda calismak zorunda birakildigini
ve ana atolyenin Pollock tarafindan timiyle isgal
edildigini” yazar (2000:53).
Halbukibahcedekiahirin?t atolyeye déntsturuliip
Pollock’a tahsis edilmesi; genis bir alana, sovale
Gzerinde kiiglk tuvallere ¢alisan Krasner’in degil
duvar resmi gelenegine ilgisi nedeniyle buyik
boyutlarda tretmeye baslamis olan Jackson’un
gereksinim duymasiyla ilgilidir. Ayrica, ekonomik
yetersizlik nedeniyle aydinlatma ve 1sitma tesisat
kurulamayan bu atdlyede Pollock’'un 1949 yilina
kadar blylk zorluklar ile adeta can gekiserek
resim yaptigi da unutulmamalidir.

Sanatc¢inin alkol bagimliligini yenebilmesi igin
hayli mlcadele etmistir Krasner. Fakat kocasinin
kendisinden daha Unli olmasi gergeginin
cinsiyet ayrimciligi  baglaminda tartisiimasi
nesnel gercgekler ile iliskilendirilmesi imkansiz
bir tavirdir. Pollock’'un atdlyesine davet edilen
gazeteciler, William Wright ile yapilan radyo

21 pollock’'un atolye olarak kullandigi yapi, evin
onceki sahipleri tarafindan ahir olarak kullanilan bir
barakadr.
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programi ve digerleri zaten Pollock’'u Unli bir
sanat¢l haline getirebilmek igindir. Krasner,
bitln bunlari, o donemde hayli kizismakta olan
sanatsal rekabette kocasina yer kapabilmek icin
yapmistir. Kibist dénemden yadigar formlari,
O0gretmeni Hans Hofmann’dan o6grendiklerine
glvenerek soyutlamayi denerken herhangi bir
yenilige onciliik edememis olmasi onu bu yarisin
disina ¢oktan itmistir. Dolayisiyla ressam olarak
bir iddiasi zaten yoktur. Tek amaci, Pollock’u
koruyup kollamaktir. Namuth’un da dedigi gibi
Pollock’'u hayatta tutmak icin oradadir; kendi
resimleri ikinci siradadir (1979: 263). Cinki
hepsi, kocasini daha iyi bir konumda gérmek
isteyen azimli bir kadinin bizzat kendi tercihidir.
Olmeden (¢ yil énce Grace Glueck’e sdyledigi
gibi, Krasner, bu iliskiye ¢ok sey vermis ama
karsiligini da almistir (akt. Glueck, 1981:83).
Eren ve Bedri Rahmi evliliginde ise kadinin ev
hanimi ve anne olmaya zorlandigi 6ne surulir
ama bir ressam olarak Eren’in, Bedri Rahmi’ye
rakip dahi olamayacagini anlamak icin sosyal
degil sanatsal bir analize gereksinim vardir.
Sanat sahasindaki ikincil konumu, aldatma
vakasinda kurban / magdur olmak Uzerinden
aciklamaya c¢alismak kolaycilik olacaktir; iki
durumu birbirinden ayri ele almak bu noktada
zorunluluktur. Eren Eyilboglu’nun, dilden dile
dolasan Karadut siirinin golgesinde birakildigi,?
yani ona, heyecan dolu bir romanin aldatilan
kadin karakteri olarak hatirlanmaktan baska
care birakilmadigl dogrudur. Fakat sayet kari
koca arasindaki duygusal sirecin dinamiklerini
bir tarafin lehine veya aleyhine yorumlayip
bu noktadan cinsiyetci bir yargiya varmanin
kacginilmaz olduguna inanilirsa Frida Kahlo'yu
meshur eden olayin kocasl tarafindan aldatiimasi
oldugunu disiinmek de gerekebilir. Oyle ki
Frida’nin, saygiyla anilmasi icin resimleri yeterli
olsa da aldatilan kadin kimligiyle 6ne cikarilip
ylceltildigi inkdr edilemez bir gercektir. O
halde, duygusal iliskinin magdur tarafina -salt
bu magduriyet nedeniyle- abartili nitelikler
yiklemek nesnellikten uzak, sakincali bir
davranis olacaktir.

2 Yazdigr kitapta onu magdur bir kadin gibi
kahramanlastirmaya galistigiicin Eren Eylboglu’nun
Can Diindar’a ¢ok kizdigi bilinmektedir.
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Resim 4. Frida Kahlo’nun 1937 yilinda yapip
Leon Trotsky’ye armagan ettigi tablosu, National
Museum of Women in the Arts

Ug iliskide de erkek, sanat arenasinda goéz
dolduran bir konuma sahiptir. Rivera duvar
resimleriyle, Pollock damlatma / akitma
teknigine bagh dogaglamalariyla, Eylboglu
ise sanat eserinin faydali olmamasi gerektigi
yoniindeki savi ¢lritmesiyle dénemine damga
vurmuslardir. Bu neden ile kendileri gibi ressam
olan eslerine oranla ¢ok daha linlii olmalarinda
kabul edilemeyecek bir yan yoktur. Bu kaideyi
bozan tek istisna Frida Kahlo’dur. Kahlo, belki
bir 6ncili sanatgl degildir ama kocasi Rivera’nin
diinya gorisini buyiuk oranda paylasmasina
ragmen sanatta kendi rotasini ¢izme dirayetini
goOsterebilmistir. Lee Krasner ve Eren Eyliboglu
icin bunu sdylemek -sanatsal agidan- mimkin
degildir.

Ortak Noktalar ve Cikarimlar

Kahlo, -ortalama olgiitler géz 6niine alindiginda-
cekicibir kadin degildir ve yasadigi saglik sorunlari
da eklenince kendini dislanmis hissettigi kuvvetle
muhtemeldir. O kadar ki, 1937 yilinda yapip yasak
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aski Trotsyk’ye hediye ettigi oto-portresinde
kendisini oldugunda daha gilizel ve neredeyse
kusursuz bir sekilde resmetmistir (Herrera,2020:
xix). Bu idealize c¢abasi, sanatginin, fiziksel
durumundan 6tird asagilik hissine kapilmis olma
ihtimalini yeniden akla getirmektedir (Resim
4). Ayni sekilde Lee Krasner’in de ¢ok cgekici bir
kadin olmadigi asikardir. Eski sevgili tarafindan
yapiimis ve onu son derece glizel gosteren bir
portreyi 6limiine dek saklamis oldugu gercegi
hatirlanirsa Krasner’in de iltifata ihtiyag duyan
bir kadin oldugu dusuntlebilir (Resim 5).

Kahlo, saglik sorunlari nedeniyle anne
olma mutluluguna erisememistir.  Krasner
ise ekonomik zorluklarin Ustesinden gelme
konusundaki endisesi nedeniyle g¢ocuk sahibi
olmayi istememistir (en azindan, 1967 yilinda
Art in America dergisine verdigi demegten
gerekcesinin  ekonomik zorluklar oldugunu
anlasilir). Krasner ile Kahlo’'nun bu anlamdaki
ortak noktasi her ikisinin de annelik duygusunu
kocalarina sunduklari asiri ilgi ile tatmin etmeyi
denemis olmalaridir. Krasner’in goziinde Pollock,
“pek ¢ok bakimdan ilgiye muhta¢ bir cocuk”
gibidir (akt. Levin, 2011:9). Kahlo ise “her seyim;
evrenim, askim, cocugum” dedigi Diego’ya
bir anne sefkati gostermekten pekalda zevk
almistir (akt. Tibol, 1993:28). Fark su ki annelik
rolii, Kahlo i¢in bir mutluluk, Krasner igin ise

Resim 5. Igor Pantuhoff’'un 1932’de Lee igin
yaptigi portre, Pollock & Krasner House, New
York



gonalltluktir. Ote taraftan Pollock, kendi basina
ayaklari Uzerinde durabilecek glice gercekten
sahip degilken Rivera, kendisine sunulan bu
hizmetten mest edici bir haz almistir. Buradaki
kaideyi Eylboglu cifti bozar. Eren Hanim, kendini
bltinlyle oglu Mehmet’e adamistir zira Bedri
Rahmi’nin 6zel bir ilgiye gereksinimi olmadigi gibi
aldatilma duygusu nedeniyle, ilgisini hak edenin
yalnizca oglu olduguna inanir. Pek ¢ok kadin gibi
o da aslinda ogluna &siktir; kocasina degil.

Her Uc evlilikte de aldatan taraf erkektir. Fakat
intikam yalnizca Rivera-Kahlo evliliginde sahit
olunan bir vakadir. Eren ve Lee ise aldatilma
gercegiyle vyizlestiklerinde evi terk ederek
hizinlerini tek baslarina yasamayi se¢mislerdir.
ikisi de -ilging bir tesadiif olsa gerek- Fransa’ya
gecici  bir seyahatte bulunarak oradan
yolladiklari mektuplar ile yuvalarini kurtarmak
icin ugrasmislardir. Eren Hanim, mektubunda
yalnizca  GzUntlsini ifade ederek Bedri
Rahmi’ye vicdan azabi yasatir. Amaci, kocasini
geri kazanabilmek ve oglunun babasindan
ayri blylmesine mani olabilmektir. Krasner’in
gayesi, alkole bir kere daha teslim olan kocasinin
kariyerini kurtarabilmektir. 22 Temmuz 1956
tarihinde Paris’ten yazdigi mektupta sanki higbir
sorun yokmus ve kocasini sanat camiasindaki
gelismelerden haberdar etme gorevi devam
ediyormuscasina bir tavir takinir. Aldatilan kadin
olmayi kabul etmemekte, adeta gl¢li kadini
oynamaktadir.

Pollock, pismanligini karisina itiraf etme firsat
yakalayamadan talihsiz bir sekilde hayata veda
eder. Bedri Rahmi ise gereken dersi almis,
karisina yeniden ve simsiki sarilmistir. Bedri
Rahmi ayrica, ona her zaman destek olan karisini
onurlandirmayi da borg¢ bilmis, 6rnegin sanat
hayatini 6zetledigi 1986 tarihli yazisinda, esinin
destegine duydugu minneti agikca ifade etmistir
(Eyuboglu, 1986:23). Buket Sahin (2018:60)in,
Rivera-Kahlo ¢iftinden bahsederken uygun
gordugi “kolektif gonil bagi, birbirini ressam
olarak ylicelten bir sanatgi birlikteligi” nitelemesi
aslinda Bedri ve Eren i¢in daha uygundur.

Diego Rivera’nin
olamadigl

ise Kahlo’ya iyi bir koca
gercektir; Kahlo’nun vefatindan
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sonra dahi bagka kadinlarla flort ettigi, cinsel
iliskiye girdigi hatta iclerinden biriyle (Emma
Hurtado) evlendigi bilinir. Ote yandan, yataga
bagl yasadig glinlerde Kahlo’yu bir an dahi
yalniz birakmamis, onu hayatinin “en 6nemli
parcasi” olarak gérmustir (akt. Litwin, 2005: 63).
Olmeden dnceki son arzusu kiillerinin Kahlo’nun
killeriyle kanistiriimasidir.® Kahlo ise asik olarak
evlendigi adamdan en sonunda bezmis, onu,
gecirdigi trafik kazasindan sonra hayatinin en
bliyiik ikinci felaketi olarak kabul etmistir. Ne var
ki bu kaba ve kendini begenmis adam disinda
baska hi¢ kimseyle mutlu olamamis, ondan asla
vazgecememistir.

Ote yandan Kahlo’nun tek gizli iliskisi Trocki
ile yasanmamistir. ispanyol ressam Jose
Bartoli ile yasadigl ask, sonradan ortaya ¢ikan
mektuplardan da anlasilacagi lGzere 1949 yilina
dek strmustir. Trogki ile sirf kocasindan intikam
alabilmek igin cinsel iliskiye girdigi tahmin edilen
Kahlo, Jose Bartoli'ye sahiden asik olmus, bunu
gizleyebilmek icin ondan, yazdigi mektuplari
Sonja adiyla imzalamasini istemistir (Kennedy,
2015). Cok fazla bilinmese de Lee Krasner’in de
Pollock’tan evvel bir iliskisi olmugstur. Rus ressam
Igor Pantuhoff ile yaklasik on yil siiren birlikteligi
Pantuhoff’un ailesinin Yahudi karsiti bir kimlige
sahip olmasi nedeniyle sonlanmistir.2* Pantuhoff,
ailesinin yanina dondikten kisa siire sonra
pisman olmus ama bu sirada Lee ve Jackson’in
birlikteligi baslamistir.  Bir alkolik olmasina
ragmen tercihini Pollock’tan yana kullanmis
olmasi Krasner’in, Pantuhoff’u, yani kendisini
terk edeni -kendisinden daha berbat bir adam ile
birlikte olarak- cezalandirmak gibi sakh bir niyet
tasidigini dislindiirmektedir.

Kahlo’nun etkisi, oliminden hemen sonraki
on yilda azalmis, Rivera ikisinin i¢inde daha
Unlast olmustur. 1980°li yillarda, onun Meksika
kiltirinden  imgeler  kullanmasini  6ven
neomeksikanizmo akiminin ylikselisiyle, denge
Kahlo’'nun lehine degismistir. Kahlo'nun (ini
1990’li yillarda, Amerikan sohretler tarafindan
bir ikon olarak benimsenmesiyle de artmis;

2 Bu dilegi, eski karisindan olan ¢ocugunun itirazi
nedeniyle gerceklestirilememistir.
% Lee Krasner, Yahudi bir aileye mensuptur.
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hayat hikayesini anlatan 2002 yapimi filmde
ressami oynamak i¢in Madonna, Salma Hayek
ve Jennifer Lopez birbiriyle yarismistir (Lunday,
2013:283-284). Benzer sekilde Jackson Pollock
da o6limiinden sonraki yillar igerisinde unutulma
noktasina gelmis*® ama 2000 yilindaki Ed Harris
imzali film ile yeniden glindeme oturmustur.?®

Sonug

Belirtmek gerekir ki bu cahsma, evlilik ve
sanat hayati Uzerine kesin bir yargiya varmayi
amaglamamaktadir. S6z konusu &rneklerden;
sanatgilarin hayatlarina kari-koca olarak devam
etmeleri durumunda (en azindan bahsi gecen
tarihsel donemde) bir taraf icin fedakarlik etme
zorunlulugunun dogmasi gibi bir gercegi anlamak
glic olmasa da meseleyi cinsiyet / cinsiyet esitligi
ve benzeri kavramlarin isgal ettigi bir tartisma
zeminine tasimak ¢ok da elzem degildir. Kaldi ki
incelenen o6rneklerin diinya genelinde bilindik
olmalari konuyu ister istemez yirminci ylzyil
modernizmiyle sinirlandirma  zorunlulugunu
dogurmusken durumun giinimizde bambagska
bir ¢cehre kazandigl; degisimin sadece sanatgl
ontolojisiyle degil dogrudan evlilik kurumundaki
post-modern donltsimle de ilgili oldugu
unutulmamalidir. Buradaki esas gaye, sanatginin
ozel hayati ile sanati arasindaki bagin da pek
ala bir akademik tartisma olabilecegi savina
dikkat cekmektir. Bu vesile ile sanatginin 6zel /
mahrem hayatini inceleme konusu yapmanin,
eserini ve kendisini insanlastirma hamlesi
oldugu bilinmelidir. Zira tamamiyla insana dair
olan sanatin yine insana dénmesi; sermayenin
/ pazarin degil onu var eden bireyin 6z0 olarak
kalmasi biraz da bu tur girisimler ile mimkiin
olacaktir. Bunun basarilamamasi halinde sanatsal
/ estetik yarati edimi -glinimuzde yayginlastig
gibi- ticarl bir sahanin konusu olmaktan
kurtarilamayacaktr.

% Pollock imgesinin soniklesmesinde, o6nculik
ettigi soyut disavurumculugun Pop Art tarafindan
bastirilmis olmasi da 6nemli bir paya sahiptir.

2 Number 17-A isimli eseri 2015 yilinda 200 milyon
dolara alict bulmustur.
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