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Nam June Paik ve Onun Tabula Rasa’si: Video

Giilderen GORENEK BEYAZ'

Ozet

Her cagin teknolojik olanaklari o ¢agin sanati ile paralellik tagimis ve
sanatin anlatim bi¢imi ¢aginin teknolojik olanaklartyla sekillenmistir. 20.
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yine benzer bir slire¢ yasanmistir. Bu
stirecin agiklanmasi i¢in belgesel tarama yontemi kullanilarak konu iki ana
baslikta ele alinmustir. Ilk baslikta, fotograf ve sinema alaninda teknolojik
gelismeler; televizyon, iletisim teknolojisi olanaklarinin artmasi, video
sanatin olusumu ve gelisiminin teknoloji ile yakindan iliskisi ve videoyla
ilgilenen sanat¢ilarin var olan teknolojiyi kendi yaratim siirecine katmadaki
basarisi a¢iklanmistir. Tiim bu agiklamalardan sonra ikinci baslik olarak
Video sanatinin 6nciisii Nam June Paik’in bir tabula rasa olarak gordiigi
videoyu bir sanat malzemesi olarak nasil kullandig1, sanatinda nasil yeni
baglantilar kurdugu ve sanati bagka bir boyuta nasil tagidig1 agiklanmastir.

Anahtar Kelimeler: Video, Tabula rasa, Video sanati, Teknoloji, Televizyon

Abstract

Technological possibilities of every era have carried on parallels with its
art and the expression of art is formed by the technological possibilities
of each era. There has been a similar process again since the second half
of the twentieth century. The issue has been handled in two main topics
by using documentary browsing in order to explain the process. It is
explained in the first topic that photo and technological developments in
the field of movie; television, increase in the possibilities of the technology
of communications, close relation of the formation and the development
of the video art with technology and the achievements of the video artists’
putting current technology into their own creative processes. After all those
explanations, as a second topic, explained how Nam Jun Paik, the pioneer
of the video art, used video -described by himself as a tabula rasa- as an
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art material, how established new connections and brought the art into a
new dimension.

Keywords: Video, Tabula rasa, Video art, Technology, Television

Giris

Ik caglardan giiniimiize gelisim adma atilan her adim, yaratimdaki
karsiligini bulmada gecikmemistir. 40 bin y1l 6nceki atalarimiz atesten arta
kalan kiilleri ve toprakta kesfettikleri pigmentleri kullanarak ¢evrelerinde
olup biteni magara duvarlarina aktarmiglardir. Magaradan ¢iktiklarinda ise
sanatlarini1 benzer teknikler ya da kii¢lik renkli taglar1 yan yana getirerek
evlerinin duvarlarma tagimiglardir. Sonrasinda seramik teknolojisini
gelistirip pismis toprakta hiinerlerini gostermeye devam etmislerdir.

Demiri cevherinden ¢ikarip islemeyi basarmalari mermeri yontup
can vermelerini saglamistir. Pamugu egirip dokumay1 bagsarmasalardi
tuval resmi belki de hi¢ dogmayacakti. Komiirii grafite, agaci1 kagida
dontistiirmiislerdir. Kurduklar1 optik diizeneklerle goriintiiyli bir ylizeye
baglayacak kimyasallar1 bir araya getirmislerdir. Elektronu ve onu kontrol
etmeyi kesfetmislerdir. Kisacas1 her daim insanlik teknolojik gelismeleri
yaratim alanina tagsiyarak sanatta yeni baglamlar olusmasma katki
saglayacak bir esasta kullanmasini bilmistir. Yani her c¢agin teknolojik
olanaklar1 o ¢agin sanatiyla paralellik tasimis, sanatin anlatim bigimi
cagimin teknolojik olanaklariyla sekillenmistir. Daha ilging olan ise,
zorluklar karsisinda {iretilen teknolojiler sanatsal anlatimi belirlerken,
sanatin kendisi de bu teknolojik gelisim siirecindeki ¢carpikliklari elestirerek
karsilikli ve paradoksal bir iliski sergilemislerdir. Aslinda sanatin tarihi,
bir acidan, trajik sayilabilecek bu iligkinin tarihidir.

Fotograf Makinesinin Sanatta Kullanimi

Fotograf makinesinin gelisimi ve kullanimi 19. ylizyll Avrupa’sini
bigimlendiren 6nemli bir unsur olarak sanatin farkli bir boyuta taginmasina
neden olmustur. Baglangigta sanatgilar, portre, belgeci fotograf ve natiirmort
gibi daha duragan konular islerken fotograf teknolojisinin gelisimiyle
yakalanan enstantane ve 1518in degisimiyle fark edilen anlik degisimler
donemin sanat yapisindaki gorsel ve kavramsal dili degistirmistir.
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Unutulmamali ki doneminde fotograf makinesinin sundugu olanak,
sanatin 0zii hakkinda diisiinceler gelistirilmesine katki saglamis boylece
sanat denilen seyin, eseri olusturmadaki fiziksel siiregte degil, sanatci
sezgisindeki siirecte yattig1 fikri deger kazanmistir. Tiim bunlar olurken
fotograf kullanimi, ayn1 zamanda elektronik sanatin temelini olusturan
zihinsel tasarim ve yaraticiligin sanat kavrami icinde gereken yeri
almasinda 6nemli bir rol oynamustir.

Fotograf ve matbaanin yardimiyla ¢ogaltilabilen tipkibasim resimler, her
kesimden insanin sanatsal iiretime ulasabilecegi bir ortam saglamistir. Bu
durum biiyiik bir sanatsever kitle yarattig1 gibi sanat icinde farkli disiplinleri
yeni arayislara sevk etmistir. Bu donemde, sinemanin da dikkate deger
katkisiyla zengin bir gorsel dil olusurken birgok akim ve egilim ortaya
¢ikmustir.

Film ve Videonun Sanatta Kullanimi

Film, videodan once kullanilmaya baslanmis ve fotografin bir uzantisi
olarak goriilmiistlir. Film ve video, birbirinden bagimsiz olarak gelisen
bu iki teknoloji dil olarak benzerlikler tasisa da teknolojik olarak ayri
temellere dayanmaktadir. Ciinkii film icin tipki fotografta oldugu gibi
mekanik ve kimyasal bir siire¢ gerekmektedir. Yine filmde bir yiizeyde
yalnizca bir defa elde edilen kimyasal goriintliniin tekrar goriilebilmesi i¢in
karanlik bir ortama, bir projeksiyon aygitina ve nesnenin goriintiisiine ait
151810 yansitilacagi beyaz bir zemine ihtiya¢ duyulmaktadir. Oysa videoda
bahsedilen mekanik ve kimyasal bir siirece ihtiya¢ duyulmamaktadir.
Burada elektrik sinyallerinin kablo araciligiyla tasindigi yani telgraf ve
telefon teknolojisi mantigiyla ¢alisan bir yapi mevcuttur.

Yine videonun mekanik ve kimyasal bir siire¢ gerektirmemesi yani sira,
videoyu baska goriintii liretme tekniklerinden ayiran ve sanatg¢ilarin kendi
sanatsal tiretimlerinde onu oncelikli kilan kullanim olanaklar su sekilde
siralanabilir: Video, hemen her ortamda izlenebilir. Videoda bir goriintii
birden c¢ok yiizeyde goriintiilenebilir. Elektronik goriintiide nesne varsa
onun sesi ve goriintiisii es zamanda monitor yiizeyinde izlenebilir. Yani
nesne ile onun goriintlisii arasinda zaman simdidir. Hayat gibi simdi
yasanir ve gelecek bilinmezdir. Buna karsin, film ve fotograf teknolojisinde
goriintiiyli kopyalama zorunlulugu, nesne ile goriintiisii arasinda zaman
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farklilig1 yaratmaktadir. Filmde sunulan zaman siirekliligi yalnizca
yanilsamadir. Tek tek planlardan olusan ve sonrasinda montajlanan filmin
biitlinli gegcmis zamanlarin derlendigi bir kolajdir. Son olarak, video
yardimiyla elde edilen elektronik goriintiiye, bilgisayarin katkisiyla farkli
sekillerde miidahale edilebilir. Ornegin renk eklenebilir ve ¢ikartilabilir,
ekran farkli sekillere, motiflere ve dis hatlara getirilebilir. Ayrica elde
edilen goriintii tekrar tekrar iiretilebilir ve nesnesi ger¢ek goriintiisiinden
farkli, goriintiiler elde edilebilir. Boylece goriintii elde etmek i¢in kullanilan
elektronik malzeme, yorumlayici ve yaratici bir siire¢ igine alinmis olur.
(Altunay, 2004: 111)

Video Sanatinin Dogusu

1920’lerde Bauhaus?, Dadaizm®, Prodiiktivizm* gibi 6nemli olusum
ve akimlar i¢inde yer alan sanat¢ilarin, baskaldirilar1 sirasinda medya
araclarina olan ilgileri daha sonra video sanatgilarinda da goriilecegi lizere
onemli paralellikler tasimaktadir. 1960’larda ise Happening(olusumlar)
ve Fluxus(degisim) hareketleri video sanatinin dogusuna Onemli katki
saglamis egilimler olmustur.

Video kullannmindaki ilk uygulama, 1952°de Ernie Kovacks’in video
sinyallerini bozarak yaptig1 deneysel calismalardir. Buradaki olciit ilk
kez, gorsel elektronik teknolojisinin bir sanat¢inin yaratim siirecinde yer
almasidir. Elektronik teknolojisinin ses boyutu dikkate alindiginda ise
avangart miizisyen olan John Cage’in c¢aligmalar1 ilk denemeler olarak
Oone c¢ikmaktadir. Sanat¢inin, bir konser salonuna miizik dinlemek icin
gelen izleyicilerin, bir tiirlii baglamayan sunum karsisinda, aralarindaki
konusmalarla yarattiklart ugultuyu kayda alarak gerceklestirdigi 4’33
adli ironik ¢alisma, onun: “Ses deneyimi yasamak isteyenlere sessizligi
dinlemelerini tavsiye ederim’” sézleriyle ortlismektedir.

1958°de Wolf Vostel, ilk 7v De-coll/ages adl1 ¢alismasinda (Resim. 1)

2 Bauhaus: Fotograf alaminda kullandigimiz bir¢ok teknik bu donemde gelistirildi. Sanattaki biitiin disiplinleri
bir araya getirmek ister. Sanat temelde ogretilemez; ancak el is¢iligi 6gretilebilir. Ciraklik, atélye ¢alismalarinin
oziine uygundur. El becerileriyle yola ¢ikilarak gelistirilen bicimlerde yaraticilik on planda tutulur.

3 Dada: Anlamsizlik, sagmalik, sik¢a tekrarlanan unsurlar oldu. Hazir nesneler ya da fotografik imgeler
kullanilarak bilinen her seye karsi konuldu. Mantiksal hi¢hbir iliskisi olmayan, kimi zaman salt ses iliskisine,
fotografik montajlama ya da performanslara dayanan anlik her sey Dadaist sanat¢ilar tarafindan kullanild:.

* Prodiiktivizm: Kontriiktivistlerin aksine film, tiyatro gibi sanatin farkli tiirlerini iiretim siire¢lerine kattilar.
Lev Kulesov'un deneysel laboratuvari’nda sinema igin yeni kurgu teknikleri denediler ve sinemada her tiirlii
yeniligin one ¢ikmasini sagladilar. Dadaistler gibi sinema olanaklarini deforme ettiler. Dziga Vertov, sinemanin
temel kurallarindan olan senaryo, dekoru, dramatizeyi reddetti. O’na gére goriintii ve kurgu bir film igin
yeterliydi. Vertov filmi igin tasarladigi goriintiileri ¢ekiyor ardindan filmin gosterimi sirasinda izleme etkinligini
tekrar tekrar ¢ekerek ¢calismasina seyirciyi de katarak onu performansa doniistiiriiyordu.

3 hitp://www.youtube.com/watch?v=2aYTIPwp30M (05/04/2008)
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beyaz bir tuvalin ardina ahsap kutular i¢inde alt1 televizyon yerlestirerek,
sergisi sirasinda televizyonun yirminci yiizyilin heykeli oldugunu ilan
etmistir. Ayrica 1963’de kendisinin De-coll/ages (Resim. 2) dedigi dergi
kapaklar1 arasina, televizyonlar yerlestirmis ve televizyonun bir sanatgi
tarafindan kullanigh hale getirildigini sdylemistir.
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Resim 1. Wolf Vostel, Tv De-collages, Resim 2. Wolf Vostel, De-collages, 1963
1958

Videonun sanat i¢cinde onceki kullanimlarina ragmen Fluxus sanatgisi ve
miizisyen olan Nam June Paik video sanatinin babasi kabul edilmistir.
Paik, 1959°dan itibaren Almanya’da bulundugu siralarda videoyu zaten
enstalasyonlarina eklemistir. Fakat sanatcinin Amerika’ya yerlestikten
bir y1l sonra 1965’de sundugu gosteri, Video Sanat1 i¢in bir milat kabul
edilmistir. Clinkii Sony Firmas1 New York’ta ‘portapack’ (Resim. 3) adin1
verdigi ilk tasiabilir video kamerasini satisa o y1l sunmustur. Paik 1965°de
satin aldig1 bu kameralardan biriyle Papa’nin New York’taki 5. Caddeden
gecisini kaydetmis ve ayn1 giin sanatgilarin ugrak yeri Cafe Go a Go’da ilk
video gosterisini sunmustur.

Resim 3. Portapack Tasinabilir Kamera, 1965
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Nam June Paik’in Amerika’daki bu gdsteriminin Video sanati i¢in bir
doniim noktasi olmasinin sebebi hi¢ kuskusuz ki sanat¢inin devam eden
siirecte verimli ve etkili bir video sanatgis1 olmasidir. Ayn1 zamanda Paik,
kendi sanatsal ¢alismalarmin bir uzantisi olarak Papa’nin videosunu
¢cekmis ve kisisel bir ifade araci olarak kaba ve ticari olmayan bir {iriin
yaratmistir. Paik’in amaci, Papa’nin ziyaretini haber yapmaktan ziyade
kiltiirel ve sanatsal yani olan bir goriintli yakalamaktir (RUSH, 1999: 83).

Video Sanatinda Bir Oncii Olarak Nam June Paik

1932 Giiney Kore dogumlu Nam June Paik, bes cocuklu ailenin en
kiictigtidiir. Cocukken klasik piyano egitimi almis olan sanatgi, Kore
Savasi’ndan dolayr 1950°de Japonya’ya gitmistir. 1951°de Tokyo
Universitesi’nde Estetik ve Sanat Tarihi okumus, 1956’da mezun olmustur.
1958’de Almanya’ya giderek Miinih Universitesi’nde Miizik ve Sanat
Egitimi alan sanatg¢i, 1964’de buradan New York’a tasinmistir. Besteci,
performans ve video sanat¢isi olarak iiretken bir sanatg1 olan Nam June
Paik 2006°da Miami’de 6lmiistiir.

Nam June Paik, elektronik miizige ve Dada estetigine biiyiik ilgi
duymustur. Sanat¢i, Almanya’da elektronik miizik stiidyolarinda ¢alismas,
elektronik cihazlarin yapisin1 6grenmistir. Videoya yabanci olmayan bir
sanatci olarak 1959 yilindan itibaren televizyon ve elektronik goriintiiniin
estetik sorunlar1 lizerine kuramsal calismalar yapmuistir. Yine burada
Joseph Beuys ile tanigmis; Karlheinz Stochause ve John Cage gibi
miizisyenlerin yaninda ¢alisip onlardan etkilenmistir. Ozellikle Cage’in
miizik ve performanstaki deneysel ¢alismalar1 sanat¢i tizerinde biiyiik bir
etki yaratmis, bunun sonucunda giinliik yasam seslerini ve giiriiltiiyli kendi
calismalarina eklemistir.

Paik, 1960’larda Performans sanat1 gerceklestirirken Fluxus ¢evrelerince
taninmaya baglamistir. 1961°de Fluxus’un ana karakteri olan George
Maciunas’in davetiyle Fluxus grubuna katilmistir. Sanat¢i, 1962°de
Wiesbaden’de gerceklestirelen Fluxus International Festival of Very New
Music festivaline katilarak orada Zen for Head (Resim. 4, 5) performansini
gerceklestirmistir. Paik, besteci LaMonte Young’a ait olan ‘Diiz bir ¢izgi ¢iz
ve onu takip et’ yonlendirmesi iceren bestesini sahnelemistir. Performansta
sanatci, miirekkep ve domates suyu dolu bir kovaya basini, ellerini ve
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kravatini batirarak uzun bir kagit boyunca kendini siirtiklemistir. Daha sonra
sanatc1 bu performansini, 1963-1975 yillar1 arasinda gergeklestirdigi Zen
for TV, ¢alismasina tasimistir. Burada siyah bir zemin {izerinde diiz bir
¢izgi gosteren televizyon vardir ve kimi zaman karsisina bir Buda heykeli
oturtmustur (Resim.6, 7).

Resim 4. Nam June Paik, Zen for Head, Resim 5. Nam June Paik, Zen for Head,
1962 1962
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Resim 6. Nam June Paik, Zen for TV,
1963-1975

Resim 7. Nam June Paik, Tv Budha

Nam June Paik, performans sanatindan yoruldugu ve ekonomik problemler
yasadig1 bir donemde ses objeleri yapmaya ve televizyona ilgi duymaya
baslar. Sanat¢i, Almanya’da bir elektronik miihendisi arkadasiyla, daha
sonra video sanatin ilk video enstalasyonu kabul edilecek caligmay1
gergeklestirmistir. Paik ve arkadasi, hurdaliktan bulduklari on ti¢ monitorii
tamir ederler. Sonrasinda sanatgi, bu enstalasyonu, Wuppertal kentinde
Galeri Parnas’da sergiler.® Paik, ilk 6nceleri buna “elektronik televizyon
sanat1” der. Sonrasinda yapmis oldugu iki gosteri de bekledigi ilgiyi
goriince Paik yalnizca televizyonla ilgili calismalar yapmaya karar verir.
Bu kararinda mali problemleri de etkili olur. Televizyon, dénemi i¢in yeni
ve parasi bol bir mecradir onun igin.’

® Galeri Parnas, daha sonraki siiregte Video sanatin onemli isimlerine ev sahipligi yapar ve bu sanatin
merkezlerinden biri olur.

7 Paik Nicholas Zurbrugg’a verdigi roportajinda durumu su sekilde ifade eder: “Sonra Amerika’ya geldim.
Televizyonda para kazanmak olduk¢a kolaydi ¢iinkii resmi televizyon ¢ok kotiiydii. Televizyonda ¢alistyorum
dediginiz zaman herkes éniiniize kara yigryordu.” ZURBRUGG, Nicholas, Nam Juna Paik Interview, http://
www.vasulka.org/archive/4- 25/Australia(6017).pdf (02.11.2015)



Glilderen GORENEK BEYAZ

Nam June Paik, 1965°de New York’ta video kamerasiyla Papa’nin 5.
Caddeden geg¢isini kaydedip Cafe Go a Go’da gosterime sundugunda
video sanat1 i¢in bir doniim noktasi1 baslatmistir. Paik, video sanatinin ilk
s0zclsi olarak sunu sOylemistir: “Nasil kolaj teknigi yagli boyanin yerine
gectiyse, katot 1511 tiipii de tuvalin yerine ge¢mistir’ (RUSH, 199: 83).

Paik’in yeni-medyay1 kesfiyle baslayan ve sonrasinda videoyla kurdugu
yeni baglantilarla olusan siireg, Video Sanati i¢in bir doniim noktasi
olmustur. Sanatc1 Nicholas Zurbrugg’a verdigi roportajinda videoyu tabula
rasa olarak gordiigiinii sdyler. “Video bir bos levhadir. Bir tabula rasa™®.
Bu baglamda sanat¢1 yaratiminda videoyu kimi zaman enstalasyonlarina
tagimis, kimi zaman goriintilye miknatisla miidahale ettigi monitorleri iist
iiste ya da yan yana getirerek heykelsi yapilar olusturmustur. Sanat¢inin
Robot Ailesi (Resim. 8, 9) serisi, bu tiirden isler olup Fluxus hareketinin
cogulcu materyallerle gerceklestirdigi sanatsal yonelime ¢ok uygun diisen
caligmalardir. Paik, monitdrlerle yarattigi heykellerine, gorsel ve fonetik
Ozellikler de katarak farkli disiplinlerin i¢ ige gegtigi ¢coklu bir sunuma
gitmistir. Béylece video teknolojisinin iki boyutlu gorsel yapisina heykelin
ticboyutlu fiziksel yapisin1 katmig, monitorlerdeki iki boyutlu goriintiiden
faydalandigi gibi monitorlerin yerlestirildigi yeni bigimlerin etkili
anlattimindan da yararlanmastir.

Resim 8 ve 9. Nam-June Paik, Robot Ailesi

8 hitp://www.vasulka.org/archive/4-25/Australia(6017).pdf (02.11.2015)
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Paik, Amerika’ya gelisinden iki ay sonra 1964’iin agustosunda Judsan
Hall’de klasik ¢ellist ve avangart miizik yorumcusu Charlotte Moorman’nin
diizenledigi Second Annual New York Avant-Garde Festival’e katilmistir.
Orada ilk kez Chalotte Moorman ile Robot Opera ve Robot K-456’y1
sunmustur (Resim. 10, 11).

1965°de Moorman ve Paik birlikte Avrupa turuna ¢ikmislardir. Sanatgilarin
birlikte gerceklestirdikleri caligmalar, videonun belgeci kullanimi1 yani sira
ilk Video Happening gosterimleri olarak kabul edilmistir.

Resim 10. Nam June Paik, Robot K-456, Resim 11. Nam June Paik ve Charlotte
1964 Moorman

Nam Juna Paik ve Teknoloji

1950’lerden itibaren teknoloji hizli bir sekilde insan hayatina girmistir.
Bu yeni siirece maruz kalan insanligin ihtiyaclarii gézetmekte duyarlilik
gosteren Nam June Paik, teknolojiyi kendi sanatsal yaraticigiyla
harmanlayarak tislubunu olusturmustur. 1969°da Howard Wise Galeri’nin
basin aciklamasinda isim kullanmadan ‘teknoloji nasil insanilestirilmeli’
kalibindan yola c¢ikan sanat¢i c¢aligmalarinda televizyonu kullanarak
televizyon ile videonun insanilestirilmesiyle ilgilenmistir. Paik bu fikri,
Norbert Wiener’in, ellilerinde bir bilim adaminin ve dahi insanin, insan1

10
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kullanmasi kitabindan edindigini ifade etmistir.’

Paik’in ¢alismalarinda pre-endiistriyel ve post-elektronik bilincin
kaynastig1 goriilmektedir. Oliimiine kadar sanatgi, tiim ¢alismalarinda kendi
sanatinin da kaynagi olan ileri teknolojiyi bir mesele olarak irdelemistir
(HEARTNEY, 2013: 145). Insan bilincini manipiile etmekte ¢ok basarili
bir arag olarak kullanilan televizyonu, sanat¢i bir sanat malzemesi olarak
segmis, boylece sisteme karsi elestirel yaklagimini monitorlere farkli
islevler yiikleyerek vermistir.

Paik’in baglattigi bu yeni sanat biciminde genel egilim monitorlerin
kullanimidir. Bu egilimin temelinde yatan diisiince c¢ok da ironiktir
aslinda. Ciinkii sanat¢1, televizyonun giinliik hayata girmesiyle toplumun
yeni bir yasam anlayisi i¢inde oldugunu biliyordur. Televizyonun temsili
olan monitdr, tiim yayin sistemin evlerdeki temsilinin son noktasidir.
Eger bir elestiri yapilacaksa baslanmasi gereken ideal nokta tiim bu yayin
sisteminin evlerdeki simgesi bu monitorlerdir. Paik ilk olarak videonun
elektronik yapisina miknatisla miidahale ederek, monitordeki goriintiilerin
kaymasini ve bazi soyut iliskilerin belirmesini saglamistir (Resim. 12).
Ciinkii monitdriin yapisina uygun olarak yiizeyi kaplayan pikseller, goriintii
kaynag1 kaybedilmeden yonlendirilebilir ve farkli olanaklara taginabilir.
Miknatis sayesinde nesne, doku goriintiilerinin piksel piksel kontrol
edilebilirligi, Paik’e elektronik goriintiiyli bir camur gibi sekillendirme
olanag1 vermistir.

? ZURBRUGG, Nicholas, Nam Juna Paik Interview, http://www.vasulka.org/archive/4-25/Australia(6017).pdf
(20.10.2015)
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Resim 12. Nam June Paik, Magnet Tv, 1965

Paik’in 1974 yilinda Kassel documenta 6 'da sunmus oldugu 7v Garden
(Resim. 13) adli enstalasyon sanat¢inin kendisinin de en basarili buldugu
isler arasindadir. Burada televizyon evlerdeki bildik konumunun disina
tasinmustir. Calismada doga, sanat¢inin lizerinde diisiindiigii ve teknolojiyle
bulusturdugu bir unsur olmustur. Enstalasyonda dogal tropikal bitkiler
arasma zemine yatirilmis otuz adet televizyon bulunmaktadir. izleyici
televizyonlara yukaridan bakmaktadir. Burada sanat¢inin amaci izleyicinin
bakisini yalnizca televizyona sabitlemek degildir. Teknoloji ve doganin
birbirinden koparilamayacak iki unsur oldugu diisiincesi dogrultusunda
enstalasyonda izleyici etrafa da baktirilmaktadir. Boylece der sanatci,
“insanlarin icgiidiisii, gozleri kontrol eden sinirler, televizyonun sabit
pozisyonundan kurtulup etrafa baktiklar1 i¢in mutlu olurlar”®,

1" ZURBRUGG, Nicholas, Nam Juna Paik Interview, http://www.vasulka.org/archive/4-25/Australia(6017).pdf
(20.10.2015)
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g . oA

Resim 13. Nam June Paik, Tv Garden, 1974

Sonu¢

Video kameranin hantalliktan kurtarilarak kolay tasinabilir hale getirilmesi
basta Nam June Paik olmak {izere diger sanatcilar lizerinde de bir cazibe
yaratmis ve videonun bir sanat malzemesi olarak kullanilmasina olanak
saglamistir. Ayrica videonun hemen her ortamda ve birden ¢ok ylizeyde
izlenebilirligi, goriintii ve sesin es zamanlilig1 ve bilgisayarin katkisiyla
gOriintliniin doniistiiriilebilirligi gibi sinirsiz olanaklar sanatcilarin videoyu
yaratim siireclerine katmalarindaki baslica nedenlerdir.

Nam June Paik, Sony Firmasi’nin 1965’de piyasaya siirdiigii taginabilir
video ile Papa’nin New York’ta 5. Cadde’den geg¢isini kaydetmis ve ayni
giin Cafe Go a Go’da gosterime sunmustur. Bu sunum Nam June Paik’i
Video sanatinin Onciisii yaparken ayn1 zamanda Video sanatinin dogusu
olarak ilan edilmistir. Ciinkii verimli ve etkili bir video sanatcisi olan
Paik, kendi sanatsal ¢alismalarinin bir uzantisi olarak kiiltiirel ve sanatsal
yan1 olan bir goriintii yakalama kaygisiyla Papa’nin videosunu ¢ekmis ve
kisisel bir ifade araci olarak kaba ve ticari olmayan bir {iriin yaratmistir.

Paik, ekonomik kaygilar yasadig1 bir donemde yeni medyay1 kesfetmistir.
Fakat yaratici bir sanatc1 olarak, videoyu bir tabula rasa olarak gérmiis ve
videonun tiim olanaklarindan yararlanmay1 bilmistir. Monitdrlerin simgesel
dili sayesinde insan ve teknoloji karsithiginin elestirel yaklasimini vermeyi
de unutmamistir. Monitorlere verdigi farkli islevler sayesinde izleyeni
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kendi zamanindan koparan sanatci, kesintisiz bir izleme silirecinden
alikoymaktadir. Enstalasyonlarinin cazip hatta kimi zaman muzip
sunumuna kars1 goriintiilerin siirekli degisimi izleyeni kendi zamaninin
farkindaligina ¢agirir.
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