S Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi

e

Journal of Academic Language and Literature

& Cilt/Volume: 5, Say1/Issue: 2, Agustos/August 2021

ISSN: 2618-6349

Nagehan CAGLAYAN Tiirk Musikisi’nin Kadim Nefesli Saz1
Ney ve Muhibbi Divanr’ndaki izleri

Dr. Ogr. Uyesi, Sivas Cumhuriyet
Universitesi / Tiirkiye

ezgiyimdir@hotmail.com The Ancient Wind Instrument of Turkish Music Ney
and Its Traces In The Muhibbi Divin

https://orcid.org/0000-0003-2272-3069

Arastirma Makalesi/Research Article
Gelis Tarihi/Received: 31.05.2021
Kabul Tarihi/Accepted: 23.06.2021
Yayim Tarihi/Published: 30.08.2021

Atif/Citation
CAGLAYAN, N. (2021). Tark Musikisi’'nin Kadim Nefesli Saz1 Ney ve Muhibbi Divanr’'ndaki Izleri.
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 5 (2), 805-823. https://doi.org/10.34083/akaded.945674

CAGLAYAN, N. (2021). The Ancient Wind Instrument of Turkish Music Ney and Its Traces In The
Muhibbi Divan. Journal of Academic Language and Literature, 5 (2), 805-823.
https://doi.org/10.34083/akaded.945674

SCREENED BY

« iThenticate:

Bu makale iThenticate programiyla taranmustir.
This article was checked by iThenticate.


https://orcid.org/0000-0000-0000-0000
https://doi.org/10.34083/akaded.945674
https://doi.org/10.34083/akaded.945674

Nagehan CAGLAYAN | 806
(077
Kurulusundan itibaren giderek biiyliyen ve genis bir cografyaya hiakim olan Osmanl
Imparatorlugu, tarihinin her déneminde devleti yoneten dirayetli padisahlari sayesinde bir
kiltir merkezi haline gelmis; sayisiz sair, sanatkér, 4lim devlet buyiikleri ve hitkiimdarlar
yetistirmistir. Devleti idare eden padisahlarin ilme, giizel sanatlarin pek ¢ok subesine ve bilhassa
siire duyduklar: alaka Osmanli Devletini diger biiyiik devletler nezdinde farkli kilmakta,
medeniyetimizin blytkligini ortaya koymaktadir. Kanuni Sultan Silleyman, 16. asrin ilk
ceyreginden itibaren yonetimi ele almis kudretli bir hitkiimdar olmasinin yani sira giire derin
vukufu olan bir sairdir. Siirlerinde Muhibbi mahlasini kullanan Kanuni, en ¢ok gazel kaleme
alan gairler arasinda ilk siralarda yer alir. Sultan bir sair olarak o, kaleme aldig: siirlerinde savas
meydanlarindan sohbet meclislerine ve mensubu oldugu ¢agin biitiin hususiyetlerine kadar pek
¢ok konuyu igler. Muhibbi Divani’nda karsimiza ¢ikan unsurlardan biri de muhtelif makamlari,
calgilar1 ve kavramlari ile musikidir. Bu ¢alismada 6ncelikle Osmanli dénemi musikisinde ve
giiniimiizde ayricalikli bir yeri olan ney sazi tanitilmis, Kanuni Sultan Siilleyman’in hayati ve
edebi kisiligine dair muhtasar bilgiler sunulmustur. Ardindan Turkiye Yazma Eserler Kurumu
Bagkanliginca nesredilen Muhibbi Divanr'nda yer alan 4118 manzumede musiki ile ilgili
unsurlar taranmis ve bunlar igerisinde en ¢ok s6zii edilen ney sazinin ne tiir ilgilerle
Muhibbi’nin siirlerinde yer aldig1 degerlendirilmeye ¢aligtlmistir.

Anahtar Kelimeler: 16. ylizyil, Kanuni Sultan Siilleyman, siir, musiki, ney.

Abstract

The Ottoman Empire which had grown and dominated wide geography ever since its
foundation became a cultural centre thanks to its able sultans who ruled the state in every period
of its history, and so it produced numerous poets, artists, scholars, statesmen and rulers. The
interest of the sultans who ruled the state in science, many branches of fine arts, and poetry, in
particular, made the Ottoman Empire different from other great states, and this reveals the
greatness of our civilization. Suleiman the Magnificent was a poet with deep knowledge of poetry
as well as being a mighty ruler who had taken over the rule since the first quarter of the 16" century.
Kanuni who used Muhibbi pseudonym in his poems ranked first among the poets who wrote
ghazals the most. As a sultan poet, he dealt with many subjects from battlefields and conversation
assemblies to all the peculiarities of his age in his poems. One of the elements that we encounter in
Muhibbi’s Divin is music with its various maqams, instruments and concepts. In this study, first
of all, concise information about the life and literary personality of Suleiman the Magnificent is
presented, and Ney, the reed instrument, which has a privileged place in Ottoman and today’s
music is introduced. Then the elements related to music have been scanned in 4118 poems
including the Muhibbi Divan published by the Presidency of the Turkish Manuscript Institution,
and it is evaluated why Ney, the most pronounced instrument in those poems, was included in
Muhibbi's poems.

Keywords: 16" century, Suleiman the Magnificent, poetry, music, ney.
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Giris

Belli bir derinlige sahip olan divan siirinin anlam diinyasini gekillendiren hususlar
tasavvuftan mitolojiye, astronomiden gelenek ve géreneklere kadar genis bir yelpazede
ele alinmaktadir. Hakiki ve batil bilgiler baslig: altinda degerlendirilen ilm-i musiki;
niicum, simya, zayirce ve kiyafet ilmi gibi hemen her divan sairinin siirini besleyen
kaynaklardan biridir (Levend, 1984). Calg: aletleri, makam adlar1 ve musiki ile ilgili
diger terimlere beyitlerinde yer veren sairler bu kelimeleri asli anlamlariyla
kullanirken, sahip olduklari yan anlamlar vasitasiyla da zengin bir ¢agrisim alani
yaratirlar. Neticede bu konu yalnizca musiki ile ilgili mstakil eserlerde degil
gecmisten bugiine ¢esitli konularda kaleme alinmis eserlerde de islenmistir. Muhtelif
ilimlerin kapsamli tasnifini yapan ve 6nemli bir kaynak eser sayilan Mevziiatii’l-
Uliim’da musikinin esasinin ses oldugundan ve insan ruhu tzerindeki tesirinden
bahsedilir. Eserde ayrica musiki ilmi tizerine kitap kaleme almis Ibn-i Sina, Safiytiddin
Abdiillmiimin, Farabi, Ebi’l-Vefa Ciircani ve Sabit bin Kurre gibi miielliflerin de ismi
zikredilir (Cevik, 1975).

Biitiiniiyle ses {izerine inga edilmis bir sanat olan musiki, sairlerin ragbet gosterip
siirlerinde yer verdigi konularin baginda gelir ve musikisinas divan sairlerinin sayst
azimsanmayacak kadar c¢oktur'. Bdylece her sair bu kelimelere kendi ¢aginin ve
sahsiyetinin damgasini vurmaktadir. Ahmed-i Da’1'nin (6. 824/1421) bir asil hikéaye ve
onu cevreleyen dort kiiclik hikdyeden olusan, ¢engin macerasini anlattigi, sembolik ve
tasavvufi mahiyetteki eseri Cengndme'si (Tekin, 1992), Dede Omer Rigeni'nin (5l
892/1487) baslangicta ney’e ayrilmig bolimlerin ardindan ilahi agka dair malumat
sundugu 1028 beyitten olusan Neyndme isimli mesnevisi (Uzun, 1994), Arpaemini-
zdde Mustafa Sami 'nin (6l. 1146/1733) musiki makamlari, aletleri ve 1stilahlarina yer
verdigi 63 beyitlik mesnevisi (Kutlar, 2004) ve divanlar1 olusturan gazel, kaside, kit’a,
murabba, miistezad gibi nazim sekilleriyle yazilan manzumelerde musiki unsurlar: az
ya da ¢ok yer almaktadir.

Bununla birlikte mesnevi nazim sekliyle yazilmis sakiname ve nasihatname gibi
miistakil eserlerde de musikiye ait terimlerin siklikla kullanildigini goriiyoruz. Revani
(6. 930/1523-24), Isretndme’sinde icki meclisinin vazgecilmez ¢alg: aletlerinden ¢eng,
tanbur, ud, kanun, def, kemange, ney ve kopuzdan dikkat ¢ekici benzetmelerle s6z eder
(Canim, 1998). Nabi'nin (6. 1124/1712), oglu Ebu’ll-feth Mehmet Celebi’ye ithafen
kaleme aldig1 Hayriyye adli eseri nasihatname tiiriiniin edebiyatimizdaki en 6énemli
orneklerinden biridir (Pala, 1989). Eserin 941-966. beyitleri musikiye ayrilmistir. Nabi
burada musikinin Yaradan’in kullarina lutfettigi ilahi bir sir oldugundan s6z eder.
Kimi zaman da musikiye dair olumsuz sayilabilecek kanaatlerini dile getirmektedir.

! Ayrintih bilgi icin bkz. Erdemir, Avni (1999). Anadolu sahasi musikiginas divan sairleri. TUSAV
Yayinlar1.
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Ardindan, “Allah, musikiden ilahi bir lezzet bulan hak yolcularinin zevkini ziyade
kilsin” manasina gelen dua beytiyle bu boliimii sonlandirir (Pala, 1989). Siinbiilzade
Vehbi (6. 1809), oglu Lutfullah’a nasihat etmek amaciyla kaleme aldig1 Lutfiyye’sinin
22 beyitten olugsan Der-Ilm-i Musiki baslikli béliimiinde musikinin ruhlara huzur
bahsettigini; ancak oglunun ge¢imini bu yoldan saglamamasi gerektigini ogiitler.
Eserde musikiye dair zikredilen kelimeler beste, mutrib, tanbur, sarki, neva, sada,
sazende, ney, keman, santiiri, avaze ve dairedir (Alici, 2011).

Bedr-i Dilsad’'in (6. ?) II. Murad’a ithafen kaleme aldig1 Muradname adli manzum
nasihatnamesinin 6113-6456. beyitleri musiki konusuna ayrilmis ve bu ilme dair
ayrintil bilgiler sunulmustur. Miiellif burada musikinin Idris peygamberin ilmi
oldugunu ve onu tip, niicum, hikmet ve hey’et ilimlerinden elde ettigini soyler.
Devaminda gelen boélimlerde on iki makam, yedi avaze, dort sube, birlesik
makamlarin adlar1 ve karar perdeleri, giiniin hangi saatinde hangi perdelerin
okunacag, musiki perdelerinin onu dinleyenler {izerindeki etkisi, perde ve avazelerin
tiz ve yumusak icra edilmesinin ag¢iklamasi, mutribin ahlaki 6zellikleri konu edilir
(Ceyhan, 1997).

Bu 6rneklerde gortldiigi tizere sairlerimiz musikiye ait unsurlara siirlerinde yer
vererek bir gelenegin devamini saglamakta ve siir-musiki terkibini kurmaktaki
ustaliklarini sergilemektedirler.?

2 Bu konuda yapilmig ¢alismalardan bazilari sunlardir: Altunmeral, Mehmet (2011). Abdi’nin gil @
nevrizunda musiki terimleri. Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 9 (2), 325-332.
Arslan, Fazli (2012). Misiki kavramlarinin giicti ve kullanim yayginlig Gistiine. Dogu Arastirmalar:
Dergisi, (9), 137-148.; Aslan, Mustafa (1998). Sami divaninda misiki. {lmi Arastirmalar 6, 35-62.;
Aslan, Mustafa Ugurlu (2017). Tokath kani divaninda musiki ile ilgili unsurlar. Rast Miizikoloji
Dergisi, 5 (1), 1490-1499.; Cangelik, Ali (2015). Seyh galib Divanr'ndaki bazi musiki terimlerinin
dini-tasavvufi anlam ac¢ilimlari. RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi, (2), 67-77.;
Cangelik, Ali (2020). N4bi Divanr’'ndaki musiki terimlerinin dini-tasavvufi ve sosyokiiltiirel agidan
tahlili. Kocaeli Ilahiyat Dergisi, 4 (1), 43-84.; Calka, Mehmet Sait (2008). Nev’i Divan’nda miisiki
terimleri. Turkish Studies International Periodical For the Languages Literature and History of
Turkish or Turkic, 3 (2), 179-193.; Cetin, Kamile (2009). Musiki ve musiki terimlerinin [brahim
Rasid Divanrndaki yansimalari. Turkish Studies International Periodical For the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, 4 (2), 199-225.; Duman, Muhammed (2013).
Musikisinas bir divan sairi: hiziragazade sa‘id bey. Turkish Studies International Periodical For The
Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 8 (4), 685-704.; Kadioglu, Idris (2012). Lebib
Divanr'nda musiki terimleri ve bir “gazel-i ferah-saz. Turkish Studies International Periodical Fort
he Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, 7 (3), 1575-1592.; Nair, Aysegiil (1999).
Divan siirinde musiki ve makamlar. [Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi]. Balikesir Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii.; Sefercioglu, M. Nejat (2016). Taslicali Yahya bey ve dukakin-zade
Ahmed bey divanlarinda musiki aletleri. Uluslararas: Beseri Bilimler ve Egitim Dergisi, 2( 2), 158—
186.; Sezen, Giilsen (2013). Misikinin Abdiilbaki Nasir Dede divanindaki golgeleri. Uluslararas:
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Ney Saz1

Hat, tezhip, ebru, mimari, edebiyat vb. gibi klasik Ttirk sanatlar1 arasinda musikinin
ayr1 bir yeri vardir. Klasik musikimizin gelisme déneminde ve zirveye ulastigi 18. yiizyil ile
devami mahiyetindeki devirlerde dini ve din dis1 ayrimi yapilmamistir. Musikimiz Mevlevi
ayini, mevlid, mirdciye, saz semdisi, beste, kér, kérce, sarki gibi mubhtelif formlarda
bestelenmis binlerce eserle biiyiik bir kiiltiir hazinesidir. Musiki formlarinda gériilen bu
zenginlik makam ve musiki aletlerinde de gozlenir. Nefesli, telli ve vurmali olarak ii¢ ana
baslik altinda siniflandirilan ¢algilar kendi iginde de gesitlilik arz eder. Nefir, mey, girift vb.
gibi nefesli calgilar arasinda yer alan ney, klasik ve tasavvufi musikinin vazgegilmez
sazlarindan biridir

Sozlikte kamis manasina gelen nay/ney dini ve ladini musikinin yegane nefesli
sazidir. Kamistan yapilmis tflemeli aletlerin ilk 6rnekleri Siimerlerde goriiliir. Bu
kamis borular Siimerler tarafindan ka-gi, tigi, na gibi kelimelerle ifade edilmigtir Ney,
i¢i bosaltilan dokuz bogumlu yekpare kamisa altis1 6n yliziine biri de arkaya olmak
tizere yedi delik agilmasi suretiyle yapilir (Uygun, 2007). Ney yapiminda tercih edilen
kamiglar daha ziyade budakly, sari, sicak memleketlere 6zgii kamiglardir. Elde bulunan
eski neyler, bu kamiglarin neredeyse yarim asirlik bir siire zarfinda icerisindeki
6zsuyunun firinlama islemi olmaksizin kendiliginden kurumasi neticesinde meydana
gelir. Bunlar, miizikalitesi son derece yiiksek olan neylerdir (Tiirkelman, 1981).

Dokuz kisa bogumdan meydana gelen ve akortlarina gore farkli uzunluklara
sahip olan neyler, uzunluk arttik¢a pestlesmekte kisaldik¢a tizlesmektedir. Bu
neylerden mansur, sah, davut, bolahenk, siipiirde, miistahsen ve kiz ney temel kabul
edilmektedir. Diger besi ise mabeyn adi verilen neylerdir. Bunlar, ney akordunda esas
kabul edilen buselik dizisinin tam seslerinin ikiye boliinerek arada kalan perdeleridir.
Buna gore ney ailesi 12 gesit neyden meydana gelmektedir (Uygun, 2004). Ney
ailesinin bir oktav tizini veren boylar: kisaltilmis olanlarina nisfiye denir (S6zer, 2005).

Neyin {iflenen kismina bagpare denir. Bu par¢a ¢ogunlukla boynuzdan imal
edilmekle birlikte fildisi ve kehribar ile ceviz ve simsir gibi sert aga¢lardan da yapilr.
Dudaga oturarak nefesin rahat Gflenmesini saglayan bir agizlik olan bagpare, neyin
gerektiginde cikarilabilen ve sabit olmayan bir parcasidir (Sari, 2012). Ney, Iran’da
genellikle bagparesiz ve iist dislere dayanarak iiflenirmis (Tanrikorur, 2009). Ilk ve son
bogum yerlerine catlamalar1 6nlemek icin glimiis vb. madenlerden yapilmis parazvane
denilen 2-3,5 cm genisliginde bilezikler takilir. Bogum telleri ise siis yahut ¢atlamay1

Sosyal Arastirmalar Dergisi, 6 (26), 496-514.; Tozlu, Musa (2014). Asim Divinrnda musiki
unsurlart. Divan Edebiyati Arastirmalar: Dergisi 13, 141-166.
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onlemesi amaciyla kamisin bogum yerlerine sarilan giimiis, bakir vb. maddelerden
imal edilen tellerdir (Sari, 2012).

Neyin dogus oOykisi efsanevi bir rivayete dayamir. Bu rivayete gore Hz.
Peygamber bir giin Hz. Ali ile sohbet ederken igindeki ask sirrini nakleder. Bu sirrin
biiyiikligiinii goénliine sigdiramayan Hz. Ali ayni atesle yanmaya baslar ve
dayanamayip kor bir kuyuya haykirir. Bu sirla cogan kuyunun kenarinda kamuislar
biter. Bir ¢oban bu kamiglardan birini kesip ¢esitli yerlerinden delikler agar, iiflemeye
baslar. Kamis parcasindan yiirek yakan feryatlar yiikselir. Oradan ge¢mekte olan Hz.
Peygamber kamistan c¢ikan agikane feryatlari isitir, sirrini anlar. Ney adi verilen o
kamis pargas: ilahi agk sirrinin hakikatine terciman olur (Pakalin, 2004). Ney adi
verilen bu kadim nefesli saz, lisanindan anlayanlara bu sirr1 tevdi etmekte,
Cenabihakk’a duyulan derin istiyaki dile getirerek ayriliktan sikayet etmektedir.

Ney, basit tabir edilebilecek fiziki yapisina ragmen sahip oldugu tesirli tinis1 ve iig
oktavlik genis ses araligiyla klasik musikimizin 6zellikle dini musikinin vazgecilmez
calg1 aletlerindendir. Ney sazina, musikide mithim bir yere sahip olmasinin &tesinde,
vatanindan ayr1 dismiis agk atesiyle yanan insan-1 kdmili temsil etmesi bakimindan
ayrica bir 6nem atfedilir.

Mesnevi'nin ilk 18 beytinde 6ykiisii anlatilan ney ile kastedilen kamil insandir
(Can, 2017). Gelibolulu Mustafa Ali de Meva’idii’n-Nefais adl eserinde sazlarin eglence
vasitast ve dogru yolu gosterip irsat edecek yegane sazin ney oldugunu soyler (Seker,
1997). Sazliktan koparildig: giinden beri hasret atesiyle tutusan neyin vatanindan ayr
kalmas:1 gibi “Elestii birabbikiim” (Kur’an-1 Kerim, 7/172) hitabina muhatap olan
kamil insan da vahdet aleminden kesret alemine gonderilerek gurbete siirgiin
edilmistir. Beka yurdundan fena &lemine diisen insan i¢in burasi mesakkatlerle dolu
bir yerdir. Insan, bu sikintilar ve mahbib-1 ezeliden ayr1 diigmenin 6zlemiyle aglayip
inler. Neticede neyin feryadi kamil insanin yakarisini sembolize etmektedir. “Dinle
neyden...” hitabindan maksat “kamil insandan dinle”dir (Ates, 2015).

Ney ile kdmil insan arasindaki benzerlik cesitli ilgilerle kurulmaktadir: Kamuis sar1
renklidir ve i¢i kizgin demirle daglanir. Hak 4gigiin da benzi sararmis ve sinesi ask
atesiyle parca parcadir. Neyin {izerindeki yedi delik insanin yedi azasina isaret
etmektedir. Neyin i¢i bostur. Ondan ses elde edilmesine vesile olan neyzendir. Kdmil
insanin da duymasi, gérmesi, konusmas:t Cenabihak’tandir. Ney sarihlerce gergek
anlamu ile degerlendirilmesinin yani sira Hz. Muhammed, Hz. Adem, Hz. Mevlana,
mirsid-i kdmil, ik, gonil, kalem gibi varlik ve unsurlarla da iligkilendirilmektedir
(Celebioglu, 1998). Hz. Mevlana’nin olgunluga erismesinde bir insan-1 kamil olan
Sems’in vesile oldugu kuskusuzdur. Bu sebeple ney ile kastedilenin Sems-i Tebrizi
olabilecegi ihtimalini de gézden uzak tutmamak gerekir (Demirel, 2007).

Ney yalnizca Hazret-i Mevlana’nin Mesnevi’sinde anlatmak istediklerinin
ifadesinde vasita olarak kullandig1 bir metafor olmayip yiizyillar boyunca sairlerimiz
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tarafindan gesitli 6zellikleri bakimindan en ¢ok islenen musiki aletidir.* Musikimiz ve
edebiyatimizda ney sazinin bu derece ragbet bulmasinin baglica sebebi Mevlana’nin
Mesnevi’sine “Bignev...(Dinle neyden)” hitabi ile baglamasidir (Can, 1966).

Saray musikisinin en ¢ok tercih edilen sazlar1 ud ve ¢engdir. Bu sazlar yine icra
edilmekle birlikte 16. asirdan itibaren yasanan estetik degisimle birlikte yerini farkl
sazlara birakmustir. Osmanli déneminde hem dini hem de din dis1 miizikte ayni l¢tide
sayginligini kaybetmeyen tek sazin ney oldugu goériilmektedir (Neubauer, 1994).
Bunun bir 6rnegi 1539 senliginde Kanuni Sultan Sileyman’in katildigi eglence
meclisini tasvir eden bir minyatiirde goriilebilir. Kanuni, mermerden bir havuzun
etrafinda yedi sazende ve bir hanendeden olusan musiki heyetinin icrasini
dinlemektedir. Bu toplulukta iki neyzen, bir kemengeci, iki deftaf, bir udi, bir miskali
ve bir hanende yer alir (Pekin, 2003). Yine 16. yy’a ait bir minyatiirde Istanbul
kahvehanelerinin birinde ney, kemence ve daireden olusan bir saz takimu
gorilmektedir. Neubauer (1994) Kanuni Sultan Siileyman’in sarayinda cemaat-i
mutriban adi verilen ve yevmiyeli olarak ¢alisan kirka yakin musikisinasin adlarinin
bilindigini kaydeder. Bu topluluk yedi kemencevi, alt1 neyzen, alt1 hanende, bes udj,
dort ¢cengi, dort kopuzi, ti¢ kanuni ve iki rakkaseden olusmaktadir (Uzungarsili, 1977).

Busbecq (2002), dini vecibeleri yerine getirmek hususunda giin gegtikce daha da
titiz davranan Kanuninin bir din adaminin telkini ile eglence ve gosteristen
uzaklastigini, sarab1 men ettigini, kiymetli taslarla bezenmis musiki aletlerini kirip
atese attirdigini soyler. Yasanan bu hal dolayisiyla hissettigi memnuniyetsizligi 16.
yy'1n byiik sairi Baki bir gazelinde dile getirmistir. Gazelin besinci beytinden ¢eng ve
neyin yasaklandig1 anlagilmaktadir:

Reh-i mey-haneyi kat’ itdi tig-1 kahri sultdnun
Su gibi arasin kesdi Sitanbiil u Kalatanun

Sema-1 ¢eng ii ndy u devr-i sagar devleti dondi
Safdsin siire gor ey sofi-i saliis devranun
(G. 279/1, 5)*

? Bkz. Can, Nese (2011). Osmanlr’da miizigin ve siirin gozde sazi: ney. Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi,

31 (1), 179-200.; Celebioglu, Amil (1998). Fuzlli'nin siirlerinde ney. Eski Tiirk Edebiyati
Arastirmalari, 563-573. MEB Yayinlari.; Duru, Necip Fazil (2010). Mevlevi sairlerde ney metaforu.
Kilig, Mahmut Erol, Isin, Ekrem & Giin, Celil (Ed.), Uluslararas: Mevlind Sempozyumu Bildirileri,
I, 359-384.; Oztekin, M. Bolkar (2007). Fuzili ve seyh galib divanlarinda ney metaforu.
[Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi]. Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Ayrica, Prof. Dr. Gencay Zavot¢u’'nun 14. yy’dan 18. yy’a kadar genis bir zaman dilimi igerisinde
yasayan, Kadi Burhaneddin’den $eyh Galib’e kadar pek ¢ok divan sairinin siirinde ney’in islenisini
ele aldig1 bir makalesi bulunmaktadir: Zavotgu, Gencay (2009). Ney'in 6ykiisii ve divan siirinde
islenigi. A. U. Tiirkiyat Arastirmalar: Dergisi, (39), 719-751.

* Kiigiik, Sabahattin (2011). Baki divini, tenkitli basim (2. Basim). Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.
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Muhibbi ve Divanr’'nda Ney Sazi

Hanedan mensubu sairlerin basta siir olmak {izere ilim ve sanatin pek ¢ok koluyla
hemhal olmalarinin sebebi ¢ok kiigiik yaslardan itibaren hususi hocalar gézetiminde
ozel bir egitime tabi tutulmalaridir. Ilk derse Kur’an-1 Kerim’le baglayan sehzadeler;
Arapga, Farsca, Yunanca, Latince gibi dil ve lehgeleri 6grenmekte tarihten astrolojiye
kadar uzanan genis yelpazede ¢esitli bilimleri de okumakta, miizik ve muhtelif spor
faaliyetlerini icra etmektedirler. Osmanli saraylarinin 6zel ilgisine mazhar olan iki alan
ise musiki ve siirdir. II. Murad’dan baslamak iizere hemen biitin Osmanl
sultanlarimin sair oldugunu gérmekteyiz: II. Murad, Fatih Sultan Mehmed, Avni; II.
Bayezid, Adli; Sehzade Korkud, Harimi; Cem Sultan; Yavuz Sultan Selim, Selimi;
Sehzdde Mustafa, Muhlisi, Mustafa; ITII. Murad, Muradi, Murad; III. Mehmed, Adli; L.
Ahmed, Bahti; II. Osman, Farisi; IV. Murad, Muradi; IV. Mehmed; II. Ahmed; III.
Ahmed, Ahmedi, Necib; III. Mustafa, Cihangir; III. Selim, flhami. II. Mahmut'un kizi
Adile Sultan da divan sahibi bir sairedir (Isen & Bilkan, 1997). Séz sultani sairlerden
biri de Muhibbi mahlasiyla siirler kaleme alan onuncu Osmanli padisah: Kanuni
Sultan Siilleyman’dir.

Kanuni unvaniyla sohret bulan Sultan Siileyman 6 Safer 900 (6 Kasim 1494)
tarihinde diinyaya gelmistir. Avrupalilar tarafindan “La magnifique (muhtegsem)”
lakabiyla anilmigtir. 30 Eyliil 1520°de tahta gegen Kanuni 46 yil saltanat siirmiis ve on
ti¢ biiyiik sefere katilmistir. Son seferi olan Sigetvar Kalesi'nin fethi esnasinda hayatin
kaybetmistir (Emecen, 2010).

Kanuni devri olarak da bilinen XVI. yy Osmanli Imparatorlugu ile birlikte biitiin
Tirkliik dleminin cografi sinirlarinin genisledigi buna paralel olarak ilim, edebiyat,
mimari ve sanatin doruga ¢iktig1 bir donemdir (Celebioglu, 1994). Osmanli saltanat:
her sahada altin ¢agini idrak ederken siir alaninda Béki, Fuzlli, Hayali, Zati, Nev’,
Lami’i, Taglicali Yahya Bey gibi zirve kabul edilebilecek sairlerle birlikte yiizlerce divan
sairi yetigmistir (Kut, 2000). Siirin en gérkemli ¢agin1 yasadig1 bir déneme taniklik
eden Kanuni, hacimli bir divan meydana getirecek kadar maharetli bir sairdir. Amil
Celebioglu'na (1994) gore Kanuni, cihana hitkmeden padisahlardan birisi olmasaydi
bile sair hiiviyetiyle edebiyat tarihimiz icerisinde yer almasi gereken isimlerden biri
olurdu.

Mubhibbi Divani, klasik siirimizin en hacimli kabul edebilecegimiz divanlarindan
biridir. Onun divam tefekkiir, heyecan, ask ve kahramanlik konulu siirlerden
olugmaktadir (Ak, 2001). Muhibbi’nin “Halkin nazarinda en itibar edilen sey devlettir;
ancak bu diinyada en biiytik devlet saglikla alinan nefestir” seklinde ifade ettigi

Halk icinde mu’teber bir nesne yok devlet gibi
Olmaya devlet cihanda bir nefes sithhat gibi (G. 3406/1)

beyti bugiin de giincelligini korumaktadur.
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Hamasi, hikemi mahiyetteki siirlerinin yaninda onun manzumelerinin ekserisini
coskun bir edayla s6ylenmis asikane ve rindane gazeller olusturmaktadir (Celebioglu,
1994). Sevgili esi Hiirrem Sultan i¢in Nesimi’'nin bir siirinden ilhamla kaleme almis
oldugu yedi beyitlik gazeli bu ask sarhoslugu ile yazilmistir (Kut, 2000). ilk beyti
sOyledir:

Abiriim anberiim varum habibiim mdh-1 tabanum
Enistim mahremiim razum giizeller sahi sultdnum (G. 2317/1)

Ney, siirlerinde musiki 1stilahlarina da siklikla yer veren divan sairlerinin en ¢ok
zikrettigi sazlarin basinda gelmektedir. Kamughktan koparilip i¢inin kizgin demirle
daglanmasindan gikardig tesirli sese ve bu sesin tasavvufi yoniiyle algilanisina kadar
farkli tasavvurlarla dile getirilmistir. Klasik siirimizde 1stirabin sembolii olarak
kullanilmigtir. Neyin biitiin derdi agk atesi ile tutusmak, ah edip inlemektir ve onun
sesi, sevgilisinden ayr1 diisen asigin feryadiyla birdir. Bu benzerlik yoni ile de asig
temsil eder. Neyin siirlerde s6z konusu edilen 6nemli bir 6zelligi de ayrilig1 sembolize
etmesidir. Bezm-i elestten fani dleme diisen ve hakiki sevgilisinden ayrilan insan ile
kamigliktan koparilan ney bu acidan es tutulmaktadir. Kiiltiir tarihimizde sahip
oldugu 6neme binaen Muhibbi'nin siirlerinde de ney sazinin yer aldigini goriiyoruz.
Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanliginca negredilen Muhibbi Divani’nda
musammat ve miifredlerin de yer aldig1 cogunlugu gazellerden olusan 4118 manzume
bulunmaktadir. Bu manzumeler igerisinde 384 beyitte musiki aletleri, makam adlar1
ve musikiye dair diger kavram ve terimlerden degisen sayilarda soz edilmektedir. Nay
seklinde de gecen ney Muhibbi Divanr’'nda en ¢ok s6zii edilen musiki aletidir. Divanda
ad1 gegen ¢algi aletleri ve beyit sayilar1 s6yledir:

Ney 80 Erganun 5
Ceng 40 Kemange 5
Rebab 22 Tabl 3
Tanbur 16 Kius 2
Kanun 14 Nefir 2
Saz 14 Kudiim 1
ud 12 Kaval 1
Def 10 Nakkare 1

Muhibbi Divanr’nda ney saz {i¢ ana 6zelligi ile karsimiza ¢ikmaktadir: bagrinin
delik delik olmasi, feryat ederek inlemesi, sedasi. Bu beyitlerde ney diger musiki aletleri
ve makam adlariyla birlikte kullanilarak zengin tedailerle karsimiza ¢ikmaktadir.

1. Bagrinin Delik Delik Olmasi

Ney gibi bagrum delindi kametiim ¢eng oldi dh
Bezm-i gamda ndlemi gils eylesiin sdz isteyen (G. 2493/3)
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Neyin i¢i kizgin demirle daglanip bosaltilir ve {izerine delikler agilir. Agik da
sevgilinin bakis oklarina hedef olmus, sinesinde goz goz yaralar agilmustir. Evliya
Celebi’'nin “...miiskil saz olmagile ehli azdir...” (Dankoff vd., 2006, s. 343) seklinde
ifade ettigi ceng ise arpin ilkel seklidir ve yapr itibariyle egridir (Oztuna, 2006). Seklen
egri olusu onu agkin 1stirabindan iki biikliim olan as1gin benzetileni yapar. Bagrin delik
desik olmasi, egilmis kamet agiklik alametidir. Bu sebeple asik “Gam meclisinde saz
dinlemek isteyen benim inleyislerime kulak kesilsin” diyerek her haliyle asig1 temsil
ettigini ifade etmektedir.

Ney gibi bagrum delindi hasretiyle subha dek
Giil yiiziinsiiz sanma kim can biilbiili nalan degiil (G. 1926/4)

Agigin sevgili ile olan {insiyeti her zaman hayalidir. O, sevgilisiyle bir arada
bulunmasa da bu hayal as181n kendinden ge¢mesine sebep olur. Sabaha degin sevgiliye
duydugu hasretle yanan asigin gégstinde neyin {izerindeki deliklere benzeyen yaralar
peyda olmustur. Agik sevgilinin giil yiiziinii goremez ancak agkla sakiyan can biilbiilii
inlemeye devam eder.

Inlerem tanbiir-ves bagrum delindi ney gibi
Bezm-i gamda mesken oldi giise-i hicran bana (G. 5/2)

Bagrinda, sevgiliden ayr1 diismenin acisiyla ney gibi delikler acilmis olan asik
tanbur gibi inlemektedir. Tanbur adinin Stimerce “kii¢tik yay” anlamina gelen pandur
ve Yunanca pandouros kelimesinden ortaya ¢iktig: ileri siiriilir (Karakaya, 2010).
Tirk musikisinin sembolii kabul edilen bu asil saz Rauf Yekta Bey'in ifadesiyle
“...Turklerin en sevdigi ¢algi...” (Rauf Yektd Bey, 1986, s. 87-88) olarak kabul edilir.
Kantemiroglu, edvarina bu sazi tavsif ederek baslar: “...her kangi sazda bakarsak
insanin bogazindan ¢ikan 4vaza taklid olup perdeler vaz olundi. Bizim bildigimiz
yahad gordigiimiiz sazlardan ciimlesinden kamil ve temém tanbir didikleri sazdir...”
(Tura, 2001, s. 2) diyerek insan sedasina en yakin tiniya sahip tanbur denilen bu sazi
gosterir. Sevgilinin agyar ile yakinligi asik icin en biiyiik iiziintii kaynagidir. Agik
sevgiliden ayr1 kalmaya tahammiil edemez, onun cefasini ¢ekmeyi bu duruma tercih
eder. Gam meclisinde ayrilik ksesini mesken tutan 4s1¢1n enini tanburun inleyislerini
hatirlatmaktadr.

2. Feryat Etmesi/Inleyisi

Ustiihanum ndya dondi dem-be-dem eyler figin
Anun-igun id u kaniin u rebdba bakmazuz (G. 1350/4)
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Bu beyitte ney ile beraber bagka musiki aletlerinin de zikredildigini gérmekteyiz.
Ud, Tirk musikisinin mizrapl ¢algilarindandir. Yarim armuda benzeyen iri bir
govdeye sahiptir. Kanun ise dik kenar yamuk bir tabla {izerine gerilen 72-78 telden
olusur. Dizler tzerinde ve isaret parmaklarina takilan madeni yiziikler icine
yerlestirilen mizraplarla ¢alinir (Tanrikorur, 2009). Kemengenin atasi sayilan rebap tig
telli, sap1 uzun, yayl bir ¢algidir. Mevlevilerce ney ve kudiimle birlikte kutsiyet
atfedilen ti¢lincii sazdir (S6zer, 2005). Sair burada viicudundaki her bir kemigin zaman
zaman feryat edip inleyen bir ney’e benzediginden bu sebeple de ud, kanun ve rebap
gibi bagka sazlara itibar etmediginden bahis agiyor. Sairin bu benzerligi dile getirdigi
diger bir beyit s6yledir:

Ceng ider geh kdametin geh nd gibi inler goniil
Var midur bilsem cihdnda bencileyin sdz1 ¢ok (G. 1634/3)

%%

Déne done Mevlevi gibi ide dhum uriic
Ehl-i stiza ney gibi nalem viriir vecd ile hal (G. 1916/3)

Osmanly/Tirk musikisinin tartigmasiz en saygi goren nefesli sazi olan ney,
oldukea uzun bir ge¢mise sahip yalnizca Mevlevi dergahlarinda degil bu ¢evre diginda
da biiytlik ragbet goriip kutsiyet atfedilmis bir ¢calgidir (Behar, 2015). Divan siirimizde
ah sevgiliye kavugamamanin verdigi aci ile dgigin yanan gonliinden zuhur eden ve
goklere ulasan bir duman olarak tasavvur edilir. Bu beyitte Muhibbi, ahinin sema eden
mevleviler gibi done doéne goége yiikseldigini ney gibi inleyislerinin ise ussaki
hayranlikla kendinden gegecek bir hale sevk ettigini ifade etmektedir.

Inlerem na gibi bagrum deleliden bu felek
Tdr idelden yasumi ¢enge doniipdiir bu biliim (G. 2273/2)

Asik, gece giindiiz inlemektedir. Ciinkii felek onun sinesini de neyin bagri gibi
daglamug, gézyasini sazin teline belini de genge dondiirmiistiir. Asik dinmeyen, kanli
gozyaslar1 doker. Musiki aletlerinde kirmiziya yakin rengiyle celik teller bulunur.
Ag1gin gdzyasinin sazin teline benzetilmesi de rengi ve siirekli akarak uzun bir teli
andirmasi sebebiyledir. Biikiilmiis bir beli hatirlatan ¢eng ise siirimizde daha ¢ok ds1g1n
benzetildigi unsurlardan biridir.

Inlerem ney gibi her dem rily-1 cdndndan ciida
Bir kuru cismem ki diisdiim dostlar candan ciidd (G. 92/1)

Buraya kadar zikrettigimiz beyitlerde ney ve asik arasindaki benzerlik neyin kuru
ve sararmig bir kamig pargasi olusu, deliklerinin (perde) kizgin demirle agilmas: ve bir
iniltiyi andiran yakici sesi Gizerine kurulur. Karsiliginda asigin bedeni de gektigi
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wstirapla zayif diistip sararmus sinesinde neyin deliklerine benzedigi hayal edilen yaralar
acilmistir. Agik, gece giindiiz ettigi ah G enin ile neyin sesini hatirlatmaktadir. Bu
beyitte ise beka yurdundan gurbete diisen ruhun hakiki sevgilisine duydugu derin
istiyakla gece giindiiz aglayip inlemesi dile getirilir. Ote yandan sazliktan koparilan ney
de insan gibi anavatanindan uzak kalmis sila 6zlemiyle feryat edip durmaktadir. Vatan
6zlemi, ney ve insan1 yine miisterek bir noktada bulusturur.

Bezm-i gamda iy Muhibbi ndleme dheng iciin
Nay: gor bazdra varmis kendiizin giiyd satar (G. 1041/7)

Ney, bu beyitte gam meclisinde inleyen sairin nagmelerine eglik etmek i¢in sanki
pazarda kendisini satmaktadir. Meta1 ah ve inleyis olan bir pazara tesbih edilen gam
meclisinde ney, sahip olmadig1 bir 6zelligi kendinde varmis gibi gostermektedir.
Inlemek aslinda neyin degil, 4s1g1n vasfidir. Ney, 4s181n inleyislerine ayak uydurmaya
¢alismaktadir.

Bezm-i gamda digeyim sinem kilayim naleler
Dostlar hicet degiil anda ¢alinmak ndy ii def (G. 1549/2)

Def, Tiirk musikisinde usulii belirlemede kullanilan vurmali ¢algilardan biridir.
Yaklasik 40 cm ¢apinda ve 3-4 cm eninde yuvarlak bir kasnak tizerine hayvan derisi
gerilerek yapilir. Defin etrafinda muntazaman agilan oyuklara sekiz ¢ift zil takilmustir.
Def ¢alinirken bu zillerin tinlamas: ¢alginin karakteristik 6zelligini olugturur (Sozer,
2005). Gelibolulu Mustafa Ali (Seker, 1997, s. 223) defi tavsif ederken “...seklen bir iki
pulun Ustiine titrer ve diiser..” der. Beyitte as1gin sinesi def’e inleyisleri de neyin sesine
tesbih edilmektedir. G6giis anlamina gelen sine kelimesi mecazen géniil manasinadir.
Sinenin defe benzetilmesi, ag1g1n gonliinde biriken 1stirabina eglik etmesi, usul tutmasi
seklinde yorumlanabilir. Bu sebeple gam meclisinde as1gin sinesi ve inleyisi var iken
ney ve def’in galinmasina ihtiya¢ duyulmaz.

Iy refikdn bezm-i gamda hiin-1 dil nils ideli
Kametiim ¢eng ii diliim ney sinem olmisdur rebdb (G. 146/4)

Asik, gam meclisinde goniil kanini igtiginden beri gonliiniin ney, boyunun ¢eng,
sinesinin de rebap oldugunu soylemektedir. Kemenge ve kemanin atasi sayilan rebap
dize yaslanarak galinir. Yayli sazlardan olan rebap ii¢ tellidir. Kasesi kiigiik ve
Hindistan cevizinden olup uzun bir sap1 vardir (Oztuna, 2006). Beyitte rebap, ds1gin
agk atesiyle yanan sinesinin istirabina, terenniim ettigi hazin nagmeleriyle terciiman
olmaktadir. Kamet yine bu beyitte de egriligi miinasebetiyle ¢enge, goniil de ney’e
benzetilmistir.

Bezm-i gamda ndlis itsem cdn u dil eyler semd
Meclis ehlin nite kim ndy u rebdb eyler ferdh (G. 346/3)
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Asik gam meclisinde inlese can ve goniil sema etmeye baglar. Sézliik anlami
isitmek olan sema kelimesi terim anlamiyla Mevlevi ayinlerinde dervislerin ney, rebap
ve kudiim esliginde okunan ilahilerle vecde gelip donmeleri manasina gelir (Tiirk Dil
Kurumu, 2011, s. 2063). Beyitte ferah kelimesinin ise tevriyeli bir kullanima sahip
oldugunu soyleyebiliriz. “Goniil agikligi, seving” anlamindaki ferah (Turk Dil
Kurumu, 2011, s. 861), ayn1 zamanda Tiirk musikisinin giintimiize 6rnegi ulasmamis
kadim miirekkep makamlarindan biridir (Oztuna, 2006). Buna gore, ney ve rebap
mecliste bulunanlarin génliine ferah makaminda/seving bahseden nagmeler
sunmaktadir.

Bezm-i gamda her kagcan bu’iid-1 sinem ¢alinur
Ol dem eyler ndy-ves gonliim bentim anda siiriid (G. 373/3)

Gam meclisinde her ne zaman asigin ugsuz-bucaksiz genislikte olan bagr
doviliirse ayn1 anda neye benzeyen gonlii de nagmeleriyle bu ahenge eslik eder. Bu
beyitte her bir ciizii adeta bir musiki aletine tesbih edilen asik resmedilmektedir. Agigin
sinesi burada da ritim aleti olan defe benzetilmistir. Gonlii ise yakici nagmeleriyle
adeta bir ney’dir.

Nile eyler bu Muhibbi bezm-i gamda ney gibi
Kank: bi-dil bu hevalarda neviy: istemez (G. 1224/5)

Neva, Tiirk miiziginin basit makamlarindandir (S6zer, 2005). Cikict 6zellik arz
eden neva makami, ussak dortliisiine rast beslisinin ilave edilmesiyle olugur (Oztuna,
2006). Nasir Abdiilbaki Dede nevay:r “goniil oksayic1” bir makam olarak tarif eder
(Tura, 2006). Sairimiz, gam meclisinde ney gibi aglayip inler. Bu inleyis neva
makaminda olursa, onu dinlemeye gonlii olmayanlar1 bile cezbeder.

Nay-ves gahi Hicaz’ seyr idiip gahi Irak
Bezm-i gamda inlesek tan m1 makamadt ehliyiiz (G. 1344/3)

Agik ney gibi gih rak gih Hicaz makaminda gezinmektedir. Hicaz, Tiirk
musikisinin basit makamlarindan biridir. Miistakil bir makam olmakla birlikte dort
makamdan olusan hicaz ailesinin de iiyesidir (Oztuna, 2006). Birbirlerinden kiigiik
farkliliklarla ayrilan bu makam ailesinin {iyeleri: hicaz, hitmayun, uzzal ve zirgiiledir
(Ozkan, 2010). Irak ise Tirk musikisinin bugin de kullanilan miirekkep
makamlarindandir. Ayni zamanda Hicaz, Isfahan, Nisabur ve Nihavent makamlar:
gibi Irak makami da bir yerlesim yerinin adidir (Oztuna, 2006). Irak, tiz perdelerin
hakimiyetinde olmayan son derece agirbasli bir makam olarak da tanimlanir (Ozkan,
2010). Seyir ise, yiirlime, yirliyils, gitme, hareket (Semseddin Sami, 1999, s. 755)
anlamlarini kargilamaktadir. Tiirk miizigi terimi olarak ise, sekiz notanin inici ve ¢ikici
olarak siralanmasi seklinde tanimlanan dizinin, makam hiiviyetine biiriinebilmesi i¢in
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gerekli olan ezgisel akisi tertip eden kurallardir. Seyir, her makamin kendine 6zgii olan
yapisini yani karakteristigini ortaya koyar. Asik gam meclisinde Hicaz, Irak ve pek ¢ok
makamda inlese buna sagilmamalidir. Clinkii o, biitiin musiki makamlarina hakimdir.

Sol kadar zdrihyg itdiim diin gice kiiyinda kim
Ney isidiip inleyiip dimis bu efgin kandadur (G. 765/3)

Bagr1 ney gibi delinmis olan asik sevgilinin mahallesinde aglayip inlemektedir.
Ag1gin figan1 6ylesine dayanilmaz bir hal almistir ki ney de bu naleleri isitmis nereden
geldigini merak etmektedir.

3. Sedis1

Meclis-i riiz-1 ezel ndyun sadasin giis idiip
Geldi 15k i¢re anungiin bu hevdlar basuma (G. 3134/3)

Agsik, neyin sesini “Elestii birabbikiim” (Kur’an-1 Kerim, 7/172) hitabina mazhar
oldugu elest meclisinde isitmistir. Ikinci misrada gecen hevd kelimesi diinyay:
kaplayan hafif gaz tabakasi anlaminin yani sira, arzu, heves, sarki manalarini da
kargilamaktadir. (Semseddin Sami, 1999, s. 1514). Agigin can kulag1 ney sesini duyup
agka diismiis ve o giinden beri bu hevesten kurtulamamistir.

Toptolu oldi yine dimdgum heva ile
Basdan ¢ikaran dsiki nayun saddsidir (G. 984/2)

Neyin sesi asigin zihnini sevk ve arzuyla doldurarak onu kotii yola sevk
etmektedir. Sair burada da heva kelimesini tevriyeli olarak kullanir. Sazliktan
koparilan bir kamig tamamen kuruduktan sonra agilir ve devamh olarak iflenir.
Boylece neyin nefesin sicakligina aligmasi saglanir (Ates, 2012 ). Neyin i¢i hava ile
doludur. Ote yandan agigin da zihni heva ile (askla) doludur. I¢i hava ile dolu olan,
agkin nefesi tabir edilebilecek ney, 4gigin da zihninin agkla/heva ile dolmasina sebep
olmustur. Agik ve ney arasindaki ilgi bu beyitte heva kelimesi iizerinden kurulmustur.’

> Muhibbi divaninda ney sazinin zikredildigi diger beyitler soyledir: G. 3248/4, G. 167/5, G. 1222/3,
G. 1389/2, G. 2449/4, G. 1503/4, G. 724/2, G. 1332/1, G. 792/4, G. 2249/5, G. 1337/5, G. 1653/3, G.
21/1, G. 125/6, G. 142/3, G. 191/2, G. 363/5, G. 366/3, G. 390/2, G. 393/1, G. 626/4, G. 689/2, G.
987/4, G. 1034/5, G. 1046/4, G. 1070/1, G. 1111/1, G. 1121/4, G. 1132/1, G. 1273/4, G. 1283/2, G.
1384/2, G. 1491/3, G. 1507/1, G. 1529/3, G. 1559/2, G. 1563/4, G. 1566/2, G. 1574/2, G. 1577/2, G.
1607/3, G. 1664/7, G. 1667/3, G. 1705/2, G. 1720/1, G. 1842/5, G. 1992/1, G. 2232/1, G. 2355/4, G.
2372/7, G. 2377/3, G. 2452/3, G. 2564/3, G. 2603/3, G. 2608/3, G. 2656/2, G. 2768/8, G. 2836/4, G.
2993/5, G. 3180/4, G. 3381/3, G. 4060/2.
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Sonug

Muhibbi, kilicini ve kalemini ayni ustalikla kullanmaya muktedir hiikiimdar
sairlerimizdendir. Kaleme aldig1 4118 manzumeyi ihtiva eden divaninda klasik siirin
ana malzemesi olarak degerlendirebilecegimiz musikinin, makam adlari, galg aletleri
ve diger unsurlariyla genis bir kullanim alanina sahip oldugunu gérmekteyiz. Muhibbi
Divanrnda basta ney saz1 olmak iizere ¢eng, rebap, tanbur, kanun kemencge, erganun,
kudtim gibi musiki aletleri; zengiile, bezm-éra, sipihr, 1rak, stinbiile, dilkes vd. gibi
makam adlar1 ve sirin, zir i bam, perde, makam, edvar, pesrev, darb, usul gibi musikiye
6zgli kavramlarin yer aldigini goriiyoruz.

Calismamizin esasini musiki aletleri icerisinde en ¢ok sozii edilen ney teskil
etmektedir. Inceledigimiz beyitlerde goriilmiistiir ki saygin bir yere sahip olan ney bir
musiki aleti olmanin Otesinde Tirk kiltirinii derin tasavvufi manalar 1s1iginda
incelikle temsil eden bir semboldiir. Siirlerini hitkiimdar tavriyla degil aksine yasadig:
¢aga taniklik eden bir sair olarak kaleme alan Muhibbi, siirlerinde musiki unsurlarina
yer veren diger sairler gibi yasadigi dénemin miizik zevkine ayna tutmaktadir. Bu
sebeple Muhibbi’nin son derece hacimli olan divanini muhteva yoniinden tasnif edip
degerlendiren ¢alismalarin 16. yy yasayis ve kiiltliriine temas etmesi bakimindan
6nemli oldugu kanaatindeyiz.

Sonug itibariyle bu ¢alismada sanatin iki giizide subesi olan siir ve musikinin
birbirinin imkanlarindan istifade eden ayrilmaz bir biitiin oldugu bir kez daha
dikkatlere sunulmustur.
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